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Ny ™

- AU CO. DE.S.R.LA.

. Le CO. DE. S.R.LA. (Conseil pour la recherche en sciences sociales en Afrlque)
a bier voulu nous accorder une subventzon pour ce present mérmnoire.

Pour nous, c'est un honneur insigne.. Deux raisons essentielles fondent notre con- S
viction. D'abord, le CO. DE. S.R.L A. est un organisme PANAFRICAIN voué a'la pro- .

motmn des Sctences soczales dans un contment deshente. Ensw.te il est —— dinotre sens —
pru: mtematwntmx qu’ilq \'egus en 1993 l'attestent. Et depuzs quelqm années il force le
respect de maintes orgmusatlonsv-eputee&et de suncm:t, d'envergure | mtercontmentale.

" Chose encore plus szgmfzcatwe a nos yeux, il suscite l'admu'atzon des mtellectuels

: afncams Iles plus exigeants. A ce tltre le CO. DE.S.R LA. realzse danis son domaine

propre - - le réve inspirateur duiregretté Professeur CHEIKH ANTA DIOP_ en matlerje

de compétence scientifique. Grice a ses travaux, U'Afrique pense PAR ELLE-MEME

et ouvre de nouveaux hotrizons.

L'aide de cette institution p_anafricdine est irremplacable. Elle nous a permis
" d'acquérir une documentation inespérée et fort précieuse, aussi bien pour le présent

mémoire que pour une bonne partze de notre future thése. En outre, elle a facilité la
réalisation matérielle de notre travall. '

Aussz nous est - il loisible d’exprzmer tout specwlement notre reconnazssance Le
. soutien qui nous a été prodlgue ne sera jamats oublié.

Nous espérons que ce. niémoire suscitera l'attention des chercheurs én sciénces e
R socmles. Dés lors, il méritera a tous egards la disponibilité distinguée du CO.DE. S.R.I.A.
Fierté de L'AFRIQUE MERE..
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AVERTISSEMENT

La bibliographie commentée a été placée apres la rubrique rédigée de notre
future thése, suite & une malencontreuse erreur de mise en page. Elle englobe le champ

théorique de notre sujet principal.

Malheureusement, la photocopie avait été déja effectuée au moment o™ nous

avions relevé le mauvais placement.

Le lecteur pourrait aborder la bibliographie commentée immédiatement
apres l'exposé. Une continuité relevant de la dialectique de HEGEL - de la détermination

et de la négation notamment - lie les deux parties.

Néanmoins, une réception attentive et approfondie de l'exposé peui remédier
au dé.éagrément d'une manipulation peu confortable. Notamment, les implications logiques
du lien dialectique‘eﬁtre la détermination (sociale en apparence) et la négation (poétique)
peuvent y aider. Elles fondent également la distinction de la logique formaliste ainsi que

l'approche de la part des sciences sociales.

En outre, la lecture postérieure de la bibliographie commentée fcivérise un retour
INDUCTIF sur la rubrique rédigée. Nous pensons que ce regard A POSTERIORI ne serait '_
' pas dénué de profit. : o o ’
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Ce mémoire de D.E.A. porte sur le sujet suivant

(£ THEME DU LIVRE -MODELE. ChEz LES ?ARM%.&E% ,
FLAUBERT ET [E> TFORMBUSTES RUSSES:
Pomaur—, LECTVRES DES ﬂz&zsonmaeg ET HISToIR

SO0CURLE,

Puisqu'il concerne le D.E.A. tout entier, il pré-

sente l'apparence d'un ensemble composite.
I1 englobe l'analyse des séminaires, le plan de la future
thése, la rubrique rédigée, la bibliographie commentée et la

bibliographie générale.

Mais comme toute entreprise de recherche, il doit
constituer une entité cohérente. C'est la raison pour laquel-
le nous avons choisi un fil conducteur, un facteur commun
notre future thése. Dans cette optique, aussi bien les exi-
'genceé légitimes des professeurs que celles de notre propre
‘techerche sont liées. Dans chaque partie, mous réaliserons . ‘'
1'objectif exigé en valorisant 1'intérét qu'il représente

pour nos investigations personnelles.

1. L'ANALYSE DES SEMINAIRES

L'analyse des séminaires ﬁ'ést'pas un compteﬁréna
- du plat. Tout en mettant en exergue la quintéssenceides
cdufs,'élle entreprend une réflexion sur leur portée en fai-
sant ressortlr la phllosphle qui les a 1nsp1res Aussi pour-
rons-nous dégager leur apport relativement a notre propre

travail.



2. LE PLAN DE LA FUTURE THESE

"La présentation du plan de notre future thése doit
répondre a la nécessité de satisfaire certaines exigences
préalables. L'indication du sujet, la détermination des rai-
sons qui président a son choix, la précision de la méthode
écientifique sur laquelle s'appuiera l'analyse et la révéla-
tion du corpus formeront les réponses relatives a ces con-
ditions. La mise en évidence du plan proprement dit dévoi-
lera le contenu de notre travail ainéi que son objectif

final.

‘Notre future thése est intitulée :

Le Parnasse, Flaubert et les Formalistes russes :

Trois logiqueS'formalistes'face a la logique de

1'Histoire.. Essai d'Esthétique littéraire comparée

Le caractére analytique du plan nous permettra- de
présenter 1'approche comparée que nous comptons adopter afin-
de mettre en lumiére la portée et les limites des formalis-
mes francais et russes. Cette valorisation sera effectuée
relativment: aux théories, aux esthétiques et aux applica--
tions proprement littéraires. Elle exprimera notré voionté
de dépasser l'approche théorétique exclusive entreprise jus—

qu'ici au regard de l'art pour l'art.

3. LA RUBRIQUE REDIGEE

- La rubrique rédigée concerne le troisiéme chapitre
de notre future thése. Son intitulé est le sujét du présent

mémoire .
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La thématique des livres est choisie dans la mesure ou Pouvrage imprimé et
ses implications littéraires sont considérés comme des négations - au sens hégélien du
terme - de l'utilitarisme historique. lci, les lectures des pefsonhéges sont congues comme
des facteurs participant de fa construction formaliste des ceuvres étudiées. Elles sont
régies par lillustration de fa* v&n'itafdes créations littéraires. Relativement a I'histoire
sociale notre visée consiste a mettre en évidence les fonctions poétiques et subversives
du réalisme naif de la lecture. La signification sociale de la naivete face a son traitement

formaliste : tel est l'intérét de cette étude.

4 - La bibliographie commentee

Conformément a lPorientation méthodologique adoptée pour le présent
mémoire, la bibliographie commeritée participe de la préparation de notre thése. Aussi
reléve-t-elle du champ théorique de cette derniere. Eile traite d’écrits relatifs aux
disciplines concernées par notre recherche doctorale : Pesthétique, le’ comparatisme et
fa théorie littéraire. Nous voulons interroger ces trois domaines relativement aux défis

contemporains du formalisme.A
5 - Bibliographie Generale

Comme l"esthétiqué littéraire ‘comparée I'exige, la bibliographie généréle doit
étre exhaustive tout en illustrant la spécialisation: Mais selon toute logique,
i’etabhssement du corpus bibhographique est en gestation jusqu’a la réalisation definitive .
de la these.
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I. ‘ANA_LYSE- DES SEMINAIRES



INTRODUCTION

Nous avons suivi un séminaire principal de D.E.A.

en littérature comparée sur le theme suivant :

"Approche comparée des méthodes critiques de

Sainte-Beuve a la nouvelle critique".

Les deux séminaires d'ouverture en littérature

frangaise portent sur les thémes suivants :

1- "L.a notion d'écrivain dans la littérature

occidentale™.

2- "L'humanisme européen chez les -écrivains d'ex-—

pression francaise au début du XXE siécle".

A propos de la présente analyse, nous avons pensé
a deux approches. La premiére consiste a effectuer le compte-

rendu rigoureusement suivi de chaque séminaire.

Si cette méthode aide le lecteur & disposer de
données consistantes sur les questions traitées, elle peut

lui imposer une répétition pure et simple.

La seconde est la prééentation effectuée dans
1'optique de notre recherche...Tout en rendant compte de la
substance des enseignements et des débats, elle assure 1'ho
mogénéité de notre mémoire. Aussi est—ce la raison pour.la_

quelle nous optons pour cettefdeuxieme démarche.

Ainsi nous retracerons toute la quintessence des:
cours afin de révéler le bénéfic® 'que nous en tirons.
-

ota
iy ~

-



Approche comparée des méthodes critiques de Sainte-

Beuve a2 la nouvelle critique (Séminaire de M. Mboukou)

A notre sens, la méthode comparative adoptée par
le professeur met&%vidence l'originalité des méthodes criti-
ques tout en faisant entrevoir la confrontation de deux ten-
dances générales; Le premier courant concerne les méthodes
qui procedent de la conceptibn de systémes, de doctrines ou
de dogmes, le second groupe'récuse l'esprit de systéme et
s'intéresse soit aux auteurs, soit a 1'impression produite

par les oeuvres, soit au texte.

Ainsi, la méthode de Sainte-Beuve aboutit & la ten-
tative de 1'élaboration d'une histoire naturelle des esprits
a travers la détermination des individualités créatrices.
Elle vise la réalisation d'une grande synthése. Au regard
du formalisme qui constitue l1'objet de notre recherche, nous
estimons que l'option de Sainte-Beuve induit la visée de la

sphére étrangére & la littérature.

Quant & Hippolyte Paine, il s'appuie sur Sainte-

Beuve pour le dépasser. Allant au dela des individus, la mé-
thode tainienne en appelie-é la science et & la démarche po- .
sitive. Elle consiste a expiiquer la production littéraire
grice &4 1'étude de.la race, du milieu et du moment. Aussi la °
littérature aﬁglaise procéde-t-elle de 1la "race".aﬁglaise.
Cette conception est appliquée selon uhe‘méthode cohérente,
rigoureuse ‘et fondée sur 1'analyse des faits. ~° L'approche
est admirable. Mais au regard de la nécessité de la mise eﬁ‘
exergue du littéraire, elle procéde du déterminisme fondé

sur des facteurs extra-littéraires.



La- veine positiviste est également représentée

par Ernest Renan et Fustel de Coulanges. L'un accentue la
tendance scientiste et formule la notion de sympathie ; l'au-
tre applique sa méthode historique déterministe & la litté—
rature. Avec Fustel de Coulanges, l'esprit de systéme est sin-

guliérement cultivé.

Si Taine est fasciné par les systémes totalisants
de Hegel et de Spinoza, Ferdinand Brunetiére se fonde sur
celui de Darwin. Disciple infidéle de Taine, il privilégie
la causalité endogéne. L'évolution n'est pius principalement
déterminée par ie.milieu mais par le mouvement des formes
littéraires assimilées & des espéces. De ce point de vue, la
naissance, l'apogée et la dégénérescence marquent l'histoire
dés genres. Mais cette vision "scientifique" est assez arti-
ficielle.L'analogie (avec. les espéces) n'est pas probante

"en soi. De plus, la beile construction de Brunetiére est

compromise par le dogmatisme du critique.

En tout état de cause, la conceptioﬁ de 1'évolution
SUL 'GENERIS des genrés et des formes littéraires inscrit—' -
dans une certaine mesure- les travaux de Brunetiére dans
la perspective du'fdrmalisme russe. Sans le dogmatisme'né—
tionaliste, 1la méthode de ce critique serait particuliérehent

féconde.-

Admirateur de Brunétiéré;,Emile Faguet congoit é-
galehent une méthode dogmatiqué-fondée sur le culte des ré-
gles. Et parmi celles-ci, nous distinguons la thése selon
laquelle 1la littérature “doit avoir ‘un autre but-qu'elle mémef_

Cette opinion suscite 1'opposition de Brunetiére et prouve



4 quel point le dogmatisme de Faguet s'éloigne des tendan-
ces modernistes du théoricien darwiniste. Elle participe

de l1la tradition combattue par les Formalistes.

La seconde catégorie de méthodes rejette les ten-
dances doctrinaires et 1'esprit de systéme. Elle promeut
soit la sensibilité, soit la priorité de la connaissance

du texte.

L'impressionnisme critique est contemporaine du
dogmatisme. Il constitue une réaction dirigée contre ce der-.
nier. Pour ses tenants, le plaisir de la lecture et la com-
munication des subjectivités représentent 1'essentiel. Le
subjectivisme absolu d'Anatole France se fonde sur l'idée
selon laquelle nous sommes enfermés en nous mémes. Dans le
~doute, nous n'avons que des impressions. Aussi le critique.
doit—il.fairé preuve de prudence car l'obtention de résultats
précis est imppssiblé. L'incertitude constante marque la
démarche du ie&éwr . averti. De plus, les connaissances ac-

quises ne sont que dés4impressions._Jules Lemaitre est plus.
radical loréqu'il affirme 1'impossibilité de la défintion
des impressions_suscitées par l'oeuvre.'Agssi,rejette—tﬁii
toute théorie. ' b

I1 nous est loisible de constater qu'une telle ‘
option s'oppose absolument aux perspectives'ouvertes par les
Formalistes. Elle interdit la détermination des spécificitésl

du littéraire.



Avec Gustave Lanson, nous avons abordé la criti-
que universitaire. Cet éminent critique estime que la lit-
térature n'est pas une science et ne peut &tre 1'objet d'une
science. C'est la riason pour laquelle il rejette les lois
et les généralisations aprioristes. Ainsi sa méthode

s'oppose a celles de Taine et de Brunetiére. Elle est
exactement 1'inverse de la démarche tainienne. Elle part des
textes afin de les comparer, dans 1'optique de 1'établisse-
ment de distinctions. Dans un deuxiéme mouvement, elle per-
met la réalisation-%Tegroupemeﬁts selon les geﬁres, les éco-
les et les tendanées. La liaison avec la sphére socio-cul-

turelle est opérée seulement en dernier lieu.

A 1'évidence, la méthode lansonienne s'oppose vir-
tuellement aux formaliémes dans la mesure ou elle invalide
la science d'emblée. Néanmoins, le procédé qui consiste &
partir des textes suscite un intéré&t non négligeable chez le

spécialiste de .1'art pour 1l'art.

Selon Albert Thibaudet, l'esprit du critique te-
nant de l'identification veut coincider avec le courant créa-
teur des oeuvres et méme avec le produit créé. Conformément
a-sa foi bergsonmienne, Thibaudet veut saisir le génie dans
son surgissement-originel. Sur cette lancée, le critique re-
chefche des_éléments similaires, complémentaires.au'regard
d'oeuvres ahtérieures'et contemporaines. Ce faisant, il sei
rapproche de la méthodevcomparatiste.,Les classements n'in-
tefviennent'que plus tard..Relativement & notre sujet, la
méthode de Thibaudet e€st digﬁe d'intéré&t dans la mesure ol
la sympathie peut éloigner leSbréoCcupations'étnﬂgéfésé la lit-



térature. Mais au regard de notre recherche, 1'éxigence de
coincidence ‘avec l'esprit créateur ne dévoile qu“une origina-
lité individuelle. Elle¢ ne met pas en exergue les lois spéci-

fiques du littéraire .

r)aFW@S tes méthodes étudiées jusqu'ici, 1'in-
térét du séminaire de littérature comparée est insigne. Le
dialogue des critiques mis en lumiére par le professeur nous
a permis de déceler ce qui peut intéresser 1l'approche forma-
liste. Un premier bilan revéle certaines avancées telles que
la théorie endogéne de 1'évolution selon Brunetiére et 1l'ap-
proche initialement immanente d'Albert Thibaudet. Cependant,
les options subjectives et les points de vie axiologiques'
éloignent le plus souvent toute perspective décisivement

liée au formalisme.

Une méthode critique spéciale : Le Formalisme

Les turbulences de 1'année universitaire ne nous
ont pas permis d'étudier les critiques d'interprétation,
 thématique,psychocritique, structﬁraiistej génétique et "bar-
thésienne". Néanmoins, le séminaire a pu aborder la critique
formaliste et ce fait nous iﬁtéresse plus particulierement.
La remise en cause de toutes les conceptions tréditionnellés
en matiére de critique littéraire marque l'importance'diz
JQ' v AL . L'objectif n'est plus de juger ou de
dévoiler un sehs. Il consiste a établir le mode de fonctlon—'
nement des textes et 1la term1n01001e 11tteralre appropr1ee~

by

a 1'étude exc1u51ve de 1la lltterathre.



Parmi les critiques formalistes de France, on peut
distinguer trois groupes . : ceux qui veulent établir un code
pour formaliser la littérature, ceéux qui veulent étudier

l'oeuvre de 1'intérieur, ceux qui définissent 1l'écriture.

Le lecteur aura reconnu les trois représentants
marquants : Tzvetan Todorov, Gérard Genette et Jacques Der-
rida. Selon ce dernier, le sens fixe doit étre rejeté au

profit de la polysémie.

La méthode structuraliste tente d'identifier des
réseaux de relations structurales susceptibles de faire
ressortir le fonctionnement du texte. L'option de Tzvetan
Todorov est particuliérément significativé. En effet, 1'au-

teur de Poétique de la prose estime que l'objet de la poéti-

que n'est pas constitué par -les oeuvres particuliéres mais

par les regles du discours littéraire.

Vladimir ?fqppétlﬁlgi;daéGreimas'établissent un
sYétéme'capable d'expliqﬁer les genres tels que le conte,

le mythe.

L'étude du récit et de la narration est représen-—

‘tée par Gérard Genette, Tzvetan Todorov, Jean Ricardou.

Malheureusement, nous n'avons pu étudier que la
méthode de Gérard Genette. Celui-ci opte pour l'analyse de
la structure de l'beuvre. Son approche concerne les figures.

mais

Les études de genese et de f111at10n ne sont .pas. QXdUQS,

la precellence est - accordée a la démarche structurale

L'entreprise du critique procéde d'une rationalité
-de compréhension. Le travall consacré au rec1b\reve1ateur a
: ‘ : est



cet égard. Il constitue un cadre théorique susceptible de
fournir une méthpde universelle pour 1'étude du discours
narratif. Le projet est fondateur: Il établit une termino-
logie et met en oeuvre un procés distinctif capable d'af-
finer la conception de l'objet. La distinction des trois
aspects qui composent le récit l'atteste. Gérard Genette
discerne le discours qui relate les événements, la sucession
des événements réels ou fictifs et 1l'acte de narrer pris en

lui méme.

Cette reconnaissance permet au critique d'dpérer
.la décomposition du récit en dehors de toute considération
extra-littéraire. Elle met en jeu un véritable mode opéra-—
toire capable de déterminer la notion de récit dans sa pure-

té.

- La seconde catégorie de distinctions est double.
Elle a trait a 1' etude des relations entre le discours et
les événements qu'il narre d'une part, entre ce méme discours
narratif et l'acte de narrer d'autre part. D'autres discerne-
ments précisent plus finement de nouvelles classes du récit.
I1 existe un récit premier et un récit second. Le récit homo-
"diégétique conserve les mémes personnages que le premier.
Le récit second hétérodiégétique est sans rapport de conti-

‘nuité avec l%initial.

La mémé-appfoche distinctive s'applique 4 diautres
catégories : le temps par exemple. La prolepse.indique 1'an-
‘ticipation, l'analepse, la retrospection, "paralipse" dési-
gne l'ellipse latérale. En outre, 1'état d'intériorité ou |
d'extériorité est pris en conéiaération; La position & un

méme niveau de la diégése ou & un niveau différent (homodiégé-
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tique ou hétérodiégétique) est systématiquement pris en
compte pour toute l'approche du récit. Cette catégorie est
appliquée soita la narration elle-méme, soit aux aspects tem-—

porels, -soit a la posture du narrateur.

Le probléme de la vision ou point de vue appelle
la détermination d'éléments relatifs & la maniére dont le
narrateur voit les choses relativement aux personnages.
L'dbjet de la recherche est de savoir si le narrateur est
omniscient, s'il en sait autant ou moins que le personnage.-
Ces éventualités appellent}aformuiation de concepts tels que
la focalisation zéro, 1la focaiisation interne et la focali-
sation externe.

Ce bref tableau de la méthode de Genette nous
permet d'évaluer 1l'apport et la portée de son travail. La
prise en considération des catégories conceptuelles tirées
du gfec révéle le caractére systématique de‘l'inVestigation.
A notre sens, l'usage de termes comme "ana' (a rebours),

"pro:i) (en avant), "para"

(a. "cbté de) englobe toutes les A
situations spatio-temporelles. Les particules "homo" (le mé-
me), "hétero" (autre) permettent de distinguer 1'identique
ou le différent au regard de 1l'histoire, :du récit ou du
narrateur. "Extra" (diégetique)‘ouf"intra" (diégétique)
situent 1'élément considéré par rapport a l'intéfieur ou a
l'extérieur d'instances narratives. Ainsi la tentative de
Genétte,,concerne tbuteS'les ocOﬂrf@nﬁﬁ,'qu'ellesAsoient
d'ordre spatial et temporel, ou relatives aux modalités de
la narfétion.-Aussi est-il évident que le gréqd critique
formaliste vise le récit en tarnt qu'univers entiéf,-total.
Ii nous est loisible de constaté: qﬁe.ies catégories choi-
sies concernent exclusivement le_fonctionnnement de la nar-

ration. Elles prennent en compte les probabilités. Le,grand.
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mérite de Genette consiste a4 mettre l'accent exclusivement
.sur les aspects de l'univers littéraire. Toute considéra-

tion étrangere est rejetée.

Simplement, nous avons voulu indiéuer quel-
ques aspects essentiels afin de déterminer 1'importance et
1'étendue des domaines pris..- en charge par Gérard Genette.
L'analyste pergoit le souci d'exhaustivité qui guide ce cri-
tique. Les modes, les modalités, les catégories et le champ :
tous ces aspects sont ﬁris en compte. Certes, l'auteur est
revenu sur la question. Mais nous estimons que le travail

accompli constitue un fondement susceptible de contribuer a

l1'établissement d'une sorte d'axiomatique du récit.

. A cause des gréves, nousln'avons pu aborder que
l'oeuvre d'un seul critique formaliste. Mais le professeur
a procédé a la présentation initiale de toute 1'école. Il a
révélé 1'existence de trois tendances majeures. La prise en
considération de ces trois groupes nous inspire quelques
remarques ultimes. Nous estimons que le courant est hétéro-
géne. La fOrmalisatibn'par le biais d'un code s'oppose a
1'étude de 1l'oeuvre de 1'intérieur. La visée de 1'écriture
participe d'un pdintuaé vue parfitulier.'Toutes ces eritre—
'.prises sont légitimes, voire indispensables et novatrices.
Mais leur diversité ne contribue pas.pouf le moment & 1'é-
4tab1issement-d'une axiomatique de la littérature. Ne faut-
il pas attribuer ce manquement a la jeunesse du projet et 2
la relative virginité du champ de recherche? En tout état d-

de cause, les méthodes tritiqﬁés formalistes apportent des
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clarifications salutaires. Leur émergence rappelle l'urgen-
ce de la prise en compte préalable de la poétigue et du
fonctionnement de la littérature. Cet aspect précise le sta-
tut objectif/ﬁhénoméne littéraire. Aussi éclaire t-elle sin-
guliérement nos propres recherches. En effet, 1'étude du
rapport de la littérature & l'histoire présuppose la déli-.

mitation du littéraire.

*
*

o
W

En dépit de ses défauts diis au subjectivisme et
aux préoccupations extra-littéraires, la critique tradition-
nelle étudiée durant le séminaire est intéressante relative-
ment a4 notre recherche. En effet, aussi bien Sainte-Beuve,
Taine, Emile Faguet que Ferdinand Brunetiére ont été les
contemporains du Parnasse et de Flaubert. Ils ont critiqué
leurs oeuvres._Et'de touté évidence, ., leur appréciation
est essentielle. Elle ;onstiﬁue le barometre de 1'époque.
Elle pose.les jalons principaux de la réception des oeuvres
formalistes parnassiennes et flaubeftiennes. Ce faisant,

elle facilite la détermination de l'influence de 1'histoire.

Nbus ne saurions faire de longs développements
sur l'importance de la critique formaliste au regard de nos
investigatibhs. L'entreprise relédverait de la tautologie.
Néahmoins, cette remarque est ihdispensable : Gérard Genette
et ses amis nous fournissent des instruments théoriques opé-

ratoires.

Outre des éléments littéraires, le Dix-neuviéme
siécle nous offre principalement des données d'ordre histo-

rique et culturel! ~susceptibles de nous aider & déterminer



R

la position des Formalistes francgais. Quant au formalisme
du vingtiéme siécle, il contribue a l'affermissement de no-
tre capacité d'investigation et & la maitrise de notre champ

de travail.

TI. LA NOTION D'ECRIVAIN DANS LA LITTERATURE
OCCIDENTALE (Séminaire de M. Blum)

Le traitement de ce théme suppose au préalable la
définition des concepts qui contribuent & sa mise.en oeuvre.
La notion de littérature n'existait pas au Moyen_Age..Aussi
faudra-t-il considérer comme littérature ce que l'on congoit
actuellement comme telle. Par conééquent, l'optique adoptée

est rétrospective.

Pour la notion d'écrivain, la perspective est,

beaucbup pius complexe. Du Moyen.Age au XVIéme siécle, le

concept d'écrivain n'est pas réductible. Il est plus ouvert$
notion d'auteur englobe l'agent qui fabrique ou participe

a 1l'oeuvre.

L'exposé introductif de ce séminaire de.M. Blum
peut étre analysé dans une optique qui éongidére trois pério-
des : celle de la gestation de la notion d'écrivain, celle

de son établissement et celle de sa reconnaissarice.

La période de gestation

La ‘nature de la littérature détermine directement le statut

de 1wagent'qui la produit._AinSi du IXéme au XIIeéme Siécle,



les Belles—Lettres sont représentées par des textes religieux,
des hymnes,des chroniques et des prieéres. De toute évidence,
le caractére religieux et la fonction référentielle des tex-
tes ne permet Pas la distinction de 1'homme qui les met au
mondeﬁﬁ& ﬂﬁgconsacrent pas la précellence insigne d'un su-
jets ;:;;: fl.::

A partir du XIéme siécle, la production de la poé-
sie épiqueetdes chansons de gesteAfait évoluer quelque peu
la problématique. En effet, derriére ce corpus se cache un
producteur. Aussi 1l'approche théorique peut é&tre effectuée
dans 1l'optique de 1'implication de 1'auteur dans le texte.
Mais il faut savoir s'il existe un ou plusieurs auteurs de
la chanson de geste. Ce fait est essentiel : le gouvernement

de la collectivité n'est pas entiérement dépassé.

En tout état de cause, 1l'analyste du texte médié-
val a la féculté de ée fonder sur certains indiées intéres-
sants. Le produit peut €tre considéré du point de vue du rap-
port de pfopriétéventre'l'objetile "sujet". Le caractére in-
dividuel ou collectif de l'agent qui fabrique est pris en
‘compte. De méme, le lieu et les formes d'écriture sont des

éléments d'appréciation non négligeables.

A partir du XTéme sidcle, le chercheur constate un-
tournant. La littérature courtoise met en’ scéne un "je" qui
s'impliqué dans‘l'ﬁistoire et quiapour fonction de produire
un‘effet-de réel. Nous assistonsau début de 1“indi§iduélisa~

tion dans la mesure ot.le "je" s'identifie avec 1'auteur.

De plus, un changement décisif apparait avec les

biographies d‘auteUrs.'Celles—ci sont des instruments théo—



riques d'identification des créateurs et producteurs d'oeu-

vres.

Au milieu du XIIéme siécle, le roman sur les aven-
tures du roi Arthur, influencé par le discours latin, adapte
des mythés gfecs. Les auteurs écrivent dans les cours d'Aqui-
taine et de Champagne. La fonction de ces hommes consiste a

christianiser le fond celtique (Lancelot, Perceval).

Au treiziéme'siéclé, le passage de la poésie a la
prose induit la séparation de la littérature en deux catégo—
ries. La création poétique assure la représentation de la
psychologie et des sentiments humains. Les textes prosaiques
effectuent la description du monde. Avec le roman d'allégo-
rie -amoureuse, - la mise en scéne du discours plurivoque et
'plurisignifiaﬂi apparait.A nos yeux, ce phénoméne est essen—
tiel dans la mesure ou il consacre le dépassement de la con-
trainte unanimiste de la cbllecﬁivité, Et puisque le sens .
commun n'est plus exclusif, la singularité de ceux -qui pro-

meuvent la polysémie est d'autant plus remarquable.
po : P

Mais le début de la nomination de l'auteur au trei-

" Ziéme siécle constitue un tournant beaucoup.plus décisif. La-

Thése‘d'Etaf d'Anne Berthelot intitulée Figure et fonction

- de 1'écrivain au treiziéme siécle apporte des clarifications -

notables. _Daﬁs la période considérée, il n'existe pas
encore. une notion pour dééigner a ia fois le créateur et le
producteﬁr. Cependant, Anne Berthelot nous appfend-que les oeu-
vres,littéraires fonctionnent comme des labpratdires ot la
_notion d'écrivain” s'éét'forméeijusqu'é avoir un sens. L'écriév
vain de ce ‘temps sé manifeste danmns le triangle suivant : l'au-

-teur --le créateur—- le Scribe. Le roman est le genre 1lié 3



la naissance de 1l'écrivain. Ce n'est donc pas un hasard si
le treiziéme siécle a donné naissance au roman en prose.
Et 1'oeuvre qui s'interroge sur son auteur adopte la forme

du roman a degrés variables.

De notre point.de vue, un regard rétrospectif- mais
schématique- sur 1'itinéraire dévoile la logique du phénomé-
ne. Au début, les "sujets" de la réalisation des oeuvres sont-
aliénés a la collectivité, a la référentialité et au sens
commun. Mais cétte,action ne suffit pas. La haissance de
1'écrivain doit s'opérer a l'épreuve du texte. Le fait
remarquable est représenté par la transmutation de l'entité
textuelle en laboratoire objectivement"destiné 4 cette fin.
La création du littéraire préside & 1'émergence de la notion

d'écrivain. -

L'avénement intellectuel et social de 1'écrivain

Cependant, la Renaissance constitue 1la premiére
étape décisive de l'impésiﬁion de la notion d'écrivain. L'Hu-
manisme formule hardiment la revendication de 1la prodiction
intellectuelle. Auséi 1'auteur est-il mis en évidence. I’
commence & vendre sa production. Dés lors, le lien de pro-

priété est consacré.

Mais une autre:révolution iittéraire'é lieu avec
l'imprimerie. En effet, ce.phénoméne induit deux conséquences
‘décisives. D'abord, un nouveau rappoft-de'l'écrivainvau.texf
te apparait. Ensﬁite, avec la lecutre individuelle, silen-

cieuse et intériorisée, le lecteur lui-méme s'identifie . au



"je" du texte. Le champ sémantique du "je" change. Nous pas-
sons du "je" identifié a l'auteur dans la littérature cour-

toise au "je" du texte identifié au lecteur.

Outre le développement extraordinaire de la fiction
narrative (avec les romans chevaleresques)et de la poésie
lyrique, l'avénement du public de cour inaugure une mutation.
Bientdt, le méeénat épparait et avec lui la reconnaissance:
sociale de 1'écrivain, mais aussi l'aliénation de ce dernier

au pouvoir.

L'importance croissante de 1'écrivain et de ses
broductions commande l'instauration de l'institution litté-
raire. A cette fin, la codification des genres et des modé-—
les esthétiques ainsi que la création des Académies concré-
tisent cet objectif. Dés lors, le terme de République des
Lettres peut étre utilisé. Le processus aboutit & la spé-
cialisation achevée de l1l'univers littéraire. Dés régies sont
édicﬁées,Des ensembles‘assez vastes pour former um corps dis-
tinct fadléeih -..de la société sont mis enlplace. Une
praxis distinctive aipsi:Que ses régles "sociales" sont.ins@ﬁ@%r
;Cependantylesrelations entre le réseau des institutions lit-
téraires et les réseaux du.pouvoir entrainent_le.gouVernement
de ces derniérs sur 1'écrivain. '

Plus tard, Corneille et Racine se considéreront
comme des auteurs‘littéraires, des écrivains ; face.é‘éer—
taines attaques, ils défendéﬁt— selon leur niveau de cons-.
~cience- la littérarité de leurs textes. Certaines entorses
aux régies-sont”justifiéeé par la réalisation de 1'effet
"dramatique. Dans cette mesﬁ;e, leur rapport au texte se fon-

de sur une finalité Poétique.



Diderot, Montesquieu et Voltaire consacrent le
pouvoir intellectuel de la sphére littéraire. Mais la con-
sécration de l'éErivain a lieu au Dix-neuviéme et au Ving-
tiéme sieécles. Avec l'avénement du Romantisme, 1'écrivain
devient un guide. Progressivement, il conquiert une "surfa-
ce commerciale ". Il joue le rble de pétre. Des lors, il
é¢labore une image séduisante de lui-méme. Il jouit de la
renommée liée a la création d'un produit commercial presti-

gieux.

Au vingtiéme siécle, la fonction d'écrivain n'est
plus une profession exclusive. Trés souvent, celui qui écrit
des oeuvres littéraires exerce d'autres métiers. Cependant
le pouvoir des -"mass-média" fait de lui une vedette-a part

entieéere.

Relativement a notre sujet, 1'intérét de ce-sémi—
Ahaifé est considérable. La détermination de la notion d'écri-
vain renvoie nécessairement a la mise en -exergue de la spé-

cificité-de la littérature. Et les mutations de statut- de
‘celui de l'auteur anonyme & celui de 1l'individu créateur-
puis-é 1'écrivain- nous informent sur la destinée du litté-
raire. Deux occurrences nous pafaisééﬁt particuliérement
significatives. L'apparition de la qualité d'écrivain par le
biais de 1'épreuve du texte montre l'importance de ce detnier.
Le pouvoir révélateur du faire et de son accomplissement _
"textuel nous rapproche de la pertinence des théses formalis-
tes. Anne Berthelot a'pu’déterminer l'émergencé de 1'écrivain
gréce aux- indications et aux indices textuelles. Elle n'a ﬁas
usé de preuves grossiérement extra._littéraires, nous semble

"t-il. La pertinence de la littérature existante est suffisan-
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te pour la recherche d'éléments transcendants & premiére
vue.

Au regard de notre recherche, 1'évolution de la
notion de 1'écrivain est particuliérement FTQépaﬁbe. a
un double titre. Nous avons parlé du passage de l'affirma-
tion individuelle & 1'inscription de 1l'écrivain dans le
texte.. Le second jalon n'est pas moins remarduable. En ef-
fét; de 1'émergence a la reconnaissance sociale et a 1'alié-
nation & 1'égard du pouvoir, une mutation notable s'est pro-
duite. Elle nous intéresse dans la mesure ou l'intégrité
du formalisme créateur dépend aussi du rapport au pouvoir

et aux institutions.

Les exposés présentés durant le séminaire sur la
notion de 1'écrivain nous ont permisde traiter le sujet se-
‘lonrdes optiques particuliéres.'Ainsi; le théme intitulé
"Du troubadour au romancier" pose le probléme de 1'écrivain
selon 1'axe diachronique de 1'histoire des genres. Avec le
troubadour, le chercheur dispose des premiéres informations
sur le produéteuf littéraire. L'apparition du romancier
favorise la naissance de l'écrivain. De éurcroit, la progtes-
sion du statut de troubadour a celui du romancier induit une
nouvelle attitude gu prodpdﬁ»ﬁ-.face a4 1'objet littéraire.

Celui-ci passe de 1'6ral & 1'écrit.

A propos du roman historique:et du récit clivé,
la liaison de 1'effet de réel et de;apsychologie_absolue
constitue le centre d'intérét. Elle dévoile la nature sin-
épliérementflittéraire de la stratégie de 1'écrivain. L'opé-

ration effectuée prémunit la création contre toute forme de
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subordination au gouvernement de 1'Histoire. Si nous consi-
dérons le penchant des Formalistes pour le roman historique,
la pertinence de ce second exposé est considérable. Elle

est liée a l'analyse de notre corpus.

LLa communication sur le roman et la subversion du
discours totalitaire dévoile la valorisation du travail lin-
guistique de 1'écrivain a travers le dialogisme. L'usage de
l'intertextualité explicite concerne le choix signalé de
textes de l'extérieur. L'intertextualité implicite. indigque
1'emploi occutle de références extérieures. Avec le dialo-
gisme, l'écrivain procéde a la réecriture de l'intertextua-
lité. La finalité de'l'dpération'est notable : le discours
"dominant n'existe plus dans le texte de 1'écrivain. Il est
repensé, situé a l'arriére-plan, tandis que le discours de
l'auteur joue avec cette matiére. Ce phénoméne fascinant
‘nous renvoie a certains aspects de l'écriture flaubertienne.
Dans notre recherche, nous mettons ‘en éxergue la déconstruc-

tion du discours dominant par 1l'écrivain de Bouvard et

Pécuchet.

L'exposé consacré au thédtre de Racine dévoile une
réalité paradoxale. Racine est le Janséniste qui’ veut mettre
en scéne le probléme du salut. Et son théAtre révéle l'impos-—
"sibilité de 1g,réaliSétion du prbjét'aristotélicien, La -
narrétion racinienne ronge la psychologie'des personnages.
L'action comme la psychologie sonﬁ’remplatés par la poésie,
-l'inéadtatbire et 1'art biblique. Aussi 1;oeuvré de Racine
peut dtre considéréeAéomme'le théédtre de 'la parole- et de .
1'incahtétion. De ce fait, 1'écrivain se met en scéne lui-
méme. A ce titre, la théorie entretient des répporfs con-

flictﬁels aVec la praxis;' Le conflit‘oppbse auséi_bien le



dramaturgique et le poétique. En tout état de cause, le salut

est dans la poésie, non dans 1'intention_religieuse pure.

Curieusement, cette situation fascinante nous ren-
voie 3 nos propres recherches puisqu'elle montre une singu-
"liére analogie avec le projet de Leconte de Lisle. Le parti-
pris culturel helléniste de ce dernier est combiné & lfOQtiOD

formaliste. Celle-ci peut réfracter celui-1a, & l'option
du poétiqﬁe. Au demeurant, nous avons abordé cette'question

dans notre mémoire de Maitrise sur le formalisme parnassien.

L'ultime exposé (le nbtre) sur la notion d'écrivain
dans l'oeuvre de Leconte de Liste révéle une acception'éqﬁi—
voque de ce terme. D'ume part 'le parnassien représente l'a-
néantissement du grand poéte dans ce qu'il a congu, autrement
dit dans ses textes. A ce titre, il préfigure les théories

modernes de la littérature. Face a ce discours prémonitoire .

de La Mort de Valmiki, le chef du Parnasse affirme'le gouver-—
.nement’de 1'écrivain sur la langue pbétique et sur- la pro-—
duction.: Le point de vue équivoque ainsi -énoncé figure 1'écart
entre 1'idéal et le réel. Valmiki représente l'archétype de -
la perfection et Leconte de Lisle lui-méme ainsi que ses

. contemporains doivent copquéfir désespérément la maitrise.

Cet écart représente la condition tragique de 1'écrivain par-’

nassien. .

_ En somme, relativemeﬁt~é'nqtre sujet de thése,les
exposés forment un paradigme prégnant. Ils concernent le rap—-
port‘du,romanciér au texte, la dialectique du romanfhistOri—
que, la subversion'dialogique du diséouts dominant, le.détour;
nement poétique de projet'ektra—littéraire et le statut équi-
voque d'un écrivain formaliste. Le premier Se rapporte ‘&

notre champ théorique,  le second a un genre cultivé par les’
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Formalistes, le troisiéme & la stratégie flaubertienne, le
quatriéme et le dernier a Leconte Lisle. Ils concernent

tous les écrivains qui ont produit le corpus de notre thése.

*
*
*

III.V L'HUMANISME EUROPEEN CHEZ LES ECRIVAINS
D'EXPRESSION FRANCAISE AU DEBUT DU_VINGTIEME'
SIECLE ( Séminaire de M. Baritaud)

Quelle que soit la période considérée, 1l'étude de
1'humanisme européen doit partir de la définition de cette
notion. Elle doit remonter & la période de la naissance du

phénoméne.

Aussi convient—il de se référer a la Renaissance.
Ce mouvement complexe promeut la revendication de la produc-
tion intellectuelle. Il affirme 1a»dignité de 1'Homme. Il
proclame 1'avénement d'un:monde nouveau ol l'&tre humain
prend cdnscience de son éminente'fénction. De ce fait, il
revalorise, la 1angue et la littérature. L'humanisme qui en
découle est un phenomene europeen favorlse par les voyages.

et les correspondances des penseurs

Mais le braésége humaniste va subir 1es:conséqueﬁcés
de 1'"évolution hlstorlque de 1'Europe. Le phénoméne marqﬁant
est la préparation puis la propagation de la philosophie des
Lumiéres. Il constltpe le second'evenementun?POﬂﬁdﬂt apres la
Renaissance. Les idées élaborées vers 1680 vont progressive-—
ment remettré ‘en cause la notion de devoir ainsi-qde le droit
divin des'monarqﬁes, Le nouvel humanisme des Lumiéres et

de la Révolution favorisera l'émergence d'une pensée et d'une



littérature hﬁmaniste@buropéennes et francophones.‘Cependant,
1'aventure napoléonnienne suscite un phénoméne de rejet.'Les
tendances nationalistes/du Dix-neuviéme 81ecle affaiblissent

1! humanlsme continental et francophone. Mals la rupture n est
pas totale‘puisqu'au début du siécle dernler, le Romantisme
(phénomene euroﬁéen par excellence) atteint la France. L'in-
fluence de 1la sen51b111te et de 1l'esthétique du mouvement part
de 1! Allemagne et gagne 1' Europe. Mme de Stael s 111ustre
grace a deux ouvrages : De la thteratare et De 1' Allemagne,

Elle vanmegt.-rr surtout le goﬁt'du cosmopolitisme.

- ' A la fin du Dix-neuviéme siécle et au début du
.Vingtiéme, une generatlon d'écrivains mus ‘par un penchant
humanlste et dlsposant d'une culture cosmopollte'n. apparalt.
Andre-Glde, Maurlce Barrés et Romain Rolland repreaentent
cette tendance; Et ‘de facon particuliere, la premiére guerre
-mondlale suscitera la représentation du dlalogue entre 1es

peuples dans 1es oeuvres de ces auteurs.

‘Mais cette manifestation francaise ponetue un’ phé-
noméne humaniSte et frahcophile plus ancien. L'amour de‘laA
culture et de la langue frangaise consécutif auk Lumiéres a
.perpetue l attachement de Carlos Gordonl, du baron a- Holbach..

I1 prolonge egalement' 1' actlon de Gr1mm et de Catherlne II

de Russie.” =~ : - ' ' S e

Ainsi; nous'constatons la permanence d'un phéno-
méne .qui se renouvelle sans’ cesse et rena1t de ses cendres

A la su1te des turbulences causees par 1 Hlst01rer

Hermann Von'KeySerling,ﬂune flgure de la noblesse

'chassee par la- Revolutlon russe écrira 1° Analyse spectrale

de 1'Europe. Cet arlstocrate veut mettre en 1um1ere 1a rea—



1ité psychique profonde des peuples europeens dont il pré-
suppose 1'unité initiale. Mais sa réflexion aboutit & 1'i-
dée de supranationalité, en vertu du cafactére indélébile
des différences. Nous estimons qu'a ce titre, Von Keyserling
anticipe sur un débat tres pa551onant et partlcullerement
51gn111cat1f en ces années 90 du Vingtieme siecle. Ne con-

cerne t—-il pas 1'Europe de Maastricht?

aa iy haes -t
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CONCLUSION

A 1'évidence, les trois semlnalres apportent une
contrlbutlon significative a la mise en oeuvre de notre re-
cherche. L'approche comparée des méthodes critiques nous
permet, d'epprofondir notre vision sur la réception des oeu-
vres littéraires et notamment celles des Formalistes fran-
cais. Elle nous renseigne aussi sur les instruments

e operat01res de notre champ theorlque. Le cours sur la notlon,'
. .\_~;(>:;-~- -~ m-— -:~1 - [ i+ Lo L e U N ity S e DA st o . AR .\—»ha-\«a R s

d*écrivain nous intéresse du p01nt de vue du ‘statut du
créateur et de la constitution progres31ve du littéraire
tel qu'il est congu de nos jours (dans 1'optique formaliste).
- Le cours sur 1'Humanisme ehropeen au début du
'Vingtiéme siécle est 1ié a la poftée'humaniete de 1'esthé-
tique parnassienne. Sans aucun doute, il hous-permet de dis-
poser d'indications pnécieuses sur l'environhemeht_culturel de
cettegoptibn4 formaliste. De plus, la mouvance humaniste

européenné est perceptible dans Le Disgracié de Tynianov

’ l'analyse des séminaires fait apparaitre
des convergences salutaires. {bék‘yﬂi ?QSSé & comme si les
professeurs s etalent concertés afln d! eclalrer 1a concep-

tion de notre recherche.
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EXPOSE

LE MARXISME ET LA CRITIQUE .L-IT‘l’ERAIR_E :
PERSPECTIVE FERMEE
' ET
PERSPECTIVE OUVERTE



INTRODUCTTION

De nos jours, les idéologues décretent la mort du
marxisme. Depuis 1989, une nouvelle expreésion est utilisée
dans les journaux : "effondrement" du "communisme". Mais au
surplus, les théories esthétiques marxistes paraissent inva-

lidées en Occident depuis plus de vingt ans.

"Déterminisme mécaniste'", "sociologisme vulgaire",
"historicisme totalitaire" : les griefs des polémistes occi-
dentaux désignent des orientatiomns défectueuses. Les défauts
paraissent rédhibitoires. Dans ces conditions, l'approche épis-
témélogique du marxisme au regard de la critique littéraire

peut paraitre tout & fait ghbsoléte.

La critique marxiste a tomjours revendiqué une sin-
gularité : la liaison étroite avec une doctrine et un programé
me politiques. Ceux-ci sont décriés. Aussi constituent ils -a-
premiére vue— un obstacle trop important. Mais d'un autre cété,
des chercheurs célebrent 1'apport du marxisme aux Sciences
Humaines.(l) Ainsi, nous sommes devant un paradoxe. Celui-ci
symbolise parfaitement la situation de la doctrine face a la

critique littéraire.

' De facon particuliére, nous Voulions répondre a
cette question : 1a théorie marxiste est elle capable d'inté-
grer la.sbécificité_que constitue le littéraire ? La réponse
a4 cette interrogation dépend de'la>démarche qui consiste a
savoir si -le déterminisme mécaniste est conforme au matéria—
“-lisme dialectique. Mais la problématique ne s'arréte pas a ce
point. .- ,ﬁhotre étude.ﬁous permettra de mesurer la valeur .
épistémoldgiﬁue de cette doctrine philosophique’aﬁ regard de
la critique. Car.’1a~capaci§é d'intégrer la &pécificité lit-

téraire ne peut démontrer que l'aptitude & une critique \alable:

1. Voir Marxisme et recherches actuelles en Sciences Humaines : -
Actes du colloque "l'apport du marxisme a la recherche dans
les Sciences Humaines", Toulouse, 3-4 fev. 1984, Université
Toulouse Le Mirail, 1985. - ' '
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Dans l1l'approche critique du marxisme, nous considé-
rons deux points de vue. Le déterminisme économiste est le
plus femilier ; pour lui, le littéraire n'est que l'émanation
des déterminations économiques. L'autre optique est celle de
1'inclusion de la spécificité. Les deux regards constituent
les directions de 1'exposé : la perspectivelﬁuwpéy et la

perspective GuoVERIE. . D'ou 1la simplicité du plan :

I La tradition de 1'Idéologie allemande ou pers-

pective fermée

IT Le retour a la dialectique dW la perspective

ouverte

Notre entreprise n'est pas une analyse spéciale- de
chacune des théories réputées marxistes. Ce travail a été -
effecfué par des chercheurs plus chevronnés que nous. Dans 1la
mesure ol 1'évaluation épistémologique est la Fhuﬂﬂé de notre

démarche, nous étudierons les principes essentiels.

o+
o+
*

I. - LA TRADITION DE L' IDEOLOGIE ALLEMANDE 0ou LA
PERSPECTIVE FERMEE

_ Les deux théories dominantes en matiere de critique
marxiste sont celle du "reflet" et eelle'de la "vision du
monde". La premiére a été inspirée par Lénine puls elaboree
paI'Cnquovret Maxnn& - -GORKI. La seconde a été initiée par -
Georges LUKACS et parachevée psr Lucien GOLDMANN.

Malgré leurs différences, ces deux options partici-

penﬁ de la tradition de l'Ideologie allemande. Elles procédent

soit d'une loglque déterministe et d'identification, 501t
d'une approche referentlelle liée aux classes sociales et au

moge de production.

Le rapport de la théorie du reflet a 1' Ideologle

allemande est 51ngu11erement perceptlble. En effet selon



MARX et ENGELS 1la production des idées et des représentations
de la conscience est directement, intimement liée a 1'activi-
té matérielle des hommes.(1) Les deux fondateurs du marxisme
utilisent méme l'expression "émanation directe'. Dans cette
optique, la vie spirituelle est considérée comme un ensemble
de "reflet et d'"échos idéologiques"™. Ici, les auteurs énon-
cent une loi essentielle : le développement de l'esprit est
représenté "d'aprés le processus de vie réel"(2) | De toute
évidence, la notion de reflet est comprise dans cette asser-
tion. La définition de la théorie du reflet par l'esthéticien

soviétique AYNER ZISS 1'atteste parfaitement':

"Théorie du reflet. Conception philosophique gno-
séologique qui sert de fondement méthodologique a
l'esthétique marxiste. ... Elle a été le plus par-
faitement élaborée par Lénine qui définissait le
contenu de la connaissance humaine comme le reflet,
"l1'image du monde extérieur" lequel existe objecti-
vement et indépendamment du sujet qui appréhende le
monde . "(3)

-La notion de "reflet" et d'image renvoie & la re-
production du monde. De plus, l'activité esthétique est impli-
citement liée a la connaissance. Enfin, la transcendance du
réel;(extérieur) est affirmée. Et la réalité a une importance

‘considérable dans la conception esthétique du reflet :

"L'assimilation esthétique du réel qui s'exprime
N . - R 1 i s e . N
-principalement dans 1'art est une forme specifique
de ce reflet. De cette fagon, les catégories et
idéaux esthétiques, les différents arts et les oeu-
: A . . o, <
vres elles-mémes ..avparaissent comme. ¢es formes ‘et
des .modes .distincts de reflet.u réel et de sa . trans-.

formation esthétique au sein de la pratique sociale
et historique™. (4) ' )

1. Karl MARX,Friederich ENGELS, L'Idéologie allemande, Paris,
' Editions sociales, coll. "Essentiel", 1990, P.77.
2. Ibidem, P.78 .
3. Avner ZISS, L'Esthétique marxiste, Moscou, Editions du
: progrés, 1977, p. 299. - '
4. Avner ZIS8, ibidem, p.299.
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A 1'évidence. l'art est subsumé sous le paradigne
de la reproduction de la réalité. La juxtaﬁosition des termes
"reflet du réel"™ et "sa tranoformation esthétique" ne clari-
fie pas le propos. Méme si elle peut faire penser au caractere
spécial du travall artistique, elle ne met pas l'accent sur
la spécificité de l'activité. Du point de vue de 1la conception
matérialiste, la thése est correcte ; relativement a la dia-
lectique, elle est insuffisante. La suite de 1'exposé confirme

ce dernier constat :

"La pratique sociale et historique (...) en retour,
est le critére principal de la véridicité et de la

valeur de 1'oeuvre d'art". (5)

Ainsi le réel constitue la référence tandis que
la praxisk(sociale) constitue le critére prépohdérant. La
qualité axiologique est congue non pas au sein de la sphere
esthétique mais directement dans celle du social. Au surplus,

1‘analyste attentif remarque une nouvelle juxtaposition : vé-

ridicité et 'valeur reelle sont mises en exergue. En verlte,
cette derniére n'est pas prec1see. ‘Elle part1c1pe tout simple-

ment du reallsme

Plus l1oin, Avner ZISS invalidera ‘les créations fon-
' dées sur 1'irréel ou simplement orientées vers 1'irréalité.

'Auséi réduit-il et la sphere de 1'ar£ et-celle de la critique.
Seioh toute logique,. il ne peuf discerner des parties en-

tiéres du Chant général de Pablo NERUDA, le poete communlste

chlllen. Celui- —-ci nous offre a maintes reprlses la peinture
cosmique du temps etde la natures: il opére aussi la représen-
tation mythlque des Araucans. Pour toutes. ces raiédns_ la ‘théo-
rie du reflet reléve de la perspective fefmee . Aussi la these
de la 11a1son dlrecte avec "le monde comme celle de la référence
au "processus de Yle reelle aboutlssentAa une conception étri-
quée de la'critidﬁe. Or, MARX lui-méme avait manifesté plus

~de gofiit!

5. Idem. Le texte est souligné par nous.



r
LA THEORIE DE LA VISION DU MONDE

En ahﬁmraﬂr' la théorie de la "vision du monde",
Lucien GOLDMANN essaie de se démarquer de la thése mécaniste
du reflet. De son point de vue, la conscience qui porte la
création littéraire n'est pas celle de la réalité pure et sim-
ple.'Elle est la conscience Possible, Aussi est-il loisible

de constater la mise a 1l'écart du lien de causalité directe.

De plus, l'auteur du Dieu caché confére un caracté-—

re résolument dynamique a la conscience créatrice et a l'oeu-

vre elle-méme. Celle-ci est 1'aboutissement , a un niveau de

cohérence trés poussée, des tendances propres a tel ou tel

groupe.(6)

Pour GOLDMANN et de facon plus particulieére, le dy-
namisme créateur se situe a4 un double niveau : celui de la
conscience possible qui materlallse un concept construit et
celui de la cohérence (instance du faire). Les deu:(nctionsspnfhées

puisque celle-ci concrétise celle-1la..

Du point de vue méthodologique,‘le procés est inver-
sé (par rapport au déterminisme traditionnel). GOLDMANN va
 —par dégrés- de l'oeuvre analysée a la-classe sociale QUi la
porte. Apparemment, il respecte 1'élément littéraire puisqu 'il
part de 1'intéfieur. L'extérieur ne-parait pas constltuer le

principe & priori.

Et conformément a sa prudence initiale, l'auteur du

D1eu caché con901t le concept. d'homologie pour 1nd1quer la

correspondance entre 1' unlvers littérraire et tn ‘groupe soc1al
guelconque. De ce fait tout le dynamisme prec1te et l'inver-
sion méthodologigque procédent du paradigme de la ressemblance.
Certes, 1'auteur opeére une réfraction : de l'image, il s'o-

riente vers la "référentialité" raffinée. De la "copie" par un

6. Lucien GOLDMANN, Pour uﬁe sociologie . du roﬁan, Paris,
Gallimard, coll "Idégs", 1965, P.41. o



artiste, il passe & la création par le représentant le plus

"abouti" - d'un groupe social. Or, 1'Idéologie allemande est

fondé sur le principe de la correspondance @ntre l'insfras-
tructure socio-économique d'une époque et sa superstructure

(spirituelle, artistique).

L'ouvrage fondateur de MARX et d'ENGELS postule le

caractére direct de la relation entre les deux sphéres. De

son cbté, Lucien GOLDMANN s'efforce de faire ressortir la mé-
diatisation et l'effort créatevy . L 'analyste peut noter

une certaine amélioration. Mais le fondateur du structuralisme
génétique utilise surtout des catégories d'ordre philoéophique
liées aux enjeux sociaux. Aussi bien le concept de "structure
mentale" que ceux d'“homologié" et de'cohérence" ne sont a
proprem®nt parler— littéraires. Aussi la problématique de

l1'oeuvre de MARX et d'ENGELS n'est-elle pas dépasséew

IT. LE RETOUR A LA DIALECTIQUE : DE LA PERSPECTIVE
QUVERTE

Le matérialisme dialectique est le'fondement'théoré—
tique et philosophique'du mérxisme; Nous ne traiterons pas
spécialement du matéralisme, méme s 'il est obllgat01re dans
la sphére communiste. Celle -ci pr1v1leg1e la matiére et 1'° ele—
‘ve jusqu'au niveau insigne de la praxis trnasformatrice. Sous
ce rapport, 1'énjeu conéiste a Saﬁoir.dans quelle mesure le
 matérialisme marxiste peut ihtéorer la spécificité littéraire.
>C est la raison pour laquelle nous mettrons 1'accent sur la
dialectique. Depuis HEGEL, celle-ci étudie la synergle que
-constltue 1'unité et la Jutte des contralres. ‘

Elle cons1dere la negatlon comme le. pr1nc1pal facteur
dynamlque de tout monvement de toute évolution et de tout

phénoméne vivant.

) ; . ’ - e e ’ ",
Or, la conception moderne, "scientifique", "ouverte”

de la littérature valorise surtout la négativité du littéraire.



Pendant longtemps, la critique n'a été qu'un simple démembre-
ment de 1'Histoire. Depuis les Formalistes russes, la lecon
est claire : pour mériter son nom, le critique doit discerner
d'abord la spécificité littéraire ainsi que le cadre de son
autonomie. Cette mise en valeur illustre par excellence la

négativité,.

HEGEL aussi bien que les marxistes estiment que la
néagation ne peut &tre considérée comme un rejet absolu, figé,
définitif En conséquence, elle ne saurait participer de la
métaphysique (toujours ﬁnilatérale).'?ous les lecteurs de La

Science de la logigque savent que la négativité pure exprime

la limite et le frein méme du mouvement.
° Aussi nous est-il loisible de préciser la sphere

de la dialectique relative a la éritique littéraire. Les cri-
tiques occidentaux- Formalistes et Structuralistes notamment
cultivent 1l'exclusivité ou la prédominance trop étroite du
négatif. ia simple négation ne peut &tre considérée
comme une fin absolue. Pour Hegel et ses continuateurs marxis-
tes, 1la négativité doit 8t+re constamment liée a son contraire.

‘Tette option garantit l'ouverture infinie de toute recherche

Cependant, le lecteur - averti aura remarqué un fait
insolite : le caractére paradoxal de l'esthétique et de la

‘critique -marxistege L'Idéologie allemande et la théorie du re-

flet'semblent'postuler une approche moniste, unilatérale.-Par—
ticuliéremént; elles ne cultivent pas la. négation de facon
systématique. Certes, 1'ouvrage fondateur nie le pdint de vue
idéologique allemand. Mais il 1e fait pour promouvoir essen-
tiellement la correspondance, l'idée-d”éduivalence ou d'iden-
tité entre un produit spifituel et la base économique contem-
poraine. La "vision du monde" fait ressortir effectivement ies
médiations entre les deux sphéfes. Mais ellé aboutit & 1'uni-
vers des ressemblances. Le concept coﬁstruit,'la'conscience
possible et la cohérence ne éonstitﬁent nullement des phénomé-

neé‘mps par la négativité. Ils prolongent plutdt 1l'état social.
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Aussi toute la réputation occidentale du marxisme s'est-
elle fondée sur le rejet de la spécificité négative. Certains
adversaires estiment que cet état de fait est typiquement

communiste.

De toute évidence, l'interrogation est motivée

par le caractére essentiellement affirmatif de L'Idéologie

allemande, comparativement & l'unité et a la lutte des contrai-

Comme chacun sait, 1'Idéologie allemande constitue

un important fondement doctrinal et théorétique du marxisme.

Il est & la fois point de vue et méthode.

Dés lors, il faut absolument répondre & une question

apparemment incongrue et incoclaste : L'Idéologie allemande
est-elle marxiste? Par conséquent, la théorie du reflet
l'est-elle? Bien évidemment, l'interrogation est motivée

par l'exigence de la nature dialectique de la doctrine

communiste.

La réponse est nette : 1'ouvrage précité et 1la
théorie du reflet sont communistes. Ils 'sont matérialistes
et ils fondent les mécanismesApratiques de 1'évolution histori-
que aussi bien que 1l'état de la classe ouvriére. Mais si

nous les considérons du .point de vue strictement dialectique

un seul constat s'impose : 1ils représentent les expressions
d'un moment de l1'élaboration du marxisme. Est-il besoin
de le rappeler? La dialectique est un procés ; elle se dévelop-

pe principalement en deux moments.

Le plus souvent, les analystes retiennent seulement

l'aspect affirmatif de 1'Tdéologie allemande, sans 1le lier

aux autres oeuvres de MARX. Ils laissent de c8té la fonction

essentiellement polémigque de cet ocuvrage. Or, fondée sur
une affirmation dominante, celle-ci valorise en réalité
un seul aspect méconnu (ou nié) et réserve le second. En

conséquence, ce cholx tactique confirme la qualité de moment
méme si ce dernier constitue la base de l'orientation -globale.
Tel est le fondement de ‘la premiére méprise des adversaires

et de la plupart des continuateurs de Marx.



Au surplus, ce dernier n' a pas écrit sa propre lo-
gique dialectique dans 1l'optique de la correction de HEGEL:.
. .Une telle action lui aurait permis de dévelop-

per le second aspect 1ié a la thése de 1'Tdéologie allemande.

Or ce cdté complémentaire est traitée ~ de facon pragmatique

deans une série d'autres ouvrages. Le Capital, Le 18 - Brumaire

et La lutte des classes en France denoqtrent concretement le

r6le agissant de la superstructure .1ié a l'action de01slve

~ o K

aes 1n éréts matériels.

Par conséquent, ces derniers ouvrages recélent la
loi logique qui régit 1'autonomie des textes littéraires. En
" principe, les successeurs dévraient la mettre au Jjour et éla-
borer sa théorétique. Cette tAche n'a pas été réalisée.
Ce manque induit donc une seconde méprise aussi bien chez
les adversaires que chez la majorité des disciples. Or ENGELS
avait bel et bien attiré l'attention de ces derniers sur 1l'ap-
-pronfondissement de la dialectique.

Mais ia méthgdéldialectiQuefh'ppérepas seulement dans les
dernie;s textes cités. Par-dela son existence pragmatique, elle
est pensée dans la correspondance du vieil ENGELS. Cette fois,
‘la conception de la superstructure est abordée conformément
a la totalité du fondement doctrinal (le matérialisme dialec-

tique).

La correspondance du Vieil Engels

Les missives des années 90 constituent la suite

dialectique de 1'Idéologie.a11emande. Mais au regard de la
critique littéraire, elles doivent &tre lues selon une.opti—
que particuliéfe; Tout comme '1'ouvrage de base, la Cofrespon—
dance traifé des questions générales du matérialisme historiqﬁe
Au551qdevons-nous retenir que les éléments théoriques qui as-
surent l'intégration de la spec1f1c1te littéraire ou s'y

~rapportent.



La lettre du 27 Octobre 1890 ne traite pas de la
littérature mais du droit principalement. Toutefois, sa portée
épistémologiqué intéresse le domaine de la critique littérai-
fe. Engels y décrit le procés de 1'autonomie d'une discipline
assez proche de 1'économie. Paradoxalement, les efforts d'ajus-
tement juridique relatifs a 1'évolution de l'ianfrastructure
économique induisent un développement €l S0i | Ce dernier se
déroule sous 1'influence du droit "pur". Ainsi 1'évolution
sociale induit une contradiction entre la sphére purement
juridique et sa finalité. Le constat appelle cette logique d'in-
férence capitéle : si le droit s'émancipe relativement, la 1it-
térature doit aller plus loin. Et l'observateur attentif peut
parfaitement choisir le réalisme, courant apparemment plus
proche de la base économique et apprécié par 1e51narxistes.
Quel que soit le besoin de fidélité, il peut toujéurs étre
troublé, voire réfracté par des propriétés du discours qui
l'exprime. La "régle" est valable a fortiori pour les oeuvres

de courants qui privilégient l'imaginaire.

En mettant & nu le résultat paradoxal de la volonté

d'ajustement spirituel au mouvement réel, Engels 6te toute 1é-

gitimité absolue a la théorie du reflet.

Dans la méme lettre, ii aborde .1le probléme de 1la
philosophie. A 1l'analyse, .la diversité des domaines considé-
rés montre‘l'intention-de révéler'la_spécificité du Sﬁperstruc—
turel. Or, l'approche "engelsienne" .de 1a philosphie intéresse
'également la littérature. En éffet le compagnon de Marx met
1'accent sur la logique internée de 1' évolution . phllosophlque.
La documentatlon anterleure du philosophe 1ndu1t une relatlon
inductive spec1f1que avec 1es”oeuvres subsequentes. Ce falsant,
Engéls préfigure la fonction autonomg,définie'plus‘térd pour .

~la littérature- par le Formaliste russe Iouri Tynianov. En

effet, 1'élément phllosophlque anﬂnen entretient des relations
avec ses semblables appartenant a l'autres "Oeuvres - syste—
mes" (7) |

7. Pour le proces décrit par Engﬁls, voir Karl MARX, Friederich
- ENGELS, Sur la littérature et 1l'art, Dakar, Front Culturel
senegalais, 1980, p.28. - - '




A 1'évidence, l'auteur effectue déja le dépassement

et l}infléchiséement de 1'TIdéologie allemande. Les deux exem-

ples citéSrendent compte de deux caractéristiques que le cher-
cheur retrouvera dans le domaine littéraire : 1'illusion
réaliste“niéélpar la logique interne et la loi d'évolution
relativement autonome. La tendance est d'autant plus signifi-
cative qu'Engels fait son autocritique en y associant Marx.

I1 reconnait sa responéabilité dans la domination du détermif
nisme économiste et mécaniste. Au surplus, il reconnait&@?h&ﬂé
d\-?f@v_;\ﬂ)é eMk\'A@_[’iﬁfm"ﬁﬁf”?m—‘_ﬁe{‘?}?v'alléfg?é@ltrucmr@‘ .. Et celle-1la dé-
termine aussi la forme des luttes historiques de facon "pré-
pondérante et "dans beaucoup de cas".(8) En tout état de cause,
Engels affirme nettement la nécessité du dépassement de la
simple polémique. Dans la lettre adressée a Heinz STARKENBURG,
le compagnon de Marx préqise davantage le rdle de la supers-—

t:ucture :

"Le développement politique, juridique, philosophi-
que, littéraire, artistique,etc.., repose sur le
développement économique. Mais ils réagissent tous
également ies uns sur les autres, ainsi que sur la
base économique. I1 n'en est pas ‘ainsi pafce que la
situation economique est la cause, qu'ellé est seule
active et qﬁe tout le reste n'exerce qu'une action
passive. Au contraire, il s'agit d'une action réci-
proque sur la base de 1la necess1te economlque qui’

l'émporte toujours en derniére instance.'

L'analyste peut noter deux aspects importants : le
premier porte sur la fonction fondatrice et la prééminence in
fine de 1la base économique. Il assure 1'axe materlallste ebip.

_Vamkw la continuité de 1! Ideologle allemande. Le second élé-

ment invalide clairement l'exclusivité du pr1m1aC de la causa-
lité économique. -Implicitement, elle diSqualifie té "nécessai- -
“re" reflet direct des enjeux socio-économiqueS, Au surplus,

cette deuxiéme caractéristique-consacre le rdle actif et in-

8. Ibidem, Lettré a Conrad Schmidt, p.32 _ )
9. Lettre a Heinz Starkenburg in K. MARX, F. ENGELS, &ur la. .
littérature et l'art, Dakar, Front culturel sénégalais,

1980, p.36. : - B :




fluent de la superstructure. .. le“é»feprésente le

second cdté dialectique réservé par 1'Tdéologie allemande. En

réalité, cette précision appelle une app;oche scientifique

des instances superstructurelles;et notamment la littérature.
La détermination du mode d'action du spirituel. exige une coh—"
néissance particuliére. ‘De toute‘évidenceeren toute ‘logique,
sa mise en oeuvre requiert le recours lucide au procés dialec-
tique COﬁgu par HEGEL . La»d@ﬁﬁmatmm,dmla base économique est
1'affirmétion ou le positif. L'action en retour de la supers-—
_tructure ainsi que'Sauparti;pation c@usale constituent la néga-
tion et commandent 1'examen scientifique . Enfin, la prééminence
de 1'économie en derniére-instance représente la négation de

la négation (ou retour —non identiqde— au positif).

‘La connaissance obligafoire du mode d'action du
superstructurel implique par conséquent l'intégration indis-
pensable de la théorie de 1la 1ittérature. Aussi 1'entrprise
critique fondée sur celle-ci ne peﬁt‘étfe rejetée a priori,
Mieux : hormis la défiance marxiste relative a la pure négati-
vité, les travaux des Formalistes russes peuvent étre pris en
considération. Mais ils doivent étre dépassés par la suite
dans la négation de la ﬁégation. Le retour du gouvernement de
1'économie doit révéler un nouveau type de relations entre -
contraires (base socio-économique.et littéraire).Ahusi 1l'en-
treprise critique suit la substarnce et le devenir du lit-

téraire dans la totalité de son proces.

L'approche dialectique et matérialiste d'ENGELS
l'incite a concevoir un écart dans la mise en oeuvre du rap-—
port de.détermination et de causalité. Selon l'auteur de Dia-

lecﬁique de la Nature, la sphére infrastructurelle et le domai-

ne superstructurel évoluent dans un premier temps de facon
divergente. Les productions spirituelles se développent en
zigzags. Le cheminement paralléle n'intervient que dans la
longue durée. Gé}ard DELFAU estime qu'une telle conceptioni

induit une démarche "historisante" et surtout "idéologisante"
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CEs défauts nuisent a la critique'1ittéraire.(lo)' Mais ce
reproche appelle une objection essentielle. En effet, en étant
~obnubilé par la seule durée, Gerard DELFAU perd de vue la

" fonction et les lois.autonomes 1mp11quees par 1l'évolution.de

la superstructure en zigzags. Certes, Engels inscrit le
developpement parallele dans le cadre de la conception de

1t axe_moyen d'une courbe. Son assertlon est donc un postulat.
Mais suivant une logique d'inférence obllgat01re, le chercheur
doit connaitre'le-pius exactement possible les leis.qui régis-—
'sent les zigzags du littéraire. I1 doit disposer également du
tracg,de 1'évolution infrastructurelle. Au surplus, Eﬁgels
insiste sur 1a neces51te de l1l'usage de la- dlalecthue ‘hégélien-
ne.(ll) Celle-ci exige la determlnatlon du rapport qui doit
1ier'1es deux univers (infrastructure/superstructure). Chaque
zig .zag du littéraire est une relation négative a la spheére
socio—éconpmique. Tynianov.a bien mis en évidence les assimi-
lations, échanges et transmutations entre les deux secteurs.
En.déplorant le caractere peu dialectiqﬁe de la thése d'Engels, -
GerardADelfeu fait preure dﬁentidialectisme?.En/nQ considé-
'~rant que la Courbe et le Temps, il edopte un point de vue

unilatéral.

PORTEE OPERATOIRE DE LA DIALECTIQUE ET PERSPECTIVE
OUVERTE. '

La correspoundance du vieil Engels comporte deux avan—
tages. D'abord, elle congoit le cadre général qui régit les
facteurs opératoires de toute approche (scientifique) de la
superstructure. La mise en exergue de l'action réciproque et
de la logique interne (autonome) requiert la prise en considé-
ration de toutes les lois de 1la dialectique. Mais surtout, la

reconnaissance de la réfraction logique de 1l'intention réaliste

10. Voir Géard DELFAU, Anne ROCHE, Histoire-littérature, Paris,
Seuil, Coll. "Plerres vives", 1977, pp.270-271.

11. Voir Lettre a Conrad Schmidt du 27 octobre 1890 in K. MARX
F. ENGELS, Sur la littérature et l'art, Dakar, Front Cul-
turel sénégalais, 1980, PP. 31-32.
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elle-méme indique 'l'exiétence d'uné essencé' "déviante" daﬁs;
les domaines de la superétructure. Cependant, éeule la réfé-
’fénce explicite et concreéte au noyéu rationnel de la dialec-
“tique hégélienne'-nouS' pefmet de comprendre les facteurs .
opératbiresAde la critiqué littéraire relatifs éu m@xéria;ismé

dialectique. Dans cette optique nous avons retenu six prin-

cipés pertinents de La Science de la Logique de HEGEL.

#*

a) Le rdle dynamique de la négation. L'inhérence

de la contfadiction

La théorie et la critique liftéraifes modernes con-—.
sidérent la littérature ‘du boint, de vue de la négation. La
négativité constitutivé est définie sous 1le rapport de 1la
différence et de. la faculté de transmutation (littéraire).
Or, pour HEGEL, la négation constitue  1le 'principe . mé&me de
‘la vie .et du mouvement. Les &tres et phénoménes qui ne la
renferment pas songmufigés, ossifiés et morts. Aussi bien

AL s - )
Marx, Engels que lEh“NE; et MAO TSE-TOUNG cautionnent cette

these. (12)

Contrairement a la métaphysique, la dialectique
ne congoit pas la négation sous 1le rapport du rejet absolu

et de la séparation "étanche".

La logique des Formalistes russes et de leurs
épigones procéde d'une démarche essentiellement empirique
et objective. Cette orientation découle d'un parti-pris méthodo-
logique destiné &a faire ressortir la différence littéraire.
Dans la mesure ol la littérature n'est pas réellement discer-
née, spécifiée et 1lorsqgu'elle est insuffisamment déterminée,
la démarche formaliste doit &tre pleinement 1légitime pour

le dialecticien. Toutefois, son maintien en 1'état introduit

(12) HEQEL*(G.W.F.), La Science de la logique, BErlin, 1833,
pPp.67-70 entiérement citées in LENINE, Cahiers philosophi-
ques, Moscou, Editions du Progrés, 1973, pp.132 et 133.

Faute d'avoir pu disposer de l'ouvrage de Hegel a la Bibliothé-
que, nous avons étudié 1'auteur a travers les citations attes-
tées de LENINE. Celui-ci nous permet de mettre en exergue

le noyau hégélien destiné au marxisme.




le "virus" de la pure négativité. Des lors, la connaissance
est limitée, puisque 1'8tre méme du littéraire n'est percgu

qu'en partie.

En revanche, la dialectique (hégélienne et marxiste)
va plus loin, pﬁisqu'elle englobe la liaison de 1l'identité et
de la différence. fussi peutjelle considérer le littéraire dans
son 8tre total. C'est la raison pour laquelle 1l'approche dia-
lectique- est par essence beaucoup plus ouverte que la démarche
simplement formaliste. Cet avantage est confirmé par l'univer-
salité de la négation inséparable de 1'identité. En appelant
son Pautre", le négatif n'exige pas seulement 1'identité., I1
se nie lui-méme. Inversement, l'identité n'est pas une simple
relation & soi. Elle est aussi la ressemblance & 1'autre., De
cette maniére, 1’aunalyste dispose de la possibilité de noter

des médiations jamais limitées entre le littéraire et le social.

De plus, ces avantages sauvegardent la reconnaissance
systématique de la spécificité. Le-chercheur ou le critique
marxiste ‘qui se fonde réellement sur la dialectique évite les

impasses des orientations unilatérales.

Maig. HEGEL aussi bien que MARX congoivent la genése
immanente des différences. En matiére de critique, cette option
reconnait d'emblée la logique interne objective. Aussi peut—dn
apprécief le profit induit par cette loi pour la critique 1it-
téraire. L’inhérence de laktontradiction implique la nécessité
de lois internes du fonctiqnnément de la littérature. Elle per-
met d'envisager le procés qui détermine une synergie intérieure

de fonctions spécifiques.

b) L'automouvement et le manque

La genése interne de différences cause l'auto-mouve-
ment du phénoméne. Et pour la critique littéraire marxiste

rénovée, la détermination hégélienne de 1l'engendrement du mou-



vement autonome est une arme.opératoire capitale. En effet, se-
lon le philosophe allemand, quelque chose en soi et le MANQUE
sont sous le seul et méme rapport. La négation nait d'un manque
intrinséque. Ce défaut nécessaire et salutaire incite la chose

4 se pousser hors de soi.(12) Appliqué & une nouvelle approche
c

ritique marxiste, ce principe invalide tout d'abord le déter-
minisme mécaniste. Il explique également le passage du social
au littéraire non pas sous le rapport de 1'identité— reflet
mais sous celui de la différenciation préalable. De plus, le
manque "ressenti" par le Social matérialise le besoin de 1'as-
similation spirituelle B¢ soi ( . social) .et particuliérement,
de la transmutation (littéraire) obligatoire. Sous le rapport
opératoire, l'engeu consiste & discerner les modalités , le
devenir et l'empire historique de la métamorphose littéraire.

La nouvelle critique marxiste sera une science des passages,

des mutations, du devenir. Le manque dans le social est trans- -
muté en différenciztion littéraire. Celle-ci @emeure hnistori-
que en. raison du besoin initial jssy . de la société et prolon-
~ longé en elle. - ) R

: _ ~c¢) Détermination et négation

Lorsque je détermine une chose, je fixe sa nature.
Par la-méme, je fixe ses limites (ce qu'elle n'est pas). Aussi
Hegel puis Marx- a la suite de SPINOZA- estiment-ils que toute
détermination est négation. Invegsement, toute négation est
une -détermination. Appliquée<concrétement a la critique ﬁarxiste
renouvelée, cette assertiea. permet d'éviter la simple identité
de la chose (de la société réelle) & elle méme. L'identité pure
(ou exclusive, ou fixe) n'est que le produit de la métaphysique
et par conséquent, hégation du marxisme. C'est 1la raison pour
laquelle le monisme de la thébrie du reflet est 1le meilléur

moyen d'etouffer 1'activité de la littérature.

B De méme, la notion d'homologie rigoureuse-fait de la

conscience possible une dialectique -dégradée, retournée a la

simple konuﬂ@gk;structurelle. Aussi 1'inhérence de la détermina-

12. HEGEL (G.W.F.), La Science de la ngique, Verlin, 1833,.

p.70, cité par Lénine, Cahiers philosophigques, Moscou, Ed.
du Progrés, 1973, p.133. : ) :




tion et de la négation ouvre~t-elle le regard sur l'action
implicite Ju littéraire sur le social, sur la transmutation

verbale.

*

d) L'expérience des sciencesscomme source de la

valeur (critique).

Selon Hegel, l'estimation de la valeur du logique
dialectique n'est recue que lorsque ce dernier devient le
résultat de l'expérience des sciences.(13) Commentant cette
assertion, Lenine écrit : "résultat de l'expérience scienti-
fique. N.BL"(IA) L'assentiment du marxiste russe souligne
l'importance de la science pour sa doctrine de prédilection.
De toute éwidence, la these marque la limitation absolue de
l'a-priori jidéologique. En aucun cas, celui-ci ne peut rempla-
cer la connaissance qui fonde la critique. Sous ce rapport
1'exigen¢e relative aux sciences appelle la visée de la 1lit-
térarité. Naturellement, la dialectique entre détermination
‘et négation démeuré opératoire. Certés, 1'appréciafion idéolo—
glque est nécessaire nour le marxiste mais elle doit étre ef-

fectuée dans le cadre. du re’bPECf ce la 5P£c¢f:ute, del’ 05J6t°

Puisque le marxisme voue un culte aux sciences la
connalssance de toutes les mutations du 11ttera1re est obli-
gatoire. La 11tterature participe au deroulement de 1'Histoire
en ‘changeant de nature. Aussi celui qui 1la réduit au réalisme
exclusif nie I'histoire. Cela ne signifie nullement que les
formes actuelles de 1l'art sont idéales et qu'elle invalident
les précédentes. En tout état de cause,»l'absence de 1'ekamen

sc1ent1f1que explique 1l'abstraction de - theses phpfencuqenb ou

te
-

ynsufxlsaﬂment marxistes, celles .de Luclen GOLDMANN

La conception dlalecthue du sc1ent1f1que assure

1! entlere ouverture de 1la demarche critique. D' abord, elle ré-

13. HEGEL (G.W.F.), La Science de la logique, Berlln 1833

: p.%47, cité par LENINE in Cahiers phllosqphlques, Moscou,
-Edltlons du Progreés, 19323, p.97s

14. LENINE, Cahiers phllosophlques, idem.




‘cuse 1'affirmation de la valeur absolue des concepts d}une
science particuliére.(ls)'Ensuite, elle aspire a la convergen-—
ce des études - des phénoménes et rejette l'approche juxtaposée

| de ces derniers; Enfin, elle ésfime gque dans la connaissailce
véritable de 1'obje£, les~ ‘science singuliére assure.son'passa—

. ge a la sphere q@nérahb : . Ce point de vue de. Hegel constitue

une preflguratlon prégnante de la critique du structurallsme

 et du formalisme russe.ﬁjerectlon de principes en absolus, de

‘connaissances juxtaposées (voix, visions, temps etc...) et la
cl8ture unilatérale de l'investigation ont conduit aux impasses
reconnues & présent. Grace a 1'examen scientifique régi par
la dialectique, la critique aborde i'objet en sa spécificité
sans absolu 4 priori, cherche 1'unité des différences et permet
la considération.du littéraire comme ouverture pour .1! Hlst01re.'

(et sur 1l'Histoire)

e) Le procés di#alectique de la connaissance

Jusqu'ici, 1'exémen scientifique est analysé en tant
qu'enjeu. C'est la féisonvpour laquelle Hegel traite du chemine-
ment de la connaissance. Celui-ci eek concu en fonction de la_.
dialectique de la détermination et de la négation eqﬂdexl"hﬁiﬁéﬁ
des contrairees> Le procés décrit nous permet d'envisager le

rapport du littéraire au social relativement a la critique.

Pour le dialecticien, la connaissance procéde de deux
étapes (ou moments) . La premiére concerne la différence ou sin-

gularité de 1' ObJet en soi, ef @Nﬁnﬁﬂﬁdf la négation en S?T7
sein. La seconde a trait a 1' unlte renfermée par le méme objet.

Comme prémier moment dialectique, 1la différence par-—

ticipe de 1'immédiat. Au plan littéraire, il consiste a repérer

15. Voir HEGEL (G.W.F.), Encyclopédie des Sciences philosophi-
ques — Tome 1 - La Science de la logique, Introduction de
1'édition de 1817, Paris, Vrin, 1986, p.160.

16. Voir HEGEL, ibidem, p.162 : ‘

17. Voir HEGEL, "Par quoi doit étre fait le commencement de
la §eiene” in La Science de la logique (Grande Logique),
in LENINE, Cahiers philosophiques, p.102.




la négation que 1la littérariré réprésente. A I'évidence,'cette
étape de la différence est "sautée" par la théorie du reflet,

laquelle dev1ent ipso facto antidialectique.(17")

Quant au second moment, il est déte;miné par le
napport, le passage._. En littératuré, le premier instant dia-
lectigue est la représentation (apparente) du réel transmuté et
gié“pm?ce biais. En revanche, par le rapport, la négation de la
hééation est instaurée en tant que dépassement de la contradic-
tion primitive. Aussi.marqueft—elle le retour a l'affirmation ;
le rapport au réel — ou passage-est re-posé, Mais ce dernier
mouvement n'est pas une répétition. Il introduit plutdt une
nouvelle premlsse 1aque11e 1ndu1t un nouveau proces. En conse—
quence le chercheur constate un progrés de 1' 1nvest1gat10n gra-—

ce 4 la mise en évidence de la transformation de son objet.

le rapport-ou négation de la négation-est le
moment méme de 1'ouverture incessante. C'est la raison pour
laquelle il nous est loisible de noter 1'apport iamsigne du
proceés dialectidue au renouvellement possible de la critique

marxiste.

*

SYNTHESZ KT COMCLUGION.
Dans une large mesure, l1'histoire de la critique:
marxiste doit étonner le communiste qui revient aux principes

qui fondent sa theorle. En flgeant 1*Ideolqgle allemande en

la séparant des.gaitres oeuvres marx1ennes et de la correspon—

dance d' Engels, certains marxistes ont consacré une critique

antidialectique. En couséquence, celle-ci est soit insuffisammenl
- Rarxiste Jsob franchemenl antimaexiste. . Elle sscralise un monde
‘clos, faussement absolu. Elle "tué" toute perspective.

En revanche le recours a la daalecthue présente.les
avantages su1vants.'

17 : Ici nous analldOnS la conceptlon MECANISTE ET JUXTAPOSEE

éu reflet et non la théorie marxiste DIALECTIQUE du reflet. Au

demeurant cette notlon merlte un exman plus approfondl.'
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D'abord, 1'apparition du littéraire n'est pas liée a
une cauSalité unilatérale, "divine". Donc, elle n'induit nulle-
ment une pure et simple reprodué@iqn du réél. . ’iﬁ critique
vraiment marxiste est obligéfde procéder dés le départ i une

entreprise authentiquement’critiqﬁe : le discernemént préalable.

Ensuite, 1fiﬁmanence dudialectique dans le socral
fondéfle manque‘inévitable en tout systémé socio—écoﬁomique;,
Ce dernier se pousse hors . de soi et appelle son assimilation
spirituelle . (surtbutf’sa tranSmutation—“1itééraire en par-.
ticﬁlie:'fjﬁﬁgg'le dialectique invalide toute réduction du lit-

téraire -4 une identité purement représentative.

Par son manque et sa transmutation, l'infrastruckure
- ' /4 - J 4 + . . V4 - . -
impose 1'altérité et/ou la vargyabilité au critique marxiste.
Par une logique d'inférence obligatoire, la critique édoit cons-
tituer 1l'examen scientifique ebtla négation littéraire. Telle :est

l'amorce de 1'ouverture de la.perspective. -

Quant & la libération compléte de la critique, ellel
est assurée par la négation de la négation. Celle-ci garantit
le progrés ininterrompu en re-posant le rapport au socialjgu
point de vue épistémologique, la négation de la négation parf
de la liaison dialectique de la détermination et de la négation.

fAussi le retour au social implique aussi bien une nouvelle vi-

- siggs du littéraire qu'une nouvelle conception de la socialité.

Mais ce phénoméne ne pourra étre pergu qu'a travees l'appli-

cation concréte e la dialectique aux productions littéraires.

Le retour marxiste & la dialectique conduit le cri-
tique a un dépassement de portée indubitablement moderne. Pour
les "marxistes" qui opposent le silence a l'art: moderne,
l'avertissement de Hegel ne peuf passer inapergu :

"— L'homme, dans la mesure oti il veut étre effectif,
doit étre la, et a cette fin, il doit se limiter.

Celui-qui fait trop le dégolité deveaat le fini ne

parvient pas a4 la moindre effectivité, mais il demeu-

!



re dans l'abstrait et s'éteint peu & peu en lui—
n (18) .

méme .

Telle est la legon de la dialeCtique de la détermi-
nation. et de la négation. Pour évoluer en tant que sujet, le
contraire doit pénétrer son contraire. Aprés Hegel, Marx,

Lénine et Mao vojent dans cette loi le moteur du vivant.

-De plus, le retéur dialectique met a nu l'aliénation
formaliste & la pure négation. Qui- reconnait le passage du
‘social au littéraire et vice-versa admet implititement que
ceux—-ci sont toqs'désjpositions - - dialectiques et'noﬁ des
distinctions simpleé.:bes Formalistes ont nié cetté loi apfés

1'avoir implicitement posée!w&) < X -

Enfin, la référence a Hegel doit &tre effectuée sous
certainesconditions : 1'abandon: du point de vue idéologique et
le maintieﬁjdﬁ point de vue matérialiste dialectique. L'élection
de 1'idéa1.élincité le‘philosophe allemand & situer l'art dans
le milieu des pfinces. L'Idéologie allemande demeure valable,
maiseﬁﬂnadhﬂWM;ous ce rapport.

18. HEGEL (G.W.F.), Encyclopédie des Sciences philosophiques,
f, La Science de la Logique - Paris, Vrin, 1986, p.526

19. Par counséquent, le choix méthodologique de la pure distinc-
tion a priori n'est efficace que partiellement.
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SUJET DE LA THESE

LE.PARNASSE FLAUBERT ET LES FORMALISTES RUSSéS :

TROIS LOGIQUES FORMALTISTES FACE A LA LOGIQUE
DE L' HISTOTRE “SOCIALE
ESSAI D’ ESTHETIQUE LITTERAIRE COMPAREE

CORPUS
METHODOLOGTE GENERALE

PROPOSITION DE PLAN
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' LE CORPUS
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" A. PRINCIPES D’UN CHOIX

Dans une étude comparatiste; le ch‘oix' des textes répond d’abord a la
determmatlon d’éléments communs qui concret|sent mettent en valeur et justifient le
sujet de la recherche '

A notre sens, l’optlon de I’Esthethue fittéraire comparee requiert la prise’ en :
consrderatlon des écrits avant tout en fonctuon de la communauté ou de la convergence
des orientations de la création. Celles—cn precrsent le Statut des ceuvres dans le monde.
Relativement au Parnasse a FLAUBERT et aux formallstes russes _nous etudrons les

textes destinés a flgurer la negatlon de {aliénation du Iltteralre

Aussi, en ralson meme de la vrsee esthetrmenne, les textes theonques des

-€crivains sont conS|deres comme des elements a part entiere du corpus.
B - Axes d’étude communs
Cette approche appelle la conception de deux axes d’étude communs :

1) les catégon'es uniﬁc’at_ﬁces -qui font reseortir la transcendance du
littéraire. ‘ | o

2)la destinée réelle de ces categorles autrement dit : es
implications possibles ou certaines (du littéraire srngulanse) dans

Phistoire sociale.
C - La plus grande homogénéité structurelle possible

L’homogénéité des structures justifie et facilite la confrontation d’ceuvres
d’aires différentes. Elle favorise la mise en évidence d’invariants et de paradigmes.
Relativement a notre SUjet et a Pesthétique littéraire comparée, la mise en gcene
littéraire de Phistoire sociale ou de traits de portée historique constitue Iaspect
primordial. Pour cette raison, nous choisissons des formes qui dev0|lent¢etpbgei‘ aun

degré ou a un autre :

a) Des romans .storiques : Le Disaracié et La Mort du Vazir-Moukhtar
de TYNIANOV ; Le Voyage de Marco Polo de CHKLOVSKI,

b) des romans fiés a PHistorique : L’Education sentimentale de

FLAUBERT ; Madame Bovary n’est pas un roman historique mais la description des

meeurs d’une époque implique une vision des classes sociales, de leur idéologie etc...
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C) a titre connexe : des nouvelles “historiques” : Le Lieutenant
Kijé de TYNIANOV ' | |

- Tou10urs a tltre connexe Hérodias de FLAUBERT nous intéresse dans fa

mesure ou la constructlon “instrumente” le décor hlstonque

. e _ .
d) avec Pamase : des poemes qw utlhsent un matenau hlstorlque et
pelgnent des scénes ou des conflits. hlstonques. '

Tokkk

D) Le probléeme géhénique

L’analyste le remarque aisément : d’un cote la poésie est représentéﬂ%’é@ le
Parnasse ; de 'autre FLAUBERT et les Formalistes russes nous offrent leurs ¢euvres
~prosaiques. Dans une étude littéraire-étricte, ce fait ne manquerait pas de. poser des
problémes: ~abstrus. Pour le domaine qui nous intéfesse, la s(jbversion de la
logique historique constitue une catégotie unificatricé et aussi bieh, un .mode'opératoife _
_ transcendant. ‘ '

Toutefois, la tfanscendgnce n’eét une abstraction que - pour les
métaphysiciens. De'notre point de vue, elle est dialectique dans la mesure ou efle englobe
Pidentité et la différence, le gériéral et universel. En son sein, Paxe “syntagmatique” des
- correspondances romanesques n’exclut pas Papport “paradigmatique” de la production
poétique. Mieux : une catégorie esthétique - I’appérence naturelle de la représentation -
peut definir le passage ou la relation d’une ehtité a Pautre. De surcroit; la visée de
Festhétique littéraire comparée relativement a notre sujet consiste a découvrir tout Le

possible subversif dans la sphere du littéraire.

Nous étudierons les écrits suivants ;
1 - AIRE CULTURELLE FRANCAISE
A . PARNASSE

1) Ecrits d’esthétique

| LECONTE DE LISLE (Charles-Marie )



'—55,—

- Preface des Poemes anmues in Articles - Prefaces Dlscours Pans Somete d’edmon les
- Belles Lettres, 1971, pp 108-121. -

- Préface des Poémes et Poésies, lbldem pPp 125 133.

- “Les Fleurs du nmal par M. Charles Baudelalre” ibidem, pp 143 146

-“Les poetes contemporams” |b|dem pp 156-188

- “Discours de recept_lon a I’Academle francaise” ibidem, pp'198'-21 8.
'2) Ecrits po’étiqué_s "

~ Poémes antiques - Parls Lemerre 1948 319 pages
Poeémes barbares - Pans, Galllmard 1985 Coll “Poésie”, 360 p

CEuvres de Lecon_te de Lisle - Poémes tragiqués - Paris, Lemerre 'S,.d., 305 pages L 1108- 4
- 480. ' ' '

B - FLAUBERT

1) Ecrits de pdrtée esthétique

- Extraits de la correspondance ou préface a la vie d’écrivain - Paris, éditions du Seuil,

1990, “Le don des langues”, 298 pages.
4
2) Ecrits romanesques -reels

a) (Euvres principales

- Madame Bovary, Paris, GF-- Flammarion, 1986 539 pages

- L’Education sentimentale - Histoire d’un jeune homme, Paris, GF -

FIammanon 1985, 567 pages
- Bouvard et Pécuhet - Paris, Gallimard, 1979, coll. “Follo” 570 pages.

b) (Fuvre connexe

“ Herodias” in Trois: Contes - Paris Librairie Larousse 1972 coll

“Classiques Larousse” pp 83-116.
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" ’AIRE CULTURELLE RUSSE. -
'LES FORMALISTES RUSSES

1) ECRITS SUR LE STATUT DE L’ART LITTERAIRE

Eikhenbaum (Boris) - “Théorie dé la méfh_bde formelle” in Théorie de fa Iittéraiure -

- Textes des formaliste_s russes, Paris Seuil, 1965, pp 31 -75.

-“les formahstes en questlon” in LeFo rmalisme et le futurisme russes devantle

marxisme - Lausanne IAged homme, 1975, pp 21-36.

'CHKLOVSKI (Vlctor) “L*art comme procede” in Théorie de la htterature Textes des

formalistes russes - Pans Seuil, pp 76-97.

. . ) l:-" A"‘.
- “Rapports entre procédés d’affabulation et procédé généraux. du style” in Surta

théorie de la prose - Laiusanne, PAge d’homme, 1973, pp 29-79

“la fittérature extériéure a la fable”, ibidem, pp 271-294.

TYNIANOV (lourn) - “La notion de construction” in Théorie de Ia littérature - Textes

des formalistes russes, pp 114-119.

- “De Pévolution littéraire”, ibidem pp 120-137

- “Le fait littéraire” in Formalisme et Histoire littéraire Lausanne, ’Age
d’homme, 1991, pp 212-231.

2) ECRITS LITTERAIRES (romans-Récits)

CHKLOVSKI (Victor) -lLe Voyage de Marco Polo - Paris, Payot “Blbhotheque
hlstonque” 1983, 240 pages.

TYNIANOV (louri) - Le disgracié - Paris, Gallimard, 1983, “coll. Folio”, 434 pages.

- La Mort du Vazir Moukhtar - Paris, Gallimard, 1978, Coll “Folio”, 700 pages
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3) Ouvrages connexes

CHKLOVSKl (VlctOr) - _La Marche du cheval - Paris, Lebbvici,‘1973, 184 pages

_1

TYNIANOV (louri) - Le l|eutenant K||e - Pans Galllma rd, 1983 “leagméu

238 pages

INTRODUCTION AU PLAN DE LA THESE

~Aucune étude d’Esthétique ne peut se passer de I’analyse préalable des
conceptions d’un auteur en matiére d’art littéraire. En I"absence de cette entrepnse -
initiale, l’mvest:gatlon se l|m|te aux etudes strictement htteralres o

En I’_éccurrenc,e., -notre future thésé concerﬁe les trois logiques formalistes du
. PARNASSE, de FLAUBERT et des FORMALISTES RUSSES; Elle analyse leurs politiques et :
leurs desﬁnées face a la logique de I'Histoire. sociale. En'raison méme de fa Quiddité et
de la confrontation de ces loglques, lesthetucuen ne peut aborder |mmedlateme'1t les

textes littéraires. Pour fui, une poétique est en son essence spécn‘lque méme, une

position dans le monde. D’abord, il doit connaitre le point de vue qu: régit la

détermination spécifique relativement a son contexte. Le principe est particulierement

indiqué pour-le formélisme en vertu de la négativité plus ou moins affirmée de cette

_ option. Aussi est-ce la raison pour" laguelle nous comptons aborder le sujet en

présentant la mise en ceuvre des formalismes au regard de le_ur environnement spcial.

Mais 'esthétique doit concomitamment s’émanciper, se libérer des piéges de

I"abstraction philosophique. Nulle médiatisation ne peut remplacer une logique concréte.
L’essence. d’une position ne peut se manifester sans le posé. Pour cette raison,
Pinterrogation sur Ia logique sera corrélativement une ouverture sur la théorie littéraire
- etle texte lui-méme. Telle est la politique de la premiére pértie dé notre entreprise.

Le rapport de deux contraires (non absolus) nous oriente pour une bonne
part vers la référence méthodologique hégélienne. En effet, la mise au jour des contextes
socio-historiques et.de leurs négations formalistes requiert auséitc‘:t ’expérience des
sciences. Celle-ci concerne le dévoilement des structures : la poétique de la lecture du
personnage, I'écriture, le langage, la construction, la fonction formaliste du genre.
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Une fois les structures |dent|f|ees dans Poptique esthetluenne prealablement
- établie, la méme demarche qm fonde les spécificites formalistes comme positions
dans _ le m'onde‘ revient a SOi.. Pour“ce falre, .elle_ évalue les négativités dans la
perspective de leurs propres programmes. Elle veut savoir jusqu’a quel point les
formalisrmes assimilent negatwement {(donc dlalecthuement) leurs contextes. -
Autrement dit, elle mesure Ieur posmon réelle par rapport au monde et dans
le monde. Et elle le fait dans le rrpemg souci de concrétion. Confomlement 3 lairleferen_ce
hégélienne, elle opére du point de vue de fa positivité et de la négativité ; ce mouvement -
constitue Ia seconde partle de la thése et recense les apports ainsi que les pOSS|bles |
|mphcat|ons hlstorlques

Tout projet qui participe de .la transcendance dlstlnctlve et qui asplre ala.
specnflcrte irreductlble releve -de IPidéalisme. Or I’absence d’atteinte de ces
objectifs ou’ Pincapacite de Ies réaliser est justiciable du concept. hégélien -
d’ “esprit fini”- (opposé ou différent de Pesprit absolu). Les possnbles
lmpllcat|ons hlstonques seront etudlees selon ce cntere refatif a fa negatwlte

Toutefois, nods rejetoné‘le retour hégélien de I’esprit sur soi. |l Iég'rtime le point
de vue |deolog|que C’est la raison pour laquelle nous voulons achever notre thése avec
Pexamen des rapports des trois formahsmes‘ge?%ﬁ‘\ll%%éa‘r:; (ou caractére irréductible) et
a la fermeture (ou caractére “démonstratif”)de la forme. Cest - pensons-nous- une
maniére de rapporter la conception de Pesprit fini a 'expérience des sciences. Comme
pour la premiére partie, [a mise en exergue des apports et des possibles implications
sera opérée sous le rapport de {a corrélation des preuves textuelles (littéraires) et du’

point de vue dialectique de Pesthétique.

D kkw
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PLAN ANALYTIQUE

PREMIRE PARTIE : LA MISE EN CEUVRE DES FORMALISMES
" Chapitre 18 : CONTEXTES HISTORIQUES ET LOGIQUES FORMALISTES =

1.1 Le PARNASSE : déchéance culturelle. et rénovation parnassienne - Culture et
" supérioté de Part.- 4 ‘

1.2 FLAUBERT : Le prosaisme bourgeois et la distinction esthétique - I “anatomisme”
et le nouveau faire ﬂaubertiens. '

1 3 LES FORMALISTES RUSSES Soc10log|sme marxisme ‘et Iltterarlte - Motlvatlon,_

~ construction, fonction.

A, A Ce chapltre mltlal met au jour deux categorles : la critique des contextes
_historiques et les conceptlons formalistes qul les “nient”. Pour le PARNASSE le dix-
nReuvieme sxecle est une période de decadences culturelle responsable de fa negatlon de

Part en vertu du pragmatlsme et du syncret|sme

" 4.2.FLAUBERT qui est de la méme aire culturelle et du méme temps, partage le
point de vue parnassien sur la déchéance. Mais il met Paccent sur le prosaisme de la
bourgeoisie, [a classe fa plus influente. Il dénonce aussi les contresens commis par la
critique. .

4.3 De leur coté, les formalistes russes s opposent au soc1o|og|sme qui marque la

tradition esthétique russe et revelent les falblesses de l'approche esthethue claSS|que

Le paradigme esthétique - Dans loptique du dépassement de la
décadence, LECONTE DE LISLE estime que la création poétique est avant tout un
probleme culturel. Elle dépend de Pétat d’esprit relatif a fa vision synthétique (niée par
Poptique “éclatée™ de Pépoque). Elle se fonde sur fa distinction des facultés de Pesprit et

notamment celles de fart.

Pour FLAUBERT, e prosaisme appellé le gouvernement du faire “anatomiste”

et de la conception organique de la création.
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. Pour les formalistes russes, I’enjeu consiste a.libérer Pacte de création des .
méprises du réalisme et a distinguer les lois.du discours littéraire. Du faire plus ou moins
empirique de FLAUBERT, nous passons a la mise au jour de concepts théoriques et

opératoires pour [a création formaliste.
-Chapitre il : MOTIVATIONS ESTHETIQUES -

2.1. ie PARNASSE : La généralité et art de penser (I’épds, le tragique e.tg Pétude
d’art). ' ' o - .

2.2. FLAUBERT : Dialectiques-littéraires-’de- IPhistorique (I’éducation séntimer_ltale,

Bouvard et Pécuchet, Hérodias).

2.3 LES FORMALISTES RUSSES : Lé choix de la veine Historique (décembrisme,

diplomatie, récit de voyage et construction romahesq‘ue).

S

La motivation esthétique consiste a conférer Funité a Pensemble des éléments
divers qui constituent la création: Cette harmonie doit étre motivée ausi bien au pfan de
la conception qu’a celui des textes littéraires. Tout naturellement, elle remplit une

fonction subversive a 'égard de PHistoire.

Pour le Parnasse, tout est organisé en fonction du modeéle culturel hellene.
LECONTE DE LISLE estime que la création doit porter la marque de la vision synthétique,
représenter un état général et mettre en scéne des caracteéres empreints de géneralite
(ou d’universalité transcendante). Cela suppose le gouvernement de hyperbole
susceptible de dépasser l'immanence historique. La poétique de PEPOS et les caracteres
tragiques offrent une matiere transcendante hors d’atteinte du-prosa'l'sme. Au plan du
poé}:ique, les “études d’art” - appellation générique du chef Parnassien - représentent
Fécole de 'apprentissage de la création, de transpositions d’art notamment. Ainsi la
motivation esthétique parnassienne constitue une totalité logique inculant le synthétique,

Fétat général et le poétique.

Dans la perspective de la conception organique de la création, FLAUBERT

prormeut I'unité des contraires grace a la mise en ceuvre “anatomique” de fa matiere



61
historique {totai:talre par essence ! D’habltude fe roman hlstorlque (ou de portéee Ilee a
‘ I’hlstowe) met en avant des personnages de second ordre. Mais FLAUBERT accentue le
" procede -en “promouvant” des -caractéres insignifiants. Au surplus, il “valonse” I‘absence
“ou la depressuon de [action Sl ‘essentielle. Ainsi - l’mstrumentatnon ludique (de
_ contgxtes . SoCiaux écrasants pour le sens ‘commun) incite FL_AUBERT a

rechercher 'constamment un équilibre des plans de la représentation.

‘Les formalistes russes 'usent de motivations réalistes foﬁ_dées sur fa -
rénovation décembriste, la diplomatie russe et le récit (pragmatique) de MARCO POLO.
" En féalité, le choix de la veine historique appelle I’orgahisation poétique d’un bovarysme
(Ie lsgrame) d’un Iangage insolite (la_Mort du Vazlr-Moukhtar) et d’une écriture p|ur|elle
(le Voyaqe de Marco Polo).

Les trois sous-ensembles de ce seéond chapitre pré‘sentent un paradigme
esthétique significatif. L.e PARNASSE élabore essentiellement uhe transcendance.
FLAUBERT congoit des dialéctiq_ues qui ressemblent étrangement a des défis. LES.
FORMALISTES RUSSES operent aussi - en derniere instance - des représentations
: dlalect:ques Toutefois, celfes-ci revétent f’apparence plus subtile du concept
(consc:emment appliquée) de motivation (esthettque, réaliste, compositionnelle).
L'intention du dépassement distinctif, la “dlalecthue” marquee par la rouerie du deéfi

paradoxal et la transmutation régissent leur demarche

*kE

Chapitre Wil : LE THEME DU LIVRE-MODELE : POETIQUE, LECTURES DES
PERSONNAGES ET HISTORE SOCIALE

3.1 Le PARNASSE : L’Agonie d’un saint_ou le bovaryéme religieux.

3.2 FLAUBERT : Les lectures d’Emnma et la constructioh de Madame Bovary.

3.3 Les FORMALISTES RUSSES : Litté-rature, décembrisme et construction
romanesque. |
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Ce chapltre concerne essentlellement la mise en ceuvre des ‘fectures des 4

personnages Les ouvrages lus mteressent d’une maniére ou d’une autre - les sociétés

| contemporames. Mais le theme_ du livre modele facheusement lnsplrateur permet aux. '

formalistes de faire de la littérature son propfe objet Cette ’entrepn’se unit deux

autonormes contrad:cto:res ceIIe des textes de reference ‘et celle de I’mtellect de

I’!dlosyncraSIe des personnages L ensemble subvertit Ja lecture hab:tuellement

'pragmathue - et par-conséquent Lca logoqy& historique &wmeme Elle aboutit a une

-nouvelle série.de paradigmes S|gn|f|cat|fs qui revelent la'nature transmutatrice de chacun
des formalismes.

AEkE

Chapitre IV : 'SINGULARISATIONS DU LANGAGE ET DE ’ECRITURE

4.1 Le PARNASSE : [’écriture faussement instrumentale et Ia.fausse théatralite.

4.2. FLAUBERT : [’éducation sentimentale et fa subversmn du Iangage politico-
|deolog|que L’ecnture de la “copie”. ' '

4.3. Les FORMALISTES RUSSES : Le langage insolite de TYNIANOV. L’écriture
composée du Voyage de Marco Polo. '

Ce quatriéme chapitre est consacré de fa(;o“nl plus manifeste au poiétique (au
faire) _sous' le rapport de sa subversion concréte de la logique historique. La visée du

langage et de Pécriture est Farme par excellence de la littérarité.

Ici aussi, un paradigme ad-hoc dévoile la position des formalismes dans fe
monde par 'entremise des structures elles-mémes. Le PARNASSE transmute
poétiquement la portée instrumentale (idéologique) de /’épos Paradoxalement, il
instrumente la théatralité du tragique a des fins boétiques. Ici fes allures
essentiellement spirituelles de la motivation esthétique parnassienne acquiérent un

caractere plus pratique (relativement a la poétique).

FLAUBERT - impersonnalité dans la représentation ; distarice dans la
narration, orchestration ironique des langages des personnages. Telle est la politique

formaliste de la “lingustique” littéraire de FLAUBERT dans I'éducation sentimentale. Quant
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"2 la “copie” de Bouvard et Pécuchet, efle opére une autre orchestration : celle des

écritures des savoirs de Pépoque contemporaine ; elle alfie pastiches parodies et

‘ juxtaposmons” anttthet:ques

Les FORMA.LISTES RUSSES subvertiééent les. matiéres pérille‘uéés d‘u
décembrisme et de la d|p|omat|e en usant du Iangage insolite (smguianse ) dans Le
dlsqrame et La Mort du_Vazir-Moukhtar de TYNIANOV Quant a VICTOR CHKLOVSKI, il
elabore aussi- mais de fagon beaucoup plus subtile - des orchestrattons de différentes

. écritures (celles de MARCO-POLO, de citations et du narrateur). Par deld ces

aspécts, on peut rapprocher trois orchestratlons scnpturales N I’ecrrture
heuristique - parmassienne, I’ecnture composee de . la defiance ﬂaubertlenne
la mise en cause occulte grace vpastlche formaliste russe. Ode pmdanque,
Pantoum et poéme a. double structure chez les parnassiens 3 cople de
FLAUBERT ; écriture equlvoque de CHKLOVSKI Tels sont Ies signes
réevélateurs. ' '

*&%

DEUXIEME PARTIE : BILAN CRITIQUE DES LOGIQUES FORMALISTES - ANALYSE
DES IMPLICATIONS HISTORIQUES

Chapitre V : TROIS ORIGINALITES FORMALISTES

5. 1 Eléments spéciaux du Parnasse : le poéme “antique”, le poéme a double structure, le

registre lingustique des études d’art.

5.2 Le réle des défis de FLAUBERT dans I’histoire de la littérature.

~-

5. 3. La construction tynianovienne et e génre équivoque du Voyage de Marco Polo.

Ce cinquiéme chapitre de notre future thése est consacré a I'apport insigne
des trois formalismes. Dans sa recherche de [a transcendance esthétique, le Parnasse
établit une fotalité, une somme poétique, un paradigme du féire inspiré par la diachronie.
A notre sens, cette contribution invalide Pennui inspiré a la génération de PAUL VALERY

par 'apparence traditionnaliste de la poésie parnassienne.
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Chez FLAUBERT ‘ies “malecthues subversives mettent au jour ia problemathue
‘de la remise en cause du roman classique. L mtngue F actton, le sujet et e personnage
. sont JmpHCJteme_nt demythifies. [e sens organique et anatomique du faire - mise en
perspective des plans, ‘orchestrations dés contraires - est mis au jour. Notre roman
co'ntempo'rain y est préfiguré. ‘ '

La constructlon tynlanowenne utlhse le f|l conducteur de la destinée du
personnage afin de promouvoir la dynamlque du falre sans cesse transmuté. Le genre

du Voyage de Marco Polo met au jour le masque geneérique de Ia subverSIon littéraire.

K&k

Chapitre VI : LOGIQUES FORMALISTES ET IMPLICATIONS HISTORIQUES
INTRODUCTION : TRANSCENDANCE ET ESPRIT FINI

6.1 Absolu esthétique parnassien et déterminisme. historique
6.2 Les conséquences d’une esthétique flaubertienne empirique et épistolaire.

6.3 L'invalidation de Pesthétique par les formalistes russes et fautonomie de art dans le

systeme communiste.

Le sixieme chapitre aborde Pétude de possibies implications historiques des
logiques formalistes. Hl revele essentieillement fes consequences du rapport

negatif des formalismes a la theorétique dialectique de Pesthetique.

L'option PARNASSIENNE est la pius “esthéticienne”. Elle veut explicitement
promouvoir fa supériorité du Beau dans son acception platonicienne de transcendance.

Mais efle place art au-defa de fa théorétique philosophique et par conséquent, de fa

méthodologie dialectique de Festhétique. Dés lors, le danger de P'absence de ia pleine

conscience de la négation historique est instauré.

Empirique et épistolaire, esthétique de FLAUBERT ne pense pas suffisamment
et opportunément les contradictions soufevées par ses “dialectiques” (ou defis)

concretes. Aussi certains mécomptes liés a I'immanence historique ne sont-ils pas exclus.
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Nul ne peut considérer I’in_validatiori’ fo.rmalivste russe des avatars de
PEsthétique comme une faute absolue. Mais fa position de Part dans le mondt_é et
ia théorétique qui Fetablit sont des apports inexbugna_bies de cette
discipline. Elles peuvent atre utifisées pour ‘la protection de Ia Ifttérarité;
Dans ces COnditid'r.ls un art formaliste peut difficilement ’s’afﬁrrher dans un systéme
communlste sans penser dialectiquement son contexte h!stonque Cette thése est
valable malgre fa conception tynianovienne du Qassage transmutateur du social au

ittéraire et Vlce versa.

Hkk

Chapitre Vil - LES POINTS DE VUE FORMALISTES FACE A LA RECEPTION
/.1 L’aristocratie parnassienne et salconsé.c_rat.ion officielle
7.2 Fortunes et infortunes des dialectiques de FLAUBERT

7.3 Essais d’adaptation de la création formaliste russe a I'horizon d’ attente *du

systéme communiste.

"En étudiant Iinfluence de la réception, 'avant-dernier chapitre de notre future
thése traite du coéfficient d’incertitude refatif aux “aristocraties esthétiques” des

formalfismes.

Le mépris du PARNASSE (et de tous les formalismes frangais contemporains,
dont celui de FLAUBERT ) pour son époque est indépassable. Mais le succés surprend
ces aristocrates de la littérature et son influence sur la création ne peut étre négligée.
Dés la préface des Poemes et Poésies (1855 ), LECONTE DE LIiSLE annonce un

infléchissement significatif,

Mais les surprises éprouveront davantage la “noblesse” singuliérement
hautaine de FLAUBERT : proces ,critiques destructrices, succeés paradoxaux avec

Salammbé et les_Trois Contes. Ces bouleversements sont susceptibles d’induire

un dépiacement de perspective de ia position du formalisme dans ie monde.
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' Le choix de ia veine historigue par LES FOR AL ISTES RUSSES  est
singufierement fecond au regard de la recepnon if représente a fa fois un défi esthétique
noh denué de malice, une teirtative de seductioh mais aussi. ‘une aa’aptation un
évitement occuftes. Une te/le mu/t;,oifcn‘e accroit Je coefficient d mcemtude fie au

gouvernement mdlspensabie sur ia negation histonque et socraie

En sémme, nous pouvons noter trois déplacements de perspective. Pour Le
PARNASS,E, LECONTE DE LISLE infiéchit i’impersohnalité rélative au modé d’exposition de
la matiére. Cette inflexion opérée sous fa pressfon négative de la réception peut induire
un rapport peverti du formalisme - au cohtexte socio-historique. Pour Fi AUBERT,
'attitude paradoxale du public revele une réception -beaucoup moins ignorante et
nuffermentt indifférente a fart. Chez les FORMALISTES RUSSES, I:'é,troitesse de la marge de
mé_noeuvre peut induire ['indétermination intrinsé(jue du littéraire, comme l'indique le
caraciére extrémement équivoqdel- du Vovyage de Marco Polo de VictoAr”
Chklovski.

Chapitre Viil : FORMALISME . ,"FORMATION” E£T FORMLE CLOSE
iINTRODUCTION

Cet ultime chapitre se fonde théoriquement sur ie concept de “formation™
élaboré par PAUL KLEE. Cette notion désigne fa forme “a i’infinfﬁf;” percue comme une
entite indéfinie , inaccessible a fa ciéture qui est un état favorable a [aliénation
ideojogique.

8.1 La probiématique de la négativité chez LECONTE DE LISLE.

8.2 iLa iegon de ['éducation sentimentaie et {'ouverture équivoque de Bouvard et

Pécuchet.

8.3 L'imaginaire et I'épilogue purement lingustique dans fa motivation compositionneile

ciu Disgracié et de La Mot du vau Moukiiar.

8.1 Maints poémes de [_LECONTE DE LISLE assurent ife gouvernement de i'art grace au

dépassement de ia pure négativite. Mais Les Montreurs, Aux Modernes et dans une

moindre mesure Hypathie et Cyrifie manifestent une certaine fixation de ia négation.
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8.2 Chez FLAUBERT, ie paradoxe n'est pas moindre. ii appelle certaines interrogations
essentielles. Le choix de personnages insignifiants, de “sujet” “legers™ et de fa dis{ance
peut-il prémunir fa visée formaliste contre fa négativité bornee 7 .-Le statut de “décor”
conféré a Phistoire sociale suffit-i 3 évitef le danger de la détermination totalitaire

_propre a P'historique 7 Telles sont les questions soulevées par les dernieres pages de

Madame Bovary, la “lecon” 'de P’éducation sentimentale et la “déconstruction”

épistémologique opérée dans Bouvard et Pécuchet.

8.3 Pour les FORMALISTES RUSSES, fe probleme est plus nuancé. La 'peinture du
' dé_cémbrisme et des joutes diplomatiques russes semiblent satisfaire de prime abord
Fattente du systéme bolchévik. Mais fa sublimation post mortem de Kiichelbecker dans:

Olympe des poétes russes ciot le disgracié. Dans la méme veine, la mort

historiquément significative de Pécrivain - diplomate ‘Alexandre GRIBOIEDOV (le
Vazir-’Moukhtar) permet a TYNIANOV d’instaurer une sorte d’exorcisme poétique grace
a un épilogue purement linguistique. Dans les deux cas, nous essaierons de savoir dans
quelle mesure fa nouvelle réfraction poétique approfondit la neutrafisation de fa matiére

historique.
SYNTHESE ET CONCLUSION GENERALE

Face a leurs contextes socio-historiques, les formalismes ont cultivé une
conscience empiriste de fa négation. L’entréprise est décisive du point de vue de Ia
logique formelle. Si Phistoire est congue comme fe “récit des événements du
passé” - donc comme une logique du Iéngage - P’opération est imparable.
Son action s’exerce aussi sur la conception prosaique de la causalité lice a la vie

courante.

En revanche, si histoire est une logique objective engageant le

rapport ontologigue des productions spiritueiles au réel, un important

facteur d’indétermination du littéraire peut agir. Or les formalistes juxtaposent
a fa conscience empiriste et pragmatique de fa négation une “inconscience” du rapport a
fobjet de la négation. fis procédent a une limitation (poétiquement) utilitariste du point

de vue créateur.
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Dés fors, la probiérmmatique de ia littérature comme pesition dans
le monde est posée. Aussi notre conclusion générale se fondera sur les points

suivants : .

1 - La conscience de la négation implique la pieine conscience de fa
déterminantion. ’

Cela implique le bilan des constats liés au rejet de la -théorétique de Ia
négation artistique (par les formalistes).- Par conséquent, la mise au point s’applique

aussi.au degré d’indétermination du littéraire.
2. La conscience de fa détermination exige le retour a fa négation.

L’exigence concerne ['action en retour de la négation sur fa déterminantion

sociale. Elle appelle I'évaluation des limites a postériori de la détermination sociale.

3. ie Profit' de Pexamen de toutes ces probléematiques pour Fetude du

formalisme africain du futur.

Cet aspect ultime de [a question tiendra compte des importantes spécificités
de P'Afrique : littérature d’une extréme jeunesse, “indépendances” récentes et exigences
corrélatives de témoignages littéraires (donc quasi inexistence du formalisme), public
restreint, bouleversements idéologiques et sociaux impliquant un essor possible de Fart

pour I'art. Nous n'oubierons pas la littérature en langues nationales.
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RUBRIQUE REDIGEE DE LA FUTURE THESE
***

~ LeTheme du livre modéle

‘chez |

les Parhassiens, Flaubert et les 'Formélistes russes:
| ~ Poétique, lectures des -per's’onn_ages

et Histoire sociale -



METHODE ET CONCEPTS UTILISES

L'étude de ~la poétique Ades' lectures est régie par -les
régles ‘théoriques liéeé au procés compositionnel du persénnage o
central. C'est la raison’ pour laquelle il convient de préciéef

.au préalable la notion et la fonction de personnage.

I. LA NOTION DE PERSONNAGE

De prime -abord et .de toute -évidence, le concept littéraire
de personnage représente .une "personne" dont les caractéristi-
ques. sont apparentées a 1'univers des -hommes -réels. Mais plus

sspécialement, cette entité "réaliste" participe des lois de

la fiction.

Pour la poétique moderne; le personnage est le fil con-
ducteur qui permet au lecteur et au chercheur de s'orienter
4 travers 1l'enchevé&treément des &léments narratifs. Aussi cons-—
titue-t-il un facteur primordial de la construction de 1'oeuvre.
Suivant cette 1loi, l'efficience formaliste des 1lectures est
liée a . la "destinée narrative" du héros. B

Dans les oeuvres qui nous intéressent, trois caractéristi-
ques décisives relatives au personnage révélent 1la nature de

la lecture. D'abord, la parole congue comme le sujet révélateur

de 1la réception. Tel. est le cas dans 1'Agonie d'un saint de
LECONTE DE LISLEgEﬁ5mﬁgﬁggﬁgaggﬁgﬁgt fournies par 'le narrateur
sur le héros dévoilé;; lrﬁglvers psychologique et intellectuel
dé l'accueil des livres. Elles soﬁt plus utilisées dans les

romans (le disgracié de TYNANOV et Madame Bovary de FLAUBERT).

Enfin, les rapports entre personnages sont significatifs. Au
regard de la lecture, la nature contradictoire ou analogigue
des relations ‘interpersonnelles. peut &tre capitale. Il en est

ainsi dans Madame Bovary.
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Sous Le rapporit précds i procés naneilif, ces factewns qui
manifestent La nature de La néceplion sont vakonisls par une
intéraction ternalre.

1. Les Livres Lus agissent A CONTRARIO sun L' idiosyncrasdie
griee a Lewr sophistique "néaliste", a La transcendance de Lewrs Lidées

ou & La noblesse de Leurns Ldéaux. 186 oplrent une séduction magique,
hatlucinatoire.

2. L'action d'intenprétation inadéquate névele L'.ingluence de La
sophistique Livhesque ainsd que La pervernsion de La Lecturne. BLLe est Liée
a La tentative subsbquente d'application de La Lecture 4 La réalixté :

Les deux aspects corndlatifs prouvent deux caractérnistiques de

L' idiosyncrasdie : son excessive sensibifité et sa réfraction pervernse.
C'est La preuve du dévoiement de £'esprnit néeeptewr et de La pernsonnafité
de 2' Lnd,éuidu. Cette déviation d'apparence singulidre peut avoir une
dim@mi,on“é_oc/éa,(’_é'/zégie par La fausse conscience plus ou moi.M pa)ufagéé_;

3. Le "néel" Lul mBme oppose sa propre négativite aux LLLusLons
de La Lectune. 1L est neprésentéd pan £a collectivité -~ 4néu£4{,5amm0n,t

sensible a fLa culture livresque mlmmale ou simplement utzlltarlste

 Sefon cetite Logique interactive, fa récepiion Liviesque et Le monde
“néel” sont thagiquement confrontds d cause de £'action internprnétative ’
et applicatrice de £'idiosyncrasie. Aussi La dynamique Littéraine
(opératoirne) qui négit Le parcowrs du personnage assume-i-elle une
fonction essentielle. '

11. MOTIVATION - MOTIVATION COMPOSITIONNELLE

A. MOTIVATION : Ce terme tochnique désigne £'unitée esthétique
: néce&aae de tous ﬂe,é éLements de La nasation.

- Toute co'mpozsan,te du néeit doit etre _juAaﬁiée dans cette optique -
unificatriice. Le systéme de procédés qui justifie L'introduction des
unites de La navation i cet effet constifue La motivation.
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B. LA MOTIVATION COMPOSITIONNELLE

vation compositionneller n'est pas o&ductive : Elle est ré-

gressive.

Un héroé trouve. un pistolet mis en- évidenée. Plus tard,
il s'en sert pour sg-suicider. Du point de vue de la Poétiqué
‘formaliste du récit, I'arme n'est pas le sujet principal de
la motivation ; ‘elle ne motive nullemeﬁt le suicide. Bien au

contraire, le lien usuel de .causgalité est renversé. Sous cé

rapport, la séquence ultime de ~la mort constitue le fondement

de la vraie justification dans la mesure ol -elle détermine "narra-

tivement" et poétiquement (ou relativement au faire) la trouvail-

le de .l'arme & Fep. Au regard de la,cbhstruction, la causalité
qui va du pistolet a la mort n'est pas décisive. Celle-ci induit
plﬁtﬁt celui-1a.: Aussi le récit fonctionne—t—il comme une sorte
d'équation A;P§§TEQWQJ_;.., Dans ce cas, 1'Geeurrence finale est
le ﬁrésultat" deéfiné ‘A jouer 'lei‘rale .de critére et de repére

pour la validité et la démonstration poétiques.

Dans L'Agonie d'un saint de LECONTE DE LISLE, la damna-

tion de 1'abbé (en dernier 1lieu) motive 1le caractére réfracté
et violemment. contradictoire de son discours d'homme d'Eglise.
Par conséquent, elle met au jour 1la perversion des références

d'origine, biblique.

Dans Madame Bovary, 1la mort (par le suicide) Jjoue le

méme 1r&le au regard de la lecture et de 1l'interprétation de

romans. Dans le disgracié de TYNIANOV, le trépas de KUCHELBECKER

assume la méme fonction relative & une réception plus diverse
et plus complexe ; il sera lui-méme déterminé par une derniére
motivation compositionnelle 1iée a la destinée distinctive et

légendaire de 1l'homme de lettres.

Toutefois, 1l'écrivain formaliste =soit s'accomoder a la

logique pragmatique‘ —-plus familiére- de l'histoire sociale.
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C'est la raison pour laquelle le lecteur regoit 1les -éléments
de la narration selon un ordre relevént de la causalité. En
conséquence, la. motivation . compqsitionnelié agit a 1l'échelle

des strcutures,éntités liées & distance.

Cependant 1le éréateur_peut opérer une sorte de médiation,»
Dés -lors, la consécution pius ou moins -immédiate est Sﬁceptible
de-suggérer‘ou de préparer la.logique fegressivé de la motivation
compositionnelle. Ce caractére dialectique de 1la construction

~narrative inspire notre approche.

Au préalable;'nous définirons l'état d'esprit qui préside-
é 1a lecture réffactée, a son appliéation inopportuné au "réel"
et a son . issue tragique . le BQVARYSME. Cette introduction
nous permettra de maintenir un lién permanent enfre.la motivation
compositionnelle induite par le trépas du- personnage et les
lectures. Du_  coup, elle autorisera la description consistante

de la réception des livres modéles.

De'fagdn particuliére, lés-séquences intermédiaires—gelles
de la 1lecture et de son application- réfléchissent 1'épilogue

fatal. Celui-ci leur confdre la fonction transitive d'éléments

inductivement déterminég—d'un procés. Or l'existence et la légiti-

mité de ce procés tragique sont fondées par la séquence finale

de la vie du personnage.

Dans cette perspective, chaque phase de la 1lecture a
un sens virtuel réellement contenu par 1l'épilogue fatal. A son

tour, celui-ci est concrétisé par chaque péripétie intermédiaire.

En l'occurence, il est "transmuté" en mécanisme tragique d'inter-

prétation et en perversion active (ou application indue).

D'un point de vue sémantique, ces deux "transmutations™

concrétes contiennent - A PRIORI et en puissance- le trépas

comme entropie concréte et ponctuelle. Ainsi les besoins romanes-
ques exclusivement et chimériquement -sensuels d'Emma Bovary
présupposent leur propre insatisfactiion 1létale (aggravée par

1'illusion livresque).



d..‘LES CONCEPTS D.'ADJUVANT ET D'OPPOSANT

Nous -empruntons ces concepts a la Sémantique stfupturale
de GREIMAS,nMais-ils expriment un sens et un embloi particuliers.
‘Le terme d4'"ADJUVANT" désigne tout. personnage qui, gréce a son-
" statut analogique par Lrapport- au' héros, facilité:-pour ainsi,
>dire; posifiveméﬁt_ l'interprétation inadéduaté :des '1ivres lus ;
le terme désigne aussi ceiui qui favorise 1'app£ication‘illus§i—

re des lectures au réel.

La fonction d'"opposént” s'applique a  tout caréctére
qui 'favorise‘ le méme procés fatal par 1la- négatiVe;»-En ‘effet,
l'opposant représente une négation trés marquée de 1'illusion

" liée aux livres modéles.

En" vertu de ces rapports structuraux, 1les Formalistes
frangais et russes procédent a une formalisation des relations

narratives et subvertissent la logique sociale.

La héme problématique peut se manifester eh Afrique en
ces périodes de désillusion idéologique et d'autonomie crois-
sante de l'écriture. C'est la raison pour laquelle notre entrepri-
se constitue une base importante pour - 1l'intégration future de
l'aire africaine. dans notre projet comparatiste. Elle,nous permet-
tra de concevoir les fondements théoriques et le modéle nécessai-

res a cette insertion de notre continent.

" Concré&tement, nous' analysons 1'héritage formaliste 'de
la lignée de DON QUICHOTTE Celle-ci met en évidence (et en scé&ne)
le conflit entre la lecture et la vie sociale "réelle"

' Cette contradiction proceéede du projet irrationnel
(qu non maitrisé) de l'application de mbdéles livresques. L'analy-
ﬁh‘peut donc parler de lecture hallucinatoire, réfractée, perverse
ou empreinte de fausse conscience. La négation de 1l'univers
"sbcio—historique" prend -de ce fait- une tournure trés concréte.
Dans l1'illusion et la déformation des personnages lecteurs,
le chercheur attentif reconnait 1les fautes dénoncées par les

" formalistes chez les interprétes communs du fait littéraire.
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. -Aussi 1la préseﬁqe remarquéble d'un tel théme dans la
création formaliste n'est—elle pas fortuite. La lecture du person-—
.nége et le "livre second”" dont elle prpcéde-ﬁossédent deux avan-—
tages. Ils renforcent lléfficiende' poétique du livré -premief
(celui du aﬁarrateur et ~ de sgn. personnage) éf ils promeuvent

l'orientation ésthétiqu@ de la.primauté du‘littéraife.

De fagon plus particulidre, nous. considérons 1l'actuali-

sation moderne de. 1la "tradition" de DON QUICHOTTE :  le Bovarysme.
Qu'est—-ce que ie'bovarysme? Certes, il constitue.'une expression

du conflit entref.la lecture et la vie sociale. Mais précisé-

ment-, il désigne
V(...) le pouvoir qu'a 1l'homme (eo.d) de se faire une
personnalité fictive, de jouer un 1rdle qu'il s'attache

a soutenir malgré sa vraie nature et malgré les faits."

les faits.“ (1)

De toute évidencé, le terme désighe 1'attitude typiqgue
d'Emma Bovary. Et sa présence dans le vacabulaire d'André LALANDE

atteste l'extension de sa signification jusqu'a la sphére philo-

sophique. Or, les textes gque nous comptons étudier illustrent
cet élargissement. Madame Bovary de Gustave FLAUBERT <traite
de 1l'acception typique comme nous le savons déjé: L'Agonie

d'un saint de LECONTE.DE LISLE représente le bovarysme reiigieux

chez un inquisiteur. Le Disgracié du formaliste russe Iouri

TYNIANOV traite de l'association du bovarysme typique, du bovarys-
me de la création et de celui de 1la politique. En conséquence,
nous ne nous limitons pas a2 la lecture romantique. Celle de
la Bible, celle de courants et styles liftéraires aussi bien

que la réception des oeuvres politiques sont concernées.

- g - . .
. [%vr notre actuelle recherche, nous déterminons
trois bovarysmes congus comme facteurs formalistes de singulari-
sation littéraire. Mais en derniére instance, nous voulons savoir

comment ces singularisations se manifestent en tant que natures.

(1) LALANDE (André) - Vocabulaire technique et critique de 1la
philosophie - Paris, P.U.F., "Quadrige", 1991, wvol. 1, p. 117.
En réalité, DON QUICHOTTE ' peut &tre également considéré A

POSTERIORI comme le premier bovaryste.
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En éft, l'apparence et la manifestation sur le mode de la Naturév

invalident l'utilitarisme, la logique sociale et 1l'efficience
discursive. La dimension comparatiste nous aidera & discerner
la -communauté esthétique -~ de  ces "natures". Mais 1l'apparence

naturelle ‘ne doi£ pas &tre confondue avec l'esSenceA(accidentel—

'le et prosaique) de l'univers de "notre" Nature.

STRUCTURES - DES OEUVRES

Nous' avons choisi trois écrits qui manifestent la fausse

conscience et la destinée tragique liées a la mauvaise lecture.

1. L'AGONIE D'UN SAfNT de LECONTE DE LISLE peint l'iliu—
sion interprétative d'un abbé ‘inquisteur mourant. Ce "justicier"
implacable veut valoriser sesvactioﬁs devant L'appartition'hallu—
.cinétoire.du CHRIST. Sbn discoﬁrs exprime une réfraction belli—
queuse du texte biblique féndateuf.'Du point de.vue formaliste,
sa parole déterminée régressivement par sa damnation finale
devient en soi une négation coﬁstante et poiétiquement concré-
tisée du Livre saint.

-

2. MADAME BOVARY de FLAUBERT décrit wune jeune femme

pourvue d'une seule culture : celle des romans mal lus. La visée
formaliste de 1l1l'auteur consiste a Amettre en oeuvre le proceés

de la confrontation entre le désir insensé d'imitation (des
amours livresques, des poémes) et la .vie réelle. La mort de
1'héroine determinera de fagon régressive des espérances poéfique—

ment singularisées et successivement annulées.

3. LE DISGRACIE du Formaliste russe TYNIANOV confronte
la lecture de SCHILLER, de XARAMZINE ainsi qué le BYRONISME,
la lecture politisée de 1l'oralité 1littéraire et  des lumiéres
d'une part et la vie réelle du tsarisme d'autre part. L'ensemble
de ces livres mod&les inspire & Guillaume-WILHELM KUCHELBECKER
le désir de trahsposition romanesque, puis révolutionnaire des
lectures & 1la "réalité". Dans l'optique formaliste, TYNIANOV
organise un proceés .combinatoire d'illusions livresques rendues

instables-et successivement annulées.



Trois structurations formalistes organisent - le théme
du 1livre-modéle réfracté ': la thé&tralisation redondante d'une
rhétorique contradictoire les variations cultivées puis abolies.
d'une sensuélité livresgue , le proc?ds - cbmbinaﬁoire de chimgres

. B 7. ; P
politico-littéraires progressivement r@du;‘fes.& ne.qr;t'.

Toutefoié, l'intérét social et 'sociologique ae ces forma-

lisations poIétiques demeure. En effet, trois schémes intellec—.

tuels figurent une déviation .culturelle. En raison de 1leur
caractere culturel et de'lqurs_SUJET§_ (un. abbé,. une dame mon- .
.daine, un écrivain-lecteur), ils peuvent servir de repé&res pour

des études sur ‘'les conséquences .socio—psychologiques de 1la
lecture littéraire. Il reviendra & notre conclusion de préciser

ces apports.

3.1.1. LE PARNASSE : L'AGONIE D'UN SAINT" OU

LE BOVARYSME RELIGIEUX

L'Agonie d'un saint de LECONTE DE LISLE comprend
trois parties.. La premiére A(vers 1-47) est essentiellement
descriptive. Elle peint trés poétiquement 1l'entrée des moi-
nes et du Prieur dans la cellule mortuaire du "saint" (un
'Abbé inquisiteur). La seconde (vers 49-97) révale le discours
du mourant . La derniére (vers 98-136) décrit lé confrontation

tragique et le dialogue fatal du mourant avec le Christ.

‘Tout ce matériau mi% . en oeuvre se rapporte au premier

chef a 1'Inquisition médiévale et met en jeu la crédibilité



de 1'Eglise. Aussi le lecteur peut-il mesurer 1'implication
historique de la "fable" (ou déroulement de l'histoire racontée).
Notre intérét porte essentiellement sur la seconde
partie relative au discours du mourant, plaidoierie soutenue
devant l'apparition (hallucinatoire) du Christ. Il manifeste

le bovarysme religieux de 1l'orateur qui implore 1'Envoyé.

Dées 1l'abord, l'apostrophe parait conforme aux ré-

gles chrétiennes (bibligues) :

— Seigneur, vous le savez, mon. coeur est devant vous,
sourd aux appelg du monde et scellé pour la joie ;

je 1'ai percé vivant, de la langue et des clous,

je 1'ai trainé, meurtri, de long de votre voie.

PLein de jeunesse, en proie aux sombres passions,

sous la régle de fer j'ai ployé ma superbe

les richesses du monde et ses tentations, _
~Jj'ai tout foulé du pied, comme la fange et l'her‘beg2

. La péniténce, la retraite ascétique, l1'humilité

“sont des vertus chrétiennes paf excellence. A premiére vue,
l'enseignement sacré de la'SaintefBible est -appliqué. Toutefois,
le style laisse entrevoir wune certaine passion illustrée
. par une_ violence vérbale assez perceptible. Et celle—éi est
différente Adé -la trés admirable maniéré du grand Livre. Que
~sont donc ce coeur percé, cette "régle de fer", ces pieds
qui - foulent? Ne contrastent-ils pas déja avec la douceur
rééolue et l'absence de contrainte.maﬁifestée par. les saintes

paroles du Prophéte sublime?

Cette violence insolite et l'asceése constituent

le motif 'struclturél de base du- bovarysme imminent. Et de
' fait,

(2) LECONTE de LISLE, iiﬁgonie,dTan saint, vers 49-56 in
Poémes barbares,. Paris, Gallimard, "Poésie', 1985,
P.364. Le texte est souligné par nous.




la suite du discours révéle une surimpression hyperbolique,

fruit de la lecture réfractée des principes

Paul m'a commis le glaive, et Pierre les deux clés;
Pieds nus, ceint é'une corde en ma robe de laine,.
J'ai flagellé les forts & mon joug attelés,

L.e clairon de 1'Archange a regu mon haleine.

Mais le plus orgueilleux comme le plus hardx .

‘A touché de son front la-sandale du moine. -

Et le monde n'étant, & Christ, qu'un mauvais lieu
D'ol montait le blasphéme autour de votre Eglise,
J'ai voué toute chair en Holocauste a Dieu,

"Et j'ai purifié 'dmé a Satan promise. (3)

Le lecteur peut noter la dualité frappante du

discours de 1'Abbé. L'ascétisme est ‘réitéré par les images

des pieds nus, de la corde et de la robe .de laine. L'Abbé
est = - ie gardien des. attributs de ‘1'autorité insigne
de Paul et de Pierre. - Une formule allégorique 1lui confie

- méme- la trompette de 1'Archange. Le locuteur remplit donc
une mission relevant de 1la Haute Autorité divine. De plus,
. 1la dénonciation de c¢ce bas-monde et des  blasphémes parait

prolonger la Parole bibligque.

Mais 1ici, la suffisance et la prétention transpa—
raissent. De 'plus, 1la flagellétion et .le joug ainsi que
les sandales émbrassées de force 1imposent . indubitablement
la violence. Et 1l'image du glaive liée a Saint—Paul“canonisJ’
de fait 1la brutalité. En se féférant” 4 cette autorité, le
mourant rattaéhe implicitément l'usage de 1la force au' Christ
lui-mé&me. Ce faisant, il contrevient & 1la parole biblique.

Dés lors, la violence’stylistique-est*be%§W€ntv fondée.

La négativité fonciére de la dualité et du

syncrétisme sera plus explicite dans . les extraordinaires

(3) Ibidem, vers 57-68, p.265.



déclarations subséquentes. L'atmosphdre fantastique de 1l'agonie
favorise‘ la vision'_hallucinatoire et 'macabre mettant en

scéne les Al%igéois martyrisés par 1'Abbé

Ah! Je les reconnais, les damnés! LeS‘voiié{
Ceux d'Alby, de Béziers, de Foix, de Toulouse,
Que le fer.poufféndit, que la flamme brdla

. Parce qu'ils outrageaient 1'Eglise, votre Epouse!
Sus,- a l'assaut! L'épé¢  aux dents,la hache au poingtA

Des excommuniés éventrez . les murailles!
Tuez ! A vous le ciel s'ils n'en rechappent point!

Arrachez tous ces coeurs maudits et ces entrailles!

- ¥* )
Tuez! Tuez! Jésus reconnaitra les sienslk

Ecrasez les enfants sur la pierre, et les fenmes! (4)

Ce wviolent ‘diSCOUTS, ce délire sanguinaire é&voque
la Croisade et 1l'inquisition ordonnées au XIIIe siécle par
l'implacable Pape INNOCENT III contre les cathares albigeois
apparentés au manichéisme. Au demeurant, les noms ~des villes
d'origine (Alby, Béziers, Foix, Toulouse) indiquent 1l'espace
de cet affrontement médiéval. Et selon toute vraisemblance,"
1'Abbé qui parle dans ce poéme. représente ARNAUD AMAURY,
1'abbé de Citeaux. Cet ecclésiastique fut envoyé par le
Pape avec des pou?oirs exfraordinaires. La délégation
de pouvoir explique l'usage d'expressions telles que "Paul
m'a commis le glaive et Pierre les deux clés" (vers 49).

Les vers 85 correspond aux paroles réellement prononcées

par 1l'inquisiteur : "Tuez-les tous! Dieu reconnaitra les
siens®. L'Abbé répondait ainsi a ceux qui demandaient comment

distinguer les fidéles des hérétiques.

Or, le manichéisme des "hérétiques" combattus

par 1'Abbé n'est qu'un syncrétisme, un essai de comkrinaison

(4) LECONTE DE LISLE, 1'Agonie _d'un_ _saint, vers 77-86,
ibid, p.265.
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du christianimse avec le dualisme de ZOROASTRE. Ce dernier
admet deux principes coéternels et incrées : le Bien (ORMUZD)
et le Mal (AHRIMAN assimilé au Diable et ‘4 1'Ange Rebelle).
Comme chacun sait, la coéternité de Dieu et d'autre chose
nie la éouveraine transcendangce de la Divinité. S%ous ce
rapport et de prime abord, 1le discours de 1'Abbé parailt
Jjustifié : il faut détruire jusqu'a 1l'@tre des négateurs

du Livre et du Seigneur éternel.

Conformément au formalisme de LECONTE DE LISLE,
le poéme ne mentionne nu;lement le "contexte" théologique
du discours. Selon cette logique, 1le lecteur_ devra recheq;
cher les données de 1'environnement extra-littéraire afig'
de cbhprendre tout le fonctionnement du texte. Les Paranssiens

n'écrivaient pas pour les esprits paresseux et incultes.

Mais en réalité, par un renvoiintertextuel implicite,
le poéte désigne sans <cesse le contraste des paroles de
1'Abbé avec 1l'esprit et le sens du discours biblique. Tel

est le fondement du bovarysme de notre locuteur.

De fagon  plus raffinée et . subtile, LECONTE DE
LISLE fait ressortif la dualité fortement contradictdire,
voire _violemment négatrice des dires de 1l'inquisiteur, re-

lativement au texte saint.

Or, vcette brutalité exprime 1'humilité (attitude
typiquement chrétienne) Le  pénitent . -se manifeste sous. le

signe verbal de la contrainte hypérboliQue

La m&me fracture transparait dans 1'association
de Paul et .di glaive. De surcfoit, 1'épée est lige - aux
_deux clés de -Pierre (l'enfer et 1le Paradis). Cette 4iaison

constitue la négation méme de la Passion de Jésus.

Ainsi 1'Abbé mourant met en évidence un vrai. syn-
crétisme théologique. Par ce biais, LECONTE-DE LISLE superspose

implicitement'ie syncrétisme écclésial et celui des Albigeois
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officiellement considéré comme hérétigue. Liinconséquence
de 1l'envoyé d'INNOCENT TIIT s'exbrime a travers 1la passion
(verbale) et par conséquent, hors de toute mesure,'en toute
nature. Parmi les accéptions du mot "nature" celle qui s'appli-
gue & notre "saint" désigne ce qui ée produit dans l'univers

ou dans l'homme sans calcul ni réflexion. Le naturel concerne

aussi les phénoménes mus "par une causalité quasi-mécanique". (¢

Ici, l'anslyste constate la double efficacité
du procédé. L'Abbé manifeste sbn syncrétisme : néfaste en
vertu d'une causalité interne "quasi mécanique". La violence
formelle initiale =~ * .- 7 7 ainsi que celle des actes
sont irréfléchies et irrépressibles dans leur énonciation.
Pour cette raison, A la représentation de. LECONTE de “kiqu‘
est ‘empreinte de nature, elleé??éggégiq£§§5 aussi _bieﬁ%vdé
toute démonstration _diséﬁrsive. Dé‘ plus, »ia contradicfioﬂ

et le syncrétisme verbaux renvoient naturellement le lecteur

aux références bibliques. Mais celui-ci dﬁtqhkndmal'atteinte

du degré supréme du delire sanguinaire :
Gloire au Christ! Les bfichers luisent, flambeaux hurlants.

la chair se fend, s'embra$e€ : aux os des hérétiques,

Et de rouges ruisseaux sur les charbons brilants

Fument dans 1les <cieux noirs au bruit des saints-
T " cantiques!!

Dieu de Miséricorde, o Justicé , 0 Bonté,

- . ~ s - L e oo
C'est vous qur . m'échauffez dufeu de votre zéle!

L'horreur des bfichers inquisitoriaux est actualisée
par une singularisation verbale frappante. Dans ce contexte,

le =synerétisme se répéte en se-'développant. Les ,"flémbeaux

hurlants" luisent a 1la gloire .du Christ! _Le sang> fumant
est pour ainsi  dire "célébré" par les cantiques, les plué
(5) Voir André LALANDE, "Nature" in Vocabulaire technique

et _critique de la philosophie. P.U.F., . Y%Quadrige", vol 2
p. 669, G pour la premiére acception et 670, H pour
pour la seconde. :

barbares, Gallimard,'p.266..
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subiimes chants d'amour!! Ainsi 1'acte  syncrétique devient
blasphématoire. Et les scénes horribles induits par l'intolé- -

rance exaitent-i'Abbé comme en toute innocence dévbte. Dans
ce- conﬁexte, "1'invocation de la miséricorde et de 'la bonté
~ressemble & une sinistre défision.,Objectivement, ie discoups
pfésente une surimpreésion ironique puisque le Christ, les
cantiques, la miséfidorde >et la bonté sont. rendus révefsi—
bles par »la liaison avec leur jnégation'_absolue.' Evidemment,

cette 1ironie se présente dans le discours comme une chose

en soi = naturelle en 1l'occurence—~et nullement discursive.

Telles sont la lecture, ~l'inferprétation et l[ap—
‘plication médiéValgs(ﬁ@f 1'Eglise - inquisitoriale) _
du Saint . verbe bibliqﬁé et face & 1'adversité nouvelle.
Encoré une ‘fois, la Nature consacre. la féusSe conscience

exemplaire et par conséquent, le bovarysme.

Mais en nous menant &  la référence réfléchie 2a
la. Sainte Bible, la reconnaissance du syncrétisme "ecclésial
éclaire davantage le fonctionngment formaliste du texte.
Aussi l'examen de passages singificatifs du. Livre nous permet

il d'y voir plus clair.

. Dans 1'Evangile selon MATTHIEU, les apPtres s'in-
dignent lorsque le Christ s'attable .avec des hommes peu
recommandables. En guise de réponse, 1'Envoyé de Dieu affirme

clairement gque <ceux qui se portent bien n'ont pas besoin

de 1lui?

"Ce ne sont pas ceux qui se portent bien qui ont

besoin de médecins, mais 1les malades. Allez et
.apprenez ce que signifie : je ne prends plaisir

'qu'é la miséricorde, et non aux sacrifices. Car Je
ne suis pas venu appeler des Jjustes, mais des
pécheurs". (7)-

Voici donc la négation référentielle de tout 1le

discours du mourant (face & l'apparition du Christ). L'Abbé

{7) Nouveau Testament - Evangile selon MATTHIEU, 9, ver-

sets 12 et 13 in La Sainte Bible (Ancien et Nouveau
Testament..) — Trad. de Louis SEGOND, Paris, Rue de
Clichy, 1930, P.S8.




ne parlait-il pas de chair " (humaine) en holocauste 2a Dieu
(vers 67)7 Les paroles rapportées par Saint MATTHIEU sont

les seuls vrais principes en matiére d'apostolat.

Dans 1'Evangile de Jean également, 1l'histoire de 1la
femme adultére est édifiante. Le pecheur—- c'est-a-dire toute
personne non <divine - n'a pas le droit de lapider. Telle

est la réponse sans équivoque adressée par le Christ &a ceux
qui viennent 1'éprouver. Et Jésus lui-méme accordera son
pardon & 1la pécheresse.(8) Cette histoire nie le principe

de 1'inquisition dirigée par notre 'saint".

Le dix-huitiéme chapitre de 1l'Evangile selon MATTHIEU

invalide davantage les prétentions inquisitoriéleé.v A propos
du "plus grand dans le royaume des cieux, Jésus élit celui
qui "devient" comme les petits enfants, autrement dit 1'hum-

ble. (9) s - 1'orgueil de 'notre abbé est invalidé par le livre-modéle

Et lorsqu'il évoque le frére qui péche, le Prophéte
mentionne toute une série de recours non violents : la  discus-
sion & deux, puis devant deux témoins en cas d'entétement.

Si le refus est maintenﬁ, l'homme fait>appel a 1'Eglise.

"Et s'il refuse aussi d'écouter 1'Eglise, qu'il

soit pour toi comme un paien et un publicain". (10)

MémeAabrés la saisine>de 1'Eglise, Jésusrne rechmande
nullement la wviolence. Intrigué, Saint 'Pierre_ veut savoir
s'il faﬁt pardonner jusqu;é sept fois.-Aloré, le Christ recom-
mande non seulement le pardon jusqu'a sept fois, mais jusqu'a

"septante sept". (11).

Dans ces conditions, la violence inoule exercée
par le mourant sur les Albigeois ainsi que l'orgueil “inspiré
par la mise au pas des Tforts représentent une dissonance

particulidre dans le discours. Ils figurent 1'hérésie.

(8) Voir 1'Evangile selon Jean, 8, versets 1 - 11, ibidem,
pp. 93-94. .

(9) L'Evangile selon MATTHIEU, 18, V. 1-4, ibidem, p.18.

(10) Ibidem, versets 15-17, pp.18-19.

(11) Ibidem, versets 21-22, p.19. '



La Dbrutalité n'est pas seulemént condamnée pariﬁ
Jésus. Elle est indubitablement invalidée comme ‘facteur'
de mort pour son auteur. Lorsqu'un Apdtre bien intentionné
dégaine son épée pour sévir contre les agresseurs hu Pro-
phéte, celui-ci s'interpose -

"Remets ton épée A& sa place ; car tous ceux qui

prendront 1'épée périronf'par 1'épée." (12)

La mort violente du violent est un trépas absolu.
Or, le martyre de <celui qui veut ld> rémission des péchés
de 1'Homme méne 2a 1'Eternité. Telle est la substance de
la Passion de Jésus. Par consééuent, si  l'inquisiteur UQQ
Croisé) se targue. de détenir ﬁé_ "glaive", il prépare. sa

propre mort symboliquement’ brutale. I1 profére lui-mé&me

Sa propre damnation. Sa _seule parole dévoile 1le caractére.

fictif de la personhalité qu'il croit incarner. Elle l'incite

soutenir en vain 1le rdle indl du justicier dévot. _Ce

< W

rbe secréte lui-méme sa vraie nature en exposant le spectacle

|

insolite - "formel" et substantiel- de sa dualité pathologique.

S

nc le dire est immédiatement bovaryste et le bovarysme

discours, sans intervention du raisonnement. A- premiére

vue, LECONTE de LISLE ‘ntoffre aucune prise a la défermina—
-tion idéologique (de son exposition). A la fin ¢u noéme, la con-
'démnatibn de 1'abbé déterminé-régreséivemenflie discours contra-
dictoire. _ ‘ -
® Cw SR
3.1.2. FLAUBERT -: LES LECTURES D'EMMA ET
LA CONSTRUCTION DE “MADAME‘BOVARY"

La parole mise. en oeuvre est le seul vrai acteur
de 1la poésié. C'est la raisbn pour laqguelle LEQONTE_de_LISLE
peut repféseﬁter_le bovarysme parléht. .

h ?6ur le roman, les 'phdseé_ se préséhtent sous .un
angle particulier. Dans 1la  France de la moitié du ‘sidcle
dernier et dans 1'Union soviétique des années 20, le romans

.transposent encore’ (littérairement) une destinée humaine.

_(12) L'Evangile selon MATTHIEU, 26, verset 52,  ibidem,
p.18. ‘ ’ ‘



Pour wune bonne part, pour le systéme dominant,
11 repose sur 1'idée Ide la reproduction d'un microcosme
social, d'une intrigue, malgré 1les révolutions flauber-
tiennes et formalistes russes. Le romanesque "institutioinnel’’
croit encore au vérisimilisme,- au simulacre du déroulement

d'une vie entieére.

Pour toutes ces raisons, la simple parole ponctuelle’
d'un seul personnage ne:: peut manifeﬁﬁer tous leés aspects du
bovarysme dans ce contexte. Outre.fia parole, 1la fausse

. 2 .
conscience de la lecture bovaryste concerne certes >l'aspect
individuel 1linguistique, mais aussi et surtout les relations

entre '"personnes"; Et méme le rapport a un systéme social.

Il exigk donc une différence d'échelle relative a 1la lecture

réfractée. -

Dans cette perspective différentielle, 1'intérét
de . 1' esthéticien comparatiste consiste & savoir comment

une méme "réalité" s'exprime dans deux structures différentes.

D'apreés nos  textes, 1le bovarysme se manifeste.
en littérature comme la consubstantialité. d'une idiosyncrasie
et d'une lecture "réfractante" et refractée. En poésie,
convergence apparait directement. Pour le rbman, le bovarysme
fonctionne selon un ©proceés, un complexe de consécutions
et de .liaisons qui peut abbptip a la manifestatibn consubs-
tantielle. ' _ '
Mais en tout é&tat de cause, la .mise .ne oeuvre
artisfique' capable de présenter le bovarysme Acommevune nature

constitue le chafnon qui relie les deux genres '"réduit? la différenc

Le roman peut analyser & loisir l'union de 1l'idiosyn-

crasie et de la 1lecture bovaryste. Il dispose -a volonté

de la variété des..occurrences. - Dans 1'Agonie d'un_ saut, la
concentration et la consubstantialité des deux entités répon-

dalt aux exigences du poéme relativement court et du poétique.

Dans - Madame _Bovary comme dans Le disgracié de TYNIANOV,

chaque - "aspect peut &tre exposé de fagon "dilatée" avant

(13') : Naturellement,'l'idiosyncrasie-et la lecture sont les
o deux entités. : '



d'étre 1ié.'a l'autre. Démafqhe analytique et synthése peuvent
alterner. Le créateur dispose'aussi de la possibilité d'établir
un proceés prognessif_composé.d'échélles,-deAséquences.

Sans ' doute, la contrainte de.ia peinture d'une vie ou d'une

destinée 'commande 1l'usage de ces procédés. Mais du point

de vue férmaliste, cette obligafion apparente induif a la

. fois une concession et une motivation (esthétique). Le romancier

e S, L. - - . - - _">’ . . . . ”
.pense pouvoir utiliser la nécessité du proces‘ver151mlllste

.pour faire du bovarysme - un complexé combinatoire. Il_ use
de l‘alternance;-'de la variété et de 1la .ﬁailatafion" de.
la feprésentation; PBur paralitre ‘en tant que natﬁre,  la
‘liaison <de l'idioéyncrasie, de la lecture et de ces effets
ébouse  la compleitié mouﬁénte de lé' vie- réelle. Elle n'en

.prend que la "forme".

Madame Bovary commence - avec Chaffes BOVARY , le

futur mari de l'héfoine. Le déplacgment ‘de l'accent"sur
Emma 'coincide' avec _i'introduction de 1la particularité; bo-
varyste. Lés termes quéles qui, structureroht l'évolutiqﬂ
du personnage sont établis aux chapitres V, VI et VII de

la deuxiéme partie.

Le premier contact intime entre le lecteur et

Emma révele déja une différenciation signiffbative. En
sfadreésant au Christ de- son hallugination, le "saint" .de
LECONTE de LISLE parlait sous 1le complet gouvernement de
la fausse conscience. Il ne s'apercevra de sa déception
—et donc de son bovarysme-qu'A POSTERIORI.

' : A ) En
revancﬁe,.Emma Bovafy nous dévoile sa déception dés 1l'abord,
dés les premiéres manifestations de sa pensée. La premiére
période de son mariage ne correspond pas a 1l'attente du

bonheur idéal décrit par les romans de sa jeunesse :

"Avant qu'elle se maridt, elle avait cru avoir
de l'amour ; mais le bonheur qui aurait di résulter
de cet amour n'étant pas venu, il fallait qu'elle

se fit trompée, songeait-elle.
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Et Zmma cherchait & savoir ce queée 1l'on entendait

au juste dans la vie par les mots de félicité,
de passion'et d'ivresse qui luil® avaient paru si

-beaux dans les_liﬁreé.“-(ls)

Ce constat est le fruit d'une réfrospection'

 ﬁspirithelle"- et par Conséquent; :1a hanifestation d'une.
certaine forme de retour sur soi (ou réflexion). En sa qualité
d'ecclésiasttique, 1'Abbé de LECONTE de LISLE est ‘un homme
de verbe, un persohnage‘idoiﬁe pour la sophistique condensée
de 1la . poésie. Excitée,' énVoﬁtée pér' les lectures de ses
romans, Emma Bovary doit faire le compte de 1la confrontation
avec le” réél; I1  1lui faut considérer tout. uhg procés, une

"~ histoire, occasion propice au roman..

L'"héroine" de FLAUBERT avait cru aﬁoir de l'amour
en vertu de 1'influence implicite des ouvrages romantiques
et de - fantasmes. La réalité du mariage avec Charlés- 1l'a
-vite détrdmpée. En guiseAd'éssai de dépassemeﬁt, elle conc¢oit
une quéte proprement bovarysté. En cherchant 1l'entendement
du mot'}élicitéfetc....&éns la vie, Emma opére un renversement
caractéristique. Les mots dans les romans n'ont leur entende-
ment plein qu'en vertu du romanesque d'abord. Or, la compréhen—
sion n'est recherchée ni déns.'les structures des énoncés
ni dgns i'univers des livres en fonction de lois spécifiques.
La .prisé en considération des concepts au regard du réel

est plutdt une gquestion de rapport et de passage, non d'équi-

valence. Dans la vie réelle, "Félicité", '"Passion" et "Ivresse"
sont des _Etats déterminés, tandis qu'elles sont des _idéaux

dans 1les 1livres. Ces idéaux eux-mémes apparaissent en tant

que mises en oceuvre dans les ouvrages.

Nous voyons qu'en‘ réalité, le bovarysme d'Emma
se rapporte & la problématique posée par tous les Formalis-

tes [héericiens. .

Le texte suivant ouvre le chapitre VI entiére-—

ment consacré au mécanisme du bovarysme. I1 actualise 1la

(13) : BLAUBERT (Gustave), Madame Bovary, premilre partie,

GF-Flammarion, 1986, p.9%4.
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rétrospection en révélant ‘ia substance des mots & partir
de leurs références 1ivresqdes. D*abord, l'exemple de 1la
félicité. : '

"Elle avait lu Paul et Virginie et elle avait

révé lé maisonnette de bgmbous; le 'négre“.Domingo,.
e chien Fdéle Jmeis. soebopl Vami bid dodgﬁi éle' jue] que Bem
betit-fréfe qui va cherche;_pour vdus'dés fruifs
rouges dans des grands drbres plus hauts que
des_clochers,_qu gui .court piéﬁs nus .sur le sable,'

vous apportant un.nid d'oiseau.” (14)

‘La vie au couvent de 1l'enfance succéde & '1'évo-
cation rde l'univers idéal du livre. Ce .nouvel épisode de
la rétrospection nous présente: le tempérament personnel

qui nourrit 1'illusion bovaryste.

A ce stade,.l'idiosyncraéie d'Emma parait paradoxal.
La Jjeune fille compreﬁd le catéchisme et répond toujdurs
aux questioﬁs difficles. br, cette faculté de compréhenéion
"est réfractée, voire é&touffée. par -la sensualité. L'attitude
face & ‘1'atmosphére de 1la chapélle et face qu livre de messe

(missel) l'atteste :

"(.aw) elle E'assoupit doucement a 1la languehr
mystique qui s'éxhale des parfums de l'autel,
de la frafcheur des bénitiers et . du rayonnement
des cierges. Au lieu de suivre la messe, elle
‘regardait dans son livre les +vignettes pieuses
bordées d'azur, et elle aimait 1la brebis malade,
le coeur percé de fliéches aigués, ou le pauvre

" Jésus qui tombe en marchant sur sa croix. (15)

De fagon significative, le recueillement appelé
par le décor d'une chapelle suscite un assoupissement (signe

de douce volupté). Le livre qui doit susciter 1'élévation

(14) Madame Bovary, Premiére partie, VI, GF - Flammarion,
1986, p.9%4. ’

(15) : Ibidem, premiédre partie, 6, p.95.
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spirituelle cause des élans élégiaques ; il ne retient .1l'at-
tention que par .ses simples. images. Ainsi la relation avec

l'entité livresque est dévoyée

"Les comparaisons de fiancé, d'époux, d'amant
céleste qui reviennent dans les sermons lui sou-

levaient au fond de 1'@me des douceurs inatténdues."( )

Ces comparaisons sont des échos du Cantique des

Cantiques. Ces. caractéristiques purement sensuelles de la

personnalité. et la 1lecture .litféraire sont liées dans .1la

réception du Génie du’Christiahisme de Chateaubriand

Christianisme par récréation.  Comme elle écouta,

.les premiéres fois la lamentation sonore des mélan-
colies se répétant a tous les échos de 1la terre

@t de I'éternit&Im™ (17)

Ni- les célébres périodes de l'auteur, ni ses autres
procédés n'intéressent Madame Bovary. =~ Seuls les effets

élégiaques de la réceptiion comptent.

Ainsi la premiére démarche analytique présente
successivement ies sources livresques de l'ivresse puis
la sensualité caractérielle. Gr8ce & une gradation tout
a fait logique, FLAUBERT wunit ces deux éléments dans la

réception de Chateaubriand et élargit la perspective.

En effet, 1l'unité dévoile 1la fonction de matériau
(et de modéle implicite) relative au livre et le r61e‘féﬁth€0r
‘ dévolu - a la sensualité. Ce' retour "ynificateur"
au livre de 1littérature éclaire F@rheﬂemgntl,e, rapport au

littéraire et exige de <c¢ce fait un appronfondissement de

l'exposition de 1'idiosyncrasie. Si <celle-ci est fortement

stimulée par le romantisme, elle induit la recheréhe du

Manque. Emma veut vivre l'ailleurs pour ainsi dire. Elle
vie

veut disposer de la substance romantique qui manque 3 sa réelle .

(16) : I dem
(17) : Idem




En conséquence, elle opére déja la funeste quéte négative ' -
gui la ménera a sa destinée tragique. ’

La négativité de l'intellect ~de Madame quafy

se fonde sur une sorte d'utilitarisme sensuel :"

"Il fallaif qu'elle - pGt retirer ‘des choses une-
. ﬁne“Sdrte de profit personnel. Et ellellrejetait
comme inutile fout ce QUi vne contribuait ;pas é'
- la consommation. immédiate “de son coeur, étant-
-dé tempérament plus sentimentalt_Qu'artiste, cher-—-
chant des émqtions,-non des paysages."(18)

“Ici, l'inteiligence (manifestée - au - catéchisme)
'n'existe plus ou ne se manifeste pas tout au moins. Elle
est purement> et simplement invalidée paf la recherche - du

capital sensuel et sentimental.

Ce qui contribue a la "consommation immédiate

: ne .
de son coeur" est ce qu'Emmasgyconnait pas : la mnégation du
familier, la mer tempétueuse,la verdure clairsemée de rui-

nes etc...-

- Le lecteur aura remarqué la singularisation de
l'esprit de notre "héroine". L'enchainement des caractéristique$
de 1l'état d'd8me suscite chez nous 1l'impression due & la
nature qui déroule ses étrangetés. Une sbrte d'instinct

original oriente Madame Bovary vers la tyrannie des sentiments.

Et de nouveau, FLAUBERT. oppose la visée de portée
formaliste- qui est celle de 1l'artiste "naturel"- et le
regard ﬁtilitariste. Implicitement, il dééigne la méprise
constitutive du bovarysme. De fagon tout aussi implicite,
il met en exergue 1'attitude potentielle d'un personnage
réel en décrivant les fantasmes d'Emma. Mais 11 appartient au

lecteur de valoriser cette portée sociale.

Toute cette série de passages établit la motivation

compositionnelle de 1la détermination bovaryste. En fondant

(18) Madame Bovary, premiére partie, VI, P.96.




l1'idiosyncrasie de la Sensualité et du sentimentalisme,
puis en la liant de fagon. exemplaire & la lecture, elle

Aprépare la mise en oeuvre des futures relations psychologiques.

relatives & l'influence des livres.

Aussi les?'passages . suivants sont-ils conéaérés
a4 la - lecture des rdmans littéraires proprement  dits.  Et
l'amopce de 1la motiVafion compositionnelle sera plus pfoche
de la concrétion des.futurs élans et rapports inter—prsohnelsL
Telle est la ‘raison d'é&tre du contenu des romans prétés

au couvent & la jeune fille :

"Ce n'étaient qu'amours, amants amantes, dame’s
?

persécutées s'évanouissant dans des 1‘pavillpns
sélitaires. (...), *troubles dﬁ coéuf, serments,
sanglots, larmes et baisers, nacelles - au clair
de lﬁne, fossignols dans les _bdsduets,' messieurs
braves' comme - des libns,- doux comme des agneaux;
vertueux comme on ne l'est paé, foujours bien

mis ‘et qui .pleurent comme des urnes. Pendant . six
mois, a4 'quinze ans, Emma ¢ graissa les mains

a cette poussiére des vieux cabinets de leckure."(19)

Idéalité de 1l'activisme et des amanﬁé, amour hyper-
bolique et/situations typiques composent tous ces motifs litté-
raires du genre sentimentaliste. Ils forment aussi- toute
la culture d'Emma. Tous les hommes qu'elle connalitra inti-
mement seront jugés 6u sublimés. a cette aune. Charles Bovary
sera médiocre face aux messieurs des ouvrages. Au demeurant,
le narrateur souligne ironiquement aussi bien 1l'enexistence
réelle 'des actes que la mauvaise qualité des romans.

L'idée méme d'impossibilité est suggérée.

Aprés les oeuvres qui rappellent nos actuels "Har-
léquins", Madame Bovary voue wun culte & WALTER SCOTT et
au .roman historigue. Ici aussi, la facture des oeuvres ne

constitue nullement l'objet principal de 1'intérét. Elle

ne semble pas exister. Bahuts, salles de gardes, ménestrels
et vieux manoirs ainsi que les gfé“?5~;'des ogives ne sont
considérés qu'en fonction du motif ou plutdt : du modéle

(19) Madame Bovary, premiére partie, 6, PP.96:97. -
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~de .scéne amoureuse qu'ils offrent. Ils mettent en valeur la

chatelaine"qui regarde venir son amant." (20)

Enfin, Emma.isfintéresse aux oeuvres de LAMARTiNE

& la faveur des sentiments élégiaques causés par la mort

de sa mére :

"Elle se 1laissa ‘donc glisser ans les Méandres
lamartiniens, écouté les harpes sur__les lacs,
tous 1les .chants de cygnes mourants (...), les
vierges pures quil montent au ciel, ét la wvoix

de 1'Eternel discourant dans les valldns."v(21)

Le siécle dernier connut sa période lamartinienne.

Bien des jeunes -gens vécurent des moments mélancoliques

rythmés par les ver;'des Médi tations.Et parmi eux, de futurs -

formalistes, les bourfeaux du Maitre d'hier. Le téxte_contient

des allusions parfaitement identifiées. par Lés amateurs -
des. poémes de LAMARTINE. Les "viergés pures qui .montent
au ciel" renvoient le lecteur aux vers 110-115 de L'Immor-
talité )fiMéditations ivcf "L'Eternel discouranﬁ dans les

vallons désigne la derniére strophe du Vallaon (Méditations

V) (vers 61-64).

De fagon.significétive, Emma ;éCOUTg%ous ces:phéno—
ménes lamartiniens. Aussi l'effet de réel fonctionne-t-il
ontologiquement chez la jeunne femme. Son imagination débor-
dante et son besoin de conrétion  devancent et recouvrent
entiérement le gofit eéthétique. FLAUBERT résumera la substance

du personnage dans une formule parfaitement synthétique

"Cet esprit positif au milieu de ses enthousiasmes, qui
avait aimé 1'Eglise pour ses fleurs, la musique

pour 1les paroles de ses romances, la littérature
pour ses excitations passionnelles, s'insurgeailt

devant les mystéres de la foi (...) (22)

0) : Voir Madame Bovary, premiére partie, VI, p.97.

21) : Ibidem p.99. )
22 : Madame Bovary, premiére partie, 6, p.99.

N




-4 -

_ " "L'absence de épiritualité profonde est patente.
Le‘ positivisme et 1l'utilitarisme d'une 'part, le romanesque
et l'empire des ©Passions d'autre part cohébitent.‘ Aucun
répport logique et raisonnable ne peut éouder les -deux cafégo—
ries. Poﬁrtant, elleS'formeﬁt le substrat de(l'idiosyncraSie.

‘Dans l'impossibilité " logique de 1la cohérence caractérielle,
le leéteur reconnéitré les_pfemiérs jalons de la motivatioin
'qupositiohnellé ‘de toute 1'évolﬁtion du bersonnage. En
effet, tous les facteurs d'instabilité subséquénts y ~ sont
potentiellement'cqntenusu Le dynamisme du caractére ﬁrocéde

aussil de l'incertitude relative & ce magma.

D'ailleurs, la déception du 'mariage et l'ennui
qui s'ensuit permet au _narratéur' d'introduire 1le motif .de
l'évanescence de 1'état d'ame :

"Peut-8tre, aurait—-elle souhaité faire A& quelgqgu'un

la confidence .de toutes ces choses. Mais cdﬁﬁént

dire un insaisissable malaise, qui change d'as-

pect comme les nuées, 'qui tourbillonne comme 1le
vent ? Les_mots manquaient donc, l'occasionllﬂhafdkﬁwm'

. @y@

Outre 1la destabilisation_virtuelle liée a la cons- -
titution chaotique de 1l'idosyncrasie, ‘'un aspect non négligeable
explique le caractére insasissable du malaise. De fait,
la maniére d'@tre, la perception et les actions d'Emma sont-
sous le gouvernement du- sentimentalisme et de.la passion.
PUisque rien n'est aussi volatil, capricieux et changeant
que le sentiment en soi, la compréhension_empreinte de puré
affecti?ité renforce le "~ coéfficient d'incertitude. Ici,
nous retrouvons le régne de la nature, déja constaté dans

L'Agonie d'un Saint. Mais il nous est présenté par le biais

de la temporalité "dilatée" de la rétrospection.

Dans 1le poéme de LECONTE de LISLE, la "forme"

immédiate - liaison du vocabulaire violent et de la profes-—

T§3) Madame Bovary, p;emiére pgftie, vii, GF - Flammarion,
1986, p.100.
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sion de foi-- Manifeste la nature de fagon poétique d'abord.

L'intertextualité implicite avec la bible parachéVe le procédé.

Dans Madame Bovary, la: rétrospeCtion dialectique
(analyée/synthése) - permet d'accéder . a l la répréseﬁtation.
du bovarysme en tant: ‘Gue nature. LJaﬁalytique"favorise> la
.peinture du .procés, de la consécution et du pfogréé de 1la
manifestation-caractérielle. La'synthése'préside A la réalisa-

™= - -4z . g .
clon Ge 1l'unité de l'idiosyncrasie et de la lecture. "

' . La  démarche synthétique  est effectuée significa—
tivement a la lecture de CHATEAUBRIANb et de LAMARTINE.
Et &4 ces occasions, . les 'facteurs',illogiaues, déraisonnableser_
incertains sont mis en exergue. Pour la. premiére le manque,
la- recherche de la nouveauté et l{utilitarismé sentimental
apparaissent. ¥Yendant 1la  phase lamartinienne, la compositioﬁ

chaotique et irrationnelle du caractére est valorisée.

Sous ce rapport dialectique, le statut des Féd@Qﬁif
qui activent la personnalité complexe est révélateur. La
religion disparaitra pour reparaitre momentanément. Les
romanced de la musique subsisteront dans les étroites limites
de leur caractére strictéﬁent verbal. Seule 1la 1littérature-—
sorte de point d'orgue avec -ses "deétinées" complétes em-—
'preintes d'idéalités sentimentales- nourrira durablement
1l'4me d'Emma. Elle seule offrira décisivement ses faux modeéles

et ses états’ aux allures de vérité.

Mais du point de wvue du formalisme, un personnage
ne saurait @&tre réduit & sa psychologie et aux virtualités
de son dynamisme. Aussi est-ce la raison pour laquelle nous
considérons a présent son action relativement a la lecture.

.

Comme un passage de la premiére partie (chapitre
VI) 1'indique, " les décisions d'Emma sont guidées par une
sorte de tropisme de la nouveauté. A .son tour, celle-ci
est régie par 1la foi en la concrétisation des promesses

de la 1lecture. L'acceptation du mariage avec
Charles Bovary-procéde-de ce phénoméne (premiére partie,

VI, pp.99-100).



Aux premiers temps du mariage, Madame Bovary- veut

actualiser ontologiquement - les textes des poémes d'amour

"Cepéndant, d'aprés les " théories qufelle croya;t

bonnes,. eile voulut se donner de. 1'amour. Au clair
de 1lune, dans le jardin, elle -récitait tout ce
'qu'ellé savait _pab»'coeur des - rimes péssionnées
ét' lui ][ﬁ 'Charleégj chantéit des adagios - mélan-

coliques ; mais elle- se trouvait ensuite  aussi

calme qu'auparavant. et . Charles ne paraissait ni’

plus amoureux ni plus remué." (24)
Singuliére 1logique! Vouloir_‘se . donner de 1l'amour
.sur commande et de surcroit d'aprés des - théories! .Nous

n'insisterons pas sur le ridicule induit par la récitation

des poémes..

En. -tout état de cause, nous retrouvons la manifesta-

tion de 1la nature dans la pratique. Ici, Emma rejoint le
"saint" de LECONTE de -LISLE : son discours est négatif a
son corps défendant. L'Abbé énoncgait 1l'orientation écclé-

siale du (oncile de Latran. Emma déclame de la poésie
Tous les deux seront surpris par le résultat. L'un par la

colére du Christ, l'autre par le néant.

La récapitulation des aspects du bovarysmé d'Emma

. - R ry T T T .
-A\F‘Halei@@ L@S gLe'm ents bUWﬂi’ltﬁ‘° B
1) Une "éducation" et une "culture" exclusive-

ment romanesques et poétiques.

2) Une réception exprimant la négation de 1l'attitude
esthétique indispensable a tout commerce avec

‘less livres littéraires.

3) Un regard livresque qui ignore 1'irréalité
constitutive des livres— et par conséquent, ine

négation de l'essence littéraire des ouvrages.

4) Par induction : La négation du "Réel".




Toutes ces singularités fondent 1le caractére. 1étal des

iU

relations avec le monde objectif dans son ensemble.

I1 est 1loisible aux socioclogues de la litférature, aux
"psychocritiques" et aux psychanalystes d'étudier ce* phénoméne. Si

l'on en croit le magazine Femme actuelle, le bovarysme trom-

pe encore bien des femmes qui se reconnaissent en Emma.(25)

Le cafactére fatal des rapports avec l}ensemble
de l'univers objectif régit logiquement les relations de
1'"héroine" avec les autres personnageg.,Ainsi toute la struc-
turation (du pérsonnage lecteur) que nous avoné décrite

fonctlonnera a4 1l'échelle entiére de l'ouvrage. Sous ce rapport,

nous pouvons estJmPr que 1'1ntroduct10n de la motlvatlon compositior

. - A i 270 T pelle
cdhalété de Madame Bovary est contenue a 1a f1n du Chapitre

V, aux chapitres VI et VII de la premiére partie.
En particulier, le passage "aux relations inter-
personnelles dans l'optique de ‘la lecture instaure la différenc€

d'échelle relativement a L'Agonie d'un saint de LECONTE

de -LISLE. Nous passons de la contradictiion a  1l'intérieur

du verbe a la négativité inter-subjective.

FLAUBERT c¢réera donc un réseau de relations néga-
tives relativement aux . : - lectures d'Emma. La négativité
de chaque personnage sera congue en fonction de son idiosyn-

crasie au regard de .la réception littéraire. de 1'héroine.

Certains personnages  seront . purement négatifs,

d'autres plus composés pour ainsi dire.

Dané ce réseéu.-de garactéres, celui‘ de CHARLES
BdVARYA'est' central. Il est le mari d'Ehma et " & ce titre,
‘il représente ‘la négatiion perpétuelle de la réception{bovarys-.
utey}ka la -1littérature. Toute son.existence symboliseila diffé-
rence par rapport & 1l'univers des - livres. Sa progreséion
scolaire exige des ~efforts spéciaux. Sa bibliothéque se

limite aux tomes non coupés du Dictionnaire des sciences

médicales et a4 quelques revues (oeu lues) du métier.

(25) Voir. la presentatlon ce yadame Bovarv dans Femme actuelle
n°351 dd 17 au 23 Juin 1991, p.30. '
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Au regard de la vraie communauté cultivée , Emnma
est un caractére médiocre (mais elle n'est pas inconsis-
tante au plan de 1la poétique). En revanche, Charles est

plus lamentable, m@&me aux yeux de sa femme

"La conversation de Charles était plate comme
un trottoir des rues ét les idées de tout le monde

y défilaient dans leur costume ordinaire, sans
exciter d'émotion, de rire ou de réverie. Il n'avait
jamais été curieux: disait-il, pendant qu'il habitait
Rouen, d'aller -au théédtre _(...). Il ne savait
ni nager, ni faire des armesf,ni tirer le pistolet,
il ne put, un jour, lui expliquer un terme
d'équitation qu'elle avait rencontré dans un

roman." (26)

] En somme, Charles dispose d'un intellect commun ;
de plus, il est incavable : de produire la sophistique du senti-
ment et de l'imagination suscitée par les amants des romans.

I1 ne .pratique aucune des activités-— nage, escrime, tir-

o

iées aux héros des romans d'amour (ou de cape et d'épée).

d

L

< toutes,ces.occupations socnt aussi celleq Ges héros icdé&aux et

e

o*anesques.(J01r Madame Bovary, lére parie;ﬁ,pp.96~97 et supra,

n.92)

"Les aspirations livresagues (d'Emma) relatives a

Charles sont explicitement &numérées :

"Un homme; au contraire, ne devait-il vpasA tout
connaitre, exceller en des activités - multiples,
vous initier aux énergies de la passion, aux

raffinements de la vie, & tous les mystéres- ?
Mais il n'enseignait rien. Il 1la croyait heureu-

se (...)" (27)

Ainsi, Charles représente le néant et la négativité
‘absolue (au regard du bovarysme d'Emma). Il joue le rbdle

d'opposant constant dans cette optique. (28) Par conséquent,

(26) : Madame Bovary, la premiére partie, VII, GF - Flaamaridn,
_ 1986, p.101.Pour’l'in@oduction compositiomelle de ce ’Jassage, voir supra P 9z
(27) : Madame Bovary, premiére partie, VII, pP- ioz.

(28) - Malgré sa bonté et sz sollicitude tquchantes;.



il est intimement 1ié a la construction entiére du roman.

LES LECTURES D'EMMA ET LES PERSONNAGES DE LA
DIALECTIQUE ADJUVANT/OPPOSANT

LEON ést le premier recours de 1'héroine. I1
fonctionne d'abord comme un adjuvant, puis comme opposant.

RODOLPHE (le second recours) sera uniment adjuvant et opposanfﬂ

Le premier état du caractére de Léon est bovaryste.

Le jeune homme répondra positivement aux élans d'Emma

"Ainsi s'établit entre eux une sorte d'"associa-
tion, un commerce continuel de livres et de roman-
ces." (29)

. (3
ils vartageront le culte des clichés romantiques

Le ‘coucher de soleil a 1la mer, 1l'union extatique de 1'&me
et des puaysages infinis, etc... Au plus fort de 1leur liaison
amoureuse, Léon retrouveg - ses romans dans la personne

de son amante

"Elle était 1l'amoureuse de tous les romans, 1l'héroi-

ne de tous les drames,  le .vague elle., 'de tous 1les
volumés de vers. I1 retrouvait sur ses épaules
la couleur ambrée de 1l'odalisque au bain ; elle

avait le corsage long des: chéfelaines féodales;
elle ressemblait & la femme .pdle DE BARCELONE,

mais elle était par—dessus tout Ange!" (31)

Mais 1le jeune -clerc ne - vik qu'une expérience

—de jeunesse. Lbrsque sa vraie.nature de bourgeoié “clérical”
se manifestera, 1l se libérera des chalnes du bovarysme
et de 1la perversion'd'Emméthu$icéU%ﬁiconstatera une nouvelle

et cruelle négation existentielle de ses lectures.

(29) : Ibidem deuxiéme partie, IV, p.164.
(30) : Ibidem, deuxiéme partie, II. p.146
(31) : Madame Bo vary, troisiéme partie, V, p.338.
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o RODOLPHE, .le secohd émant,A peut éfré comparé &
;Charles dans la mesure ol il représente aussi la négation
ﬁerpétuélie des illusions livresquesﬂ Seul.barmi les personna-
ges, cet héritier‘,de DON' JUAN - comprend la nature -profonde
d'Emma. Mais sa compréhénsion est celle du dynisme._ll joue.
donc avec le bovérySme, ce dui le différencie sighificafivement
de Charles. Il est% ﬁn“adjuvént dans la mesure o il paraft
répondre aux élans de la Ajeune -femme. - En 'méme temps, il
est un opﬁdsant puisque' l'apparence. est au Aéervice d'un

L] - A~ \J . Tm. ! ’,
intérét froidement charnel.

Deux moments décisifs représentent ces caracté-
ristiques : 1la premiére conversation aux "comices agricoles"
et la lettre de rupture. Dans ces cas, les paroles de Rodolphe -

sont des parédies du style de la littérakure d'Emma.

Lors des '"éomiceé" Rodolphe Paﬂe adroitement des
thémes romanesdues : 1'élan sensuel des &mes tourmentées
(donc 1la situation d'Emma) et 1l'amour total - qui _incite a

tout donner. -Il 'crée_ une . véritable situation ~ romantique
en évogquant les passions contrariées et fatalement victorieuseé
Et cette tactique ne manque pas d'influer sur ‘la naiveté
de 1'héroine, d'autant plus que son auteur donne une assise

existentielle a4 sa parodie du romantisme

"Ainsi, (...) pourqboi nous sommes—-nous connus .
Quel hasard 1'a Jopylu ? C'est qu'a travers 1'éloi-
gnement, sans doute, comme deux fleuves qui coulent

pour se rejoindre, nos pentes particuliéres nous

avaient pouséés l'un vers 1' autre." (32)
Dans la 1lettre de rupture, 1'idée de fatalité
déja wutilisée dans 1la . conversation sera perfidement

rappelée

"L'idée seule des chagrins qui vous arrivent me
torture, Emma ! Oubliez-moi ! Pourquoi faut-il

que je vous ai connue ? O mon Dieu ? non, non, n'en

(32) : Madame Bovary, deuxié&me partie, VIII, GF - Flamma-
rion, p.213. ' :
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accusez que la fatalité !"
- Voilad un mot qui fait toujours de 1l'effet, se

- dit-i1." (33)

L'opposant‘ caché .revélé sa_wvraie natUré:&wbeefsq
profdnde connaissan?e du bovarysme. »Et. comble .d;iroﬁié,
“Emma,'souffrifa par la grice du style qui 1'a fait féver;
Ce ,machiavélisme 'ménefa la J%AUVré femme '5  la tentatiﬁe- de

suicide.

Le curé’ BOURNISIEﬁlZaiterhe les ‘étatuha d'opposant
et'd'adjuvant. Amoureuse de Léqn,'Emma_souffre des premiéres
‘crises de la conception de 1'adultére. Sa vié devient insuppor-
table. Charles est 1l'objet de sa '"haine nombreuse". Le désir
et la résistance créent une tension hﬁrﬁeuse. M. BOURNISIE@.

est le seul recours.

Dés le contact entre lgs deux personnages, le
lecteur s'étonne de l'extré&me médiocrité du curé. Ce représen-
tant de 1l'institution écclésiastique est incapable dé compren-—
dre la natuf€ du mal de la jeune femme. Les besoins spirituels
de 1l'esprit lui sont inaccessibles. Il réfracte sans cesse
la démande d'Emma sur ses propres préocéupations prosalques,
pragmatiques, voire dérisoires. Au demeurant,‘e .curé montre

l'incapacité de se concentrer sur cette discussion. Ce faisant}

il révéle son inculture fonciére, relativement a sa propre
littérature (religieuse). Le religieux n'est—-il pas médecin
des &dmes ? Le Christ 1lui-méme a utilisé 1le mot '"médecin"

a propos de sé mission (Evangile:  selon MATTHIEU,'Q, versets
12 et 13). M. Bournisien 1l'ignore. En conséquence, il renvoie
Emma aux réves insatisfaits de ses lectures. (34) La scéne

fait de lui un opposant essentiel.

Le curé sera aussi un adjuvant car aprés la "trahi-

son" de Rodolphe, il contribuera involontairement

(33) Ibidem, deuxiéme partie, XIII, p.273.
(34) : Voir Madame Bovary, deuxiéme partie, VI, p.177-178.
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4 la culture des fantasmef de la jeune femme. L'office
HQu'il--préside lbrs de la fausse 'éxtrémé-qnction-
favorise 1l'application existentiéllé et hallucinée
de ‘lé ‘lecture séhsualiste de - l'eUébafistie. ‘Les
duvrages sdifiants qhiilpndéﬁv>é 1'"héroTne" ranime-
antj l'opboéitio@,spécialement parcelqu'ils révéle—
ﬁbﬁ&?V. " Urignorance” du monde. Par ' conséquent,
iis seront inaptes a reproduire 1'illusion réaliste

indispensable au bovéfysme. Ilsﬁseront rejetés.
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HOMAIS

Dans ~Madame Bovary, Emma et HOMAIS n‘ont jamais eu de relatlons-
affectwes ou spirituelies. Pourtant nul ne peut &tudier le personnage d’Emma sans
prendre en conS|d,eratlon celui d’Homais. Tandls que “Phéroine” figure la receptlon naive
et illusoire de Ia»littérature, le pharmacien'représente Pune des attitudes Ife_s- plus
~ significatives chez les intellectuels et les Iittératéurs de I’époque'. il incarne le sndbisme, ie
. pédantisme, le syncrétisme et la fausseté littéraires. Tout comme cefle de Madame
Bovary, sa lecture est réfractée ; mais elle Pest par un intellect plus “productif} . tandis |
'qu’-Emma transmute - _pour ainsi dire - ses lectures en finalités Sous Ce rapport, les deux
personnages s’opposent . Mais ils sont paradoxalement analogues dans fa mesure ou ils

symbolisent les deux extremltes de Pimitation des livres. -

Dans I’dptfque de leur opposition, les deux caractéres ont des destinées on ne
peut plus difféerentes. La tentative de réalisation (d’application) des lectures mene la
jeune femme au calvaire puis au suicide. Le snobisme ambitieux du .pharr'nacien aboutit a
Ia_:consécration, a une certaine ndtoriété qui clot le .-roman. Toutefois, cette différence liée
a I’absehce de relations psychologiqués doit étre entiérement motivée. Pour cette raison,
Homais fournit la motivation compositionnelle du suicide de Madame Bovary. Au cours
de Pétalage de son savoir en présence d’Emma, le Pharmacien révele la nature, le nom et
Femplacement du poison que la malheureuse utilisera. Ainsi le pédantisme inspiré par la

fecture assume une fonction narrative essentielle -étroitement liée a la destinée du

personnage centrall-.

FLAUBERT sacrifie a la “mise en scéne” spectaculaire du style pédant tout en
Ia justificant au plan de. la narrativité., Et d’un point de vue strictement esthétique, fe

personnage tout entier d’Homais peut étre considéré comme un style parodique.

Flaubert lutilise a volonté pour exposer toute une réception littéraire
de Pépoque.

Hormis le caractére statique de Charles, chaque rapport négatif avec f'un des
personnages précités posséde son propre dynamisme et contribue au mouvement de fa

narration. Cependant, ces relations sont plus ou moins spécifiques et parfois

1 voir Madame Bovary, troisiéme pariie, I, pp 320-321 et VIil, pp 388-389 (GF-Flammarion).
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“cloisonnées” de prime abord. Elles aussi doivent étre gntiérement motivées. Aussi I'union
de fidiosyncrasie d’Emma et de ses lectures réfractées constitue le lien organisateur ;
elle établit une chaine causale a cet effet. Au plus fort de son amour pour Léon, le conflit
entre ie désir et la résistance chez la jeune femme entraine la tension nerveuse. Bientot,

la contemplation sensuelle de la Vierge conduit 'héroine aupres de Bournisien qui révéle

sa nature d’opposant.2 . Le départ de Léon provoque la dépression. Dés lors, Emma
s’adonne a des extravagances puis 3 des lectures sporadiques, une fois 'état dépressif
dépassé. Cette situation de déliquescence et de découragement fa rend “mire” pour fa
rencontre avec le séducteur Rodolphe. La “trahison” de ce dernier entraine la maladie
puis 'actualisation sensuelle de I'eucharistie. Les péripéties suivantes - outre le départ de -
Léon - concernent {usurier LHEUREUX.

Les poursuites de ce dernier incitent I’héroine a user de lectures
extravagantes “ou il y a des tableaux orgiaques et des situations sanglantes”. Ainsi,
chaque déception de FPillusion livresque aboutit a un rebondissement de I'idiosyncrasie
(devenue hyperbolique, celle-ci entraine de nouvelles lectures (plus perverses). Les
nouvelles réceptions ne seront plus des modéles promis a Pimitation dans la réalite.
Emma ira donc de déconvenues en désillusions. Cette fois-ci sans I’espoir d'une aventure
semblable a celles des romans. Cette conjonction de phénoménes aboutira au suicide
- final. La réfraction sentimentaliste de ses lectures sera sa seule cufture, son educatlon'

unique. Pour cette raison, elle ne Se ressaisira jamais. 3
3.1.3. LES FORMALISTES RUSSES

Le.D|SGRACIE : LiTTERATURE, DECEMBRISME ET
CONSTRUCTION . ROMANESQUE

D’Emma Bovary a -Guillaume (Wilhelm) Kiichelbecker du Disgracié de
TYNIANOQV, le chercheur-constate de prime abord une différence Significétive. L’héroine

de Madame Bovary est une obscure provmc;ale le heros du DlsgraCIe est un personnage

historique.

Méme s’il a été négligé pendant quelques décennies, Kiichelbecker est demeuré
un personnage |mportant en bnion Soviétique et dans Pactuelle Russie. ll aéteé 1 un des

msurges notables de la Révolution avorteedu 14 décembre 1825

2 {bid. Deuxiéme partie. V. D 175 o
3 Le lecteur Faura remarqué : le suicide (sequence ultime de la vie) determme aposrenon la chame causale

mise en cauvre par les lectures. Le “suicide - résultat” estle sujet narratif de 1T |d|osyncra51e entropie” et de
la receptlon refractee suivant un proceés qui figure le néantal’ avance
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-De surcroit, il a_été . poéte de [école archa'l'ste russe de la deuxiéme
generation De nos jours, ce critique littéraire ‘influent ne peut &tre considéré comme un

inconnu. TYNIANOV lui-méme Fa volontiers cité et etudle dans son célébre - article

formaliste “Les archaistes et Pouchkine”.3

Aprés I'échec de la Révolution décembriste il a réellement connu la disgrace. -
Classé parmi les trente-et-un criminels de premiére catégorie, il a été d’abord condamneé -
a la pendalson puis gracie, avant d’etre exne a perpetwte en Slbene Tel est le

personnage de Phistoire souale.

Dans ces 'conditions ‘la peinture romanesque est partiCuliérémént périlleuse
pour. un formahste Generalement le chle d’un “héres” de second ordre et meme d’un
inconnu constitue une commodlte dans le roman historigue.

Est-il possible de transcender P’histoire sociale en utilisant un héros qui
appartient de plein droit au domaine public ? A Pévidence TYNIANOV pense relever le
défi. A cet effet, il utilise les lectures, la culture littéraire et la création de Kiichelbecker.
Et puisque celui-ci est écrivain, le prbcédé parait idéalement justifié aux yeux d’un
formaliste. Dans cette perspective, la création elle-méme peut étre Fobjet de la
construction romanesque tyhianov'ienne. Or, il n’existe pas de théme aussi éloigné de
Phistoire sociale. ' |

Les ouvrages lus, les piéces écrites et les esthétiques étudiées par
Kiichelbecker jouent un réle non négligeable aussi bien au niveau de la psychologie du

personnage que de la construction de 'ceuvre.

Dés Penfance, Kichelbecker manifeste une sensibilité romanesque. Au lycée, il
découvre a la fois fa création poétique et "antitsarisme ; ce dernier s’exprime par le biais

d’épigrammes. La singularité caractérielle du “héros” éclét a cette occasion.

En campagne, chez sa sceur, la composition d’une ceuvre dramatique fiée a la
tyrannie ainsi que la punition d’un noble-bourreau de serfs marque la vie de Guillaume. La
collecte des ceuvres littéraires paysannes - sources du courant archaiste et ferments

decembristes - s’unit a la création de Kiichelbecker et a la négation du servage.

3 voir “les Archaistes et Pouchkine” in Formalisme et Histoire littéraire Lausanne, I'Age d’homme, 1991,
p.42-181
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Au Caucasé, Fexemple de BYRON inspire Faction du futu_r décembriste auprés. -

du général de 'armée qui Pemploie.

La relégation en forteresse incite Guillaume Kucheibecker a faire de la creatlon
un moyen de surwe et de res:stance Pendant Pexil sibérien et la VIelIesse, il mettra une
derniére main traglque a son ceuvre. La mort I’umra poethuement a ses amis et maitres
- de'la lltterature russe POUCHKINE et GRIBO!EDOV

Telles sont I’importance et la permanence de la fittérature au plan .du contenu
et du déroulement de Phistoire (ou fable ). Elles démontrent la fonction essentielle des
lectures du personnage aussi bien au regard de son actlon (pohthue poethue et

' soc1a|e) que du point de vue de la composmon du Disgracié.

' ~Mais dahs ce derﬁier roman, la réception de la littérature a une dimension
beacoup plus élevée et complexe que dans Pceuvre de LECONTE DE LISLE_ et de
FLAUBERT. '

Dans L’Agonie d’un Saint, Ia lecture de Fabbé est implicite. Mais le discours du
personnage est suffisamment marqué pour'désignér les textes canons issus du Concile

théocratique de Latran. Dans Madame Bovary, Ia lecture d’Emma est expliciterment

indiquée.

En revanche, la lecture a une portée plus “moderne” dans le Dtsgracte Elle

lmpllque la création révolutionnaire (Ilttera:re et pohtxque ).

Toutefois, le simple traitement de la substance de la littérature et de fa
lecture risque de réduire Pentreprise tynianovienne a une ceuvre de poétique ou 2 un:
essai politique. Dans un cas, il aliéne a la prose scientifique, dans F'autre a l'idéologie
partisane. ' ' '

Aussi est-ce la raison pour laqueile Tynianov lie dialectiquement Pidiosyncrasie

de Guillaurme & Ia littérature (recue et créée).

En outre, le bovarysme du “Saint” de Leconte de Lisle est religieux-théologique
plus précisément. Celui d’Emma est exclusiverment lié a la réception faussée et a

Fimitation inopportune.
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A la lumiére des lndlcations prec:teps le bovarysme de’ Kuchelbecker est

nécessairement le’ p!us complexe

“Les capacités intellectuelles du jeune russe sont incontestablerment plué élevés
-que celles d’Emnma Bovary. Elies le sont apparemment, au regard de Pattitude bornee de
PAbbé de LECONTE DE LISLE. Une preuve Patteste : la. cnthue littéraire du vrai
Kuchelbecker a aideé le grand théoricien TYNIANOV. a dlscerner les lois qu1 reglssent les
rapports entre les courants htteralres Le fait n’est pas romanesque mais Ie heros du

Disgracié traite aussi du statut de la littérature.

L okRERE

ie 'bo‘varyéme de Guillaume Wilhelm ‘Kiichelbecker se ménifesté dés avant
Pentrée aq lycée impérial. il apparait dés la premiére page. Dans hpre_’s_enﬁzﬁon initiale -,
il est typique, trés lié a la singularité d’Emma 'Bovary En promenade dans le jardin
fam|||a| le jeune homme déclame des vers du poete allemand SCHILLER et porte son

mouchoir a ses yeux. C’est le SIgne d’une tendance sentlmentale trés marquée.

Mais de fagon beaucoup plus significative, Guillaume veut appliquer un poncif
rormantique a fa realité . Il désire enlever la fille de son instituteur pour PépouseF en
Suisse. Il pense pouvoir trouver le bonheur en terre helvétique. Aussi retrouvons- nous fe

théme onirique de de la lune de miel imaginée par Emma dans un chalet suisse. En tout

état de cause, le projet existe et le jeune homme compte le réaliser? . Et lorsqu’il décide

de passer a P'action, il baise le sol, conformément a Pacte d’un héros de KARAMZINE. >

N.M. KARAMZINE (1766-1826) est un écrivain réformateur de fa langue russe,

auteur de romans sentimentaux.

Le geste “karamzinien” est aussi ridicule que fa déclamation des vers
passionnés de la part d’Emma. Toutefois, ce bovarysme typique sera rapidement
dépassé, dés le séjour au lycée. Lors de cette étape, il sera remplacé par la mise en

place du complexe de l'idiosyncrasie, de F'éveil a la création et a la conscience politique.

4 voir TYNIANOV (louri), le disgracié, “Willi, p 7 et FLAUBERT (Gustave) - Madame Bovary, premiére partie,
VIi, GF-Flammarion, 1986, p 100.

S voir e disgracié, *Willi”, Gallimard, “Folio”. 1983, p.12
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Cet ensemble prepare a son tour Ietabhssement du proces DE—S bovarvsmes de
" Klichelbecker. o '

kkk
‘Lidiosyncrasie et le double éveil

L’idiosyncrasie de Kiichelbecker est d’abord d’ordre physique. Le .phyéique est
- le premier élément, la donnée immédiatement remarquable, cormnme- Patteste Pattitude de
ses camarades : ' ' ' |

“INis i rendaient la vie impossible. Sa surdité, son irascibilité,. son
bégaiement, sa longue silhouette voutée, tout en lui provoquait le fou
rire’ Ma|s cette semame Ieur méchanceté etalt parUcuherement
lmpfﬁyable Eplgramme sur eplgramme caricature sur caricature.
[....] Il [Kiichelbecker] se dressa brusquement de tout son corps long et

maigre, fit .un geste saugrenu, puis soudain se calma.

Il lui restait la création poétique™® -

Contrairement a la négativité fonciére de P'action de certains personnages de

Madame Bovary a P'égard d’Emma, cette attitude des camarades de classe ﬁ’est qu’uﬁé

plalsantene Slgmflcatl\/ement Guillaume a un refuge Pl création poethue. La haison
entre Pidiosyncrasie’ phyS|que et Pécriture est déja suggérée, mais de maniére encore

confuse.

kkok

L’éveil a la création et a faction politique -

Le bovarysme poétique de Kiuchelbecker

La monstruosité physique du “héros” s'accorde avec une autre
“monstruosité” : celle de I'écriture. Elle est révélée par une caricature allusive des

condisciples :

6 louri TYNIANOV, Le disgracié, “Belchekukeriariade” (chapitre 2), Gallimard, “Folio”, p. 24.
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“- Vous savez ce qu’esfla Beckelkukeriade ? “La Bechelkukeriade est une
longue bande de térre et exporte une grande quantité d’affreuses

poésies”.
Kichelbecker lui-méme en est conscient :

“kioukhlia [Kichelbecker] savait bien que ses vers étaient mauvais, mais
écrire comme lflitchevski, il ne le voulait pas. C’était mauvais; tant pis, et
il écrivait ses ballades et ses chansons populaires. Au lycée, ses vers

“étaient qualifies de Klopstoc'kien's.‘éKLOPSTOCK”, cela donnait quelque

-~ chose de lourd, de grossier ; d’une boule mal pétrie >/

De plus, cette conscience claire est renfovrcée' par ‘la compagnié de -
‘ condisciples exeptionnels, fu.t‘urs‘ poetes marquants de [a Iittérature russe. Out_re le -
Maitre Aiexandre POUCHKINE, Kiichelbecker vit avec DELVIG futuf- poéte romantique,
ILLITCHEVSKI créateur a la maitrise parfaite. Hormis ce derhiér, tous ses camarades

Paiment ou le respectent.

Mais puisque Kiichelbecker est conscient de ses défauts, ou peut-on trouver
son bovarysme poétique ? Nous le verrons non seulement dans le faux espoir de
corrections incessantes mais aussi - et surtout - dans la mise en procés occulte de

F’écrivain par sa propre écriture (non entiérement maitrisée).

Cependant, avant d’aborder cet aspect, il convient d’étudier l2 @ete pofitique,

dialectiquement lié a la création du jeune lycéen.

L’introduction du politique au lycée est due a une conjonction de facteurs.

D’abord f'établissement est une création du tsar ALEXANDRE 1€7 ; il jouxte méme les

appartements de Pempereur. Il doit former de futurs serviteurs de I’Etat. Mais
paradoxalement, le principal professeur des futurs écrivains est un libéral, tenant des

lumieres et antitsariste.

Il enseigne la philosophie, la morale, le droit et '‘économie politiqque. fi prone le
droit naturel.. Dans un ouvrage gu’il a publié, on peut noter cette phrase révolutionnaire

digne des précurseurs de la Révolution francgaise :

7 e disgracié, "Bechelkukeriade”, Gallimard, “Folio’,’..pﬁs- KLOPSTOCK (Friederich G.) (1724-1802). Poéte
allemand, s'insurge contre l'influence de Boileau et tente de renouer avec la tradition allemande.
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“Chaque individu est entiérement hbre etn est soumis gu’aux regles de sa

propre ralson”8

Ce professeur se prononc;alt ouvertement pour le_droit naturel et contre le
servége. Il sera décembriste comme ses dlsc1p|es L’influence qu’il exerce sur
Kiichelbecker, POUCHKINE et DELVIG est conaderable. Aussi ces futurs écrivains-notables
de la Russie s’opposeront-ils au tsar dés le lycée en refusant de servir au palais"comme'

pages. Mais surfout ils lieront la littérature et la polmque en creant déja des

eplgrammes contre Ia personne du tsar.9

A Pheure de- Iaséparatibn, POUCHKINE(dé’diera des vers a notre “héros” et lui.

conseillera de ne quitter “ni le soleil ni la Iiberté”'l 0

*kh*k

UN BOVARYSME COMPLEXE : LE RESEAU DU POETI@E, DE LA
LﬂTERATURE ET DE LA POLrﬂQUE.

Le chapitre “Bechlkukeriade” présente déja la complexité du statut de la
création. Guillaume Kiichelbecker écrit mal. Il le sait. Mais dans le passage précité relatif -
N ~ a ) . A . y .

a ce probléme, une donnée d’apparence anodine est Liega la m@thbon(deiga testi-
«»héebo«avgste P Cfe{ﬂr@h’u Le texte indique ce fait : Kiichelbecker écrit ‘malgré tout

ses ballades et ses chansons populaires.1 1

3

L’étude, Pimitation et Padaptation des ballades et chansons populaires
constituent 'un des aspects cruciaux du courant archaiste de type nouveau. Elles
s’opposent aux lamentations romantiques des poétes de cour. Mais, de surcro:t elles

sont consubstantiellement fiées au projet politique du décembrisme.

8 voir & ce propos I’index historique alphabétique du Disgracié p 432 et Alexandre ANIKINE, Les Penseurs
russes, Moscou, Ed. du progrés, 1988, p 128.

9 voir le disgracié “Bechekvkeriade”, p 49.
10 ibidem pp 59.

11 | e disgracié, “Bechelkukeriade”, p 25. Voir supra((j\wﬂ’S)
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4 Kiichelbecker énonce _la théorie de la cohsubstantialité dans sa célebre -
‘conférence de Pans organisée au printemps de 1821 par Benjamm CONSTANT. V0|c1
énoncé de cette assertlon dans Le disgracié :

“Le servage, repﬁt—il d’une voix sourde; le servage qui donne son odeur
" au péih, au grain seme par les s_erfs'et dont se nouriééent les chansons’
' [...] ou tfouve-t-on pourtanf un autre peuble, soumis au sevrage
quo_tidi_en,' capable de- créer ces joyéux contes et ‘ces chants -
mélancoliques 7 Est-il possible que cette force créatrice soit étouffée [
'_(par Je servége et sa fittérature farmoyante), 'que~tbut_ cela se fane et
disparaisse sans porte_,-r' de fruit pour fe monde civilisé 7 Non'! Cela n’e_st

pas possible 1,12

La solution consnstera a regenerer la création populaire tout-en ellmmant sa
negatlon politigue. Son ami Alexandre GRIBOIEDOV, dramaturgefet héros de La Mog du
~ Vazir-Moukhtar de TYNIANOV_)_p_recnse.!~’aspect- poétique de lorientation choisie :,

“ll faut provoquer fa révolution dans la littérature. Il faut rejeter
JOUKOVSKI avec son romantisme de cour et ses soupirs de salon. La
simplicité du peuple, voila notre appui. La langue doit étre rude et sans

* artifices, comme la vie elle-méme, alors seulement la littérature trouvera

sa force.Sinon, elle languira éternellement dans les langes.” 13

~ Conrad RYLEEV, camarade décembriste et poéte notable assiste a entretien.
Il est le chef de la société décembriste du Nord. Son intervention lie explicitement

Pexigence poétique a 'oppression politique et s'ociale.‘

“- Voyez, Guillaume, ce qu’on produit en littérature. Des ‘élégies toujours
des élégies, je 'ne sais quels madngaux rondeay que“"le dlable les
emporte, des amusettes, des riens et tout cela alors que le despotlsme

se renforce, que les paysans sont des esclaves et qu Araktcheev et
CODICE ) : {

.’u_ul

Metternich tiennent PEurope sous le fouet.”14 *\\

s f

12 ibidem, “Europe”; X, p 132. Le texte est souligné par nous e / <

0o
o

13 Le disgracié, “Petersbourg”, I, Gallimard, “Folid”, pp 70-71. . e

14 |hidem, p 70.
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Que fe Iecteur ne s y trompe pomt T Les poetes revolutlonna|res ne veulent pas
. promouvoir une propagande pollthue simpliste-et totalitaire. s ont parle de revolutlon
poétique. i comptent subvertir Ie-falre romantique par la transmutatlon scnpturale Mais

Fopération sera msufflsante La revolutlon polmque est la condition sine qua non - du

couronnement et du maintien de la renaissance poe,thue f Ler-a hrrce,.

. ~ Cette assertlon entrame deux consequences majeures au regard de L’Agome'
2.
d’un saint- de LECONTE DE LISLE et Madame Bovam de FLAU BERT. D’abord, - consacre

Ia rupture avec le bovarysme typxque, celui de . I inconscience totale et de Pl ncépacité

e
inteflectueffe. Ensuite, -fonde une autre construction romanesque en part:cuher littéraire
en général. | ‘

En concevant fa liaison entre la prormotion de Farchaisme (d base stylistique - .
paysahne) et la révolution décembrist(_? (contre e ser_Vagé, pour Ia République),
Kiiche_lt_iecker’ réalisé une ceuvre de théoricien. Ce faisant, il dépasse incomparablement
Pintellect ’Emma Bovary et du “saint” borh_é.

Cependant il doit résoudre concretement les problemes poses. par une telle.
assocnatlon Le poete et poetlcten doit necessa:rement étre un vrai politicien. Le mveatr
de “conscience theorlque” atteint invalide de fait le bovarysme &mpl@.. Mais l’exngence que

nous venons de formuler présente le danger potentiel d’un nouveau bovarysme.

De fait, si le politicien n’est pas a la hauteur du poéticien, il sera
" indubitablement bovaryste. ' '

Or, Kiichelbecker et les décembristes - les chefs écrivains de Petersbourg
notamment = seront plus grands poetes que révolutionnaires accomplis. fls seront donc
_des bova)ystes politiques. Et ce fait conforte fa these de fa concéption du roman sous le
signe du bovarysme. & la feis fmulh‘a‘e; en Procés etarticuldy,

Les formalistes russes eux-mémes ont formulé une théorétique destinée 3
établir la preuve d’une pareille assertion. lis se fondent d’abord sur la théorie de la
motivation :

“Le systéme de motifs qui constituent, la thématique d’une ceuvre doit’
‘présenter une unité esthétique”.15

15 TOMACHEVSKI (Boris, V)., “Motivation” in ‘Thématique”, Théorie de la littérature - textes des formalistes
russes, Paris, Seuil, 1965, p 282.




_Dans Le_Disgracié, le boya_rystne politique est introduit avant I’éclatement de
~ la Révolution, avant 'exigence de la liaison entre efficience poétique et efficacité politique.
Dés son séjour en Europe.de POuest Guiliaume Kuchelbecker partage I'enthousiasme du. _'
“vent” révolutionnaire qu1 souffle en Europe il ‘veut ‘suivre I’exemple de BYRON :
~ . combattre pour la Ilberatlon de la Grece

“Comme ce serait smple ! Tout regler d’un seul coup ! Partir pour la

Gréce 1 Combattre Ia—bas et y mourir ¥ <16

A Au chaprtre suwant notre heros est de retour au Caucase 1l veut inciter le
‘ General ‘ERMOLOV (son superleur hiérarchique) a intervenir en Grece. Et des qu il en parle

a son’ ami GRlBOlEDOV celui-ci montre |mp||c1tement Ie danger bovaryste

“Mon ami [...] la révolte d’un peuple est tout autre chose que.; le-

mecontentement qu1 se manifeste. au théatre contre la direction. apres

un mauvals spectacle” 17

La réponse ressemble a une boutade. Mais elle sera ‘motivée au plan
compositionnel par la préparation et la destinée tragique de la révolution décembriste.
Elle le sera également par la trajectoire identique que représente le destin de
Kﬁchelbecker lui-méme. Le roman compte douze chapitres ; Ales,cinq dem‘iers concernent

précisement cette motivation compositionnelle. -

C’est fa raison pour laquelle la fin du Disgracié entrecroise le bovarysme
individue! de Kiichelbecker et le bovarysme collectif de fa société secréte décembriste. De

ce point de vue, elle apporte un surcroit de complexité par rapport a Madame Bovary.

La réplique de GRIBOIEDOV motlve également le traitement formaliste de la
questlon relative a la peinture des personnages historiques de premier plan. Elle offre la

solution poétique de fa représentation de fa révolution décembriste elle-méme.

A lanalyse, les propos de P'ami révélent la deviation opérée par une

idiosyncrasie aliénée. Aussi bien Kiichelbecker que ses amis ont une vision plus ou moins

16| ¢ Disgrabié, “Europe”, Paris, Gallimard, “Folio”, p 125.

17 e Disgracié, “Caucase”, |, p 147.
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. Iltteralre de la revolutlon Les membres des soc1etes decembrlstes etauent tous des .
nobles. o ’ o ‘

Les ecnvams decembrlstes ont pu bien hre puns mtegrer correctement fa

Irtterature du peuple. En revanche ils n'ont pas su (ou voulu) associer ce demler a leur
mouvement polrthue :

La correction de Porientation revolutlonnalre en poésie est remarquablement
' formulee par RYLEEV, chef de I’Umon decembnste du Nord et poete :

“l!est temps de faisser le chant aux chanteurs. JOUKO\/SKI se mettra au
pas de lui-méme. i nous.faut écrire des chansons amusantes, qui
puissent se répaﬁdre dans le peuple : a nous les tragédies, au péuplé les
amusettes, cela ne donnera rien de bon. Le temps de la poeS|e mievre

est passe” 18

Quant au manquement politique; il West pas une simple chose én soi, séparée
du littéraire. Il s’inscrit dans fa création littéraire de Kiichelbecker fui-méme. Timoléon~.
ceuvre créée par.notre héros - subvertit la tyrannle dans sa-fable traglque Toutefms, de ..~

Paveu de son auteur, il ne fait pas du peuple un acteur :

“Mais je ne parle pas de la populace dans ma tragédie, balbutia
[Kiichelbecker]. Jaime les paysans parce qu’ils incarnent les caracteres

. généraux du peuple russe, et je considére que leur situation de serfs est

notre honte”.19

Face a P'absence d’orientation idéologique et politique claire, les écrivains
conspirateurs du Nord n’avaient que la tragédie. KNIAJNINE, créateur de tragédiés ou
s’exprimait I'esprit .du sieécle, était un des auteurs préférés des révolutionnaires
décembristes.

L

il peut étre considéré comme le Voltaire russe. Précisément, une déclamdabion

~de Clémence de Titus de KNIAJNINE a eu lieu chez un ami des décembristes. Cette

18 Jouri TYNIANOV, Le Disgracié, “Fils de la patrie”, VII, p. 251.

19 Ibidem, “Séjour campagnard”, i1, p. 206.
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réeifatien' dans 'Ie.DiAsg' raci:é‘ de TYNIANOV a une denbie efficience cbmpositionnelle.'
D’abord, elle preﬁgure le caractere fortement subjectlf - qu0|que politique au53| -de
I actlon decabnste ' '

. ..;;, pburq'uoi avez vous recu le don ?
' Est-ce pour grandlr esclave des empereurs
En dehors de I’encelnte romalne,
Alors que pendant de- Iongs siecles, des hommes,_ '
'Aux dieux parells, ont travaillé pour vous élever,

" Est-ce pour trembler devant votre tyran ? -

Que Ies esclaves lu1 balsent la main.
Mais celw en qui reste une étincelle d’ame, _
»-_ D’,unel ame pleine de ~noble$se, [.-] - »
Ceh;i-lé bouillonnant de eolére,' - : - o
_‘Rejetter'avle joug, | ' |
'Tremblera de fureur,

~ Et son caeur grondera contre TiTUS.20

Certes, la révolte est chose grand|ose dans les circonstances du despotlsme
Mals colére, fureur et coeur grondant sant» les armes. “|deolog|ques spéciales dont
dlsposent les decembnstes a Pheure de la confrontation. Les idées des lumiéres sont

parfaitement assimilées. Mais cela suffit-il au temps.du servage absolu 7 -

- Ensuite, le texte de KNIAJNINE préfigu're la dénonciation des actions

décembristes par un mouchard “infiltré”.21

Kiichelbecker lui-méme écrivait une tragédie intitulé Timoléon. Le héros qui
donne son nom a P’ceuvre est un républicain austére, assassin de son propre frére
devenu tyran. Le passage lu par Guillaume a son neveu est lui aussi un élément de [a

motivation compositionnelle ; il anticipe, quoique de fagon occulte; sur la faute fatale des

révolutionnaires : la hate.22

20 KNIAJNINE, Clémence de Titus in le Disgracié, “fils de la patries”, VII, p. 249.
21 Ibidem, pp 249-250.

22 yoir Le Disgracié, “ s&jour campagnaf”, |, p. 200, premier vers cité de {a tragédie de Kichelbecker



- 116 -

En 1820; soit cing ans avant la révolution manquée; le vrai-Kiichelbecker
: ecnvalt deja dans une “honorable” Tevue des vers’ qui enrlchlront ia motlvatlon
composmonnelle ‘du roman. II décrivait a I’avance son propre destln trag|que Sans

: doute, ce n*était pas en toute connalssance de cause :

0O Delwg Delvng 'Quelle est fa recompense .-
Des grandes ueuvres et des créations poethues 7?7
“Aquoi sert le talent et ol est le bonheur .

Au mifieu des mechantjs@t des imbéciles ?

0 Delvig, Delvig ! la persécution, Fexil

Ne sont-.gg;ls pas le lot qui rend immortels

De hardis créateurs et de tendres poétes ?
C'est ponqu_oi‘ﬁotre "cl_anﬂjamais ne périra,

Clan de la liberté et dé la joie altiére 123

, “Au moment: de la décision historique, I"institution tsaris{e semble &tre en état.
d’anomie. L’héritier désigné entretient ie doute sur son désistement. Les autres pﬁnce§'= '
impériaux pensent au coup de force. L’occasion est unique pour les décembristes. Mais
ces révolutionnaires “tragiqués” ne sont pas préts. lis notent Pétablissement de l’artillerie
tsariste sur Femplacement méme de fa révoite prévue : la place Pierre 1€r, lis détiennent
la preuve de la dénonciation dont ils ont été les victimes. De surcoit, iis ne (:ombtent que
sur P'agitation ponctuelle pouf soulever des régiments de Petersbourg. Leurs chances ne
.sont pas considérables. Une impression de catastrophe prédomine et fait parler Conrad
RYLEEV. Significativement, des paroles g{etrq'?ldie sont proférées par cet écrivain

subjectivement transmuté en révolutionnaire :

- Mon Dieu, nous ne sommes pas forts, c’est sﬁr; Avez-vous vraiment
Pintention d’agir ? ‘
Tous se taisent ,
- Il faut agir. Il féut absolument agir, répond RYLEEV, les narines dilatées.

........................... CEZEI LT LR LY Er O A T P L L A e A LR PR R L AL L L L I P L S L Lo e AL L et el L

- Si on attend ? C’est qu’ils ont de Vartillerie, ils tireront siirement.

...................................................................................................................................

.................................................................................................................................

23 |pidem, “Petersbourg’, v, p. 82
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Les fourreaux-sont brisés. If ’est plus possible de cacher les épéPS "
faut mourir de toute maniére. Demain au Senat : il se réunit a sept

heures pour le serment: Nous Pobligerons a se soumettre.

Tout est dit”.24

.Ces paroles rappellent etrangement Ia hate et 1a fatahte des vers du
- hmoleon de Kuchelbecker. Au surplus eIIes sont traglques a un double tltre Elles _

’adherent d’abord ala fatahte de l’actlon @iestragcdue,s maglstralement precusee par “

HEGEL dans son Esthetlgue 25

Elles sont: tragique_s parce qu’elles ne ‘'s’abandonnent pas tout _simplement a
Jeur perte. La faiblesse des rappor_ts_(de force) et la nécessité de contraindre F'ennemi
‘cohabitent. La détermination. d’une ra'ison libre Pemporte sur le constat de forces

‘contraires décisives. Elles veulent obhger cette puissance a se soumettres quand “it faut ‘

° mourir de toute manlere” Le substantlel (revolutlonnalre) legitime et riche de- contenu .

défie son malheur certam Culpabllrte et legltlmlte ensemble toute soustractlon de soia
'I’actlon est |mpOSS|b|I|te - ‘

En outre, le style lui-méme. est celui du tragique, comme [atteste ce -
déchirement dialecﬁque'résolu. ' -

“Nous sommes condamnés a mort. Nous devons absolument agir’”.

En regard, Paction d’EMMA Bovary était tragique par ignorance et par
instinct, non par volonté consciemment congue. Les derniéres poursuites de Lheureux et
fes lllusmns ultimes ont induit une certaine volonté : celle de F bsence Au dela, Ia fatalite ,

lie les deux destins en une logique d’inférence. par L‘q%e’e/.,

De fait, pour I’analyste du formalisme russe, ce reseau narratif de
conjonctlons de Belles-Lettres est significatif. Lecture, créations et paroles des sujets
sont des références livresques, des opérations poétiques qui établissent la motivation
compositionnelle du roman. . |

24 | e Disgracié, “Décembre”, IX, Gallimard, “Folio”, p. 286. Les phrases soulignées (par nous) sont de
RYLEEV.

25 Voir HEGEL, (G.W.F.), Esthétique, 4éme voi.t‘ﬁhamps?,IFlammarion, 1979, p. 263.



B ans Miadame! Bovavy ; la metivafion néféren I_l‘x.ell‘l@ Ju vireseye £N isbe auss? -

- Mais efle est souvent désignée du moment &'pne vocation. 'y . . par fe biais de
Pironie du narrateur. TYNIANOV et son narrateur, eux, laissent faire. La jonction de la
. Justification littérajre et son actulalisation uftime est toujours effectuée par !e-!écteur. Elle

est structuralement opérée .

- Dans Le Dlsgrame, neuf chapltres sur douze sont.concernés. Outre le premler
(rela‘uf au bovarysme typique), tous les autres ‘construisent le bovarysme poethue
et/ou sa liaison consubstantielle avec le bovarysme politique. Et de toute évidence, le
lecteur ne discerne pas d’e-mblée tous les ressorts de la motivation cbmpositionnelle :
' Non moins ewdemment celle-ci participe tou_;ours d’une logique regresswe La fin de /a

' structure narrative detennme les stades mtemred:alres (de Ia motn/at:on).

En effet toute I’entrepnse est destinée a i’actnon révolutionnaire d’abord, a

ses consequences ensuite. Eile trouvera son accomplissement condensee dans le

neuviéme chapitre : Place Pierre 1€,

Pour la constructien de cette structure, TYNIANOV a deux possibilités - soit if’
décide d’user de motivations réalfistes “lourdes” et systématiques en ménageant
Pexigence vraisemblable ; dans ce cas, il doit placer toute action sous le gouvernement
d’une régle du sens commun, Mais en vertu de la nature “dusujet”, cette orientation est
susceptible d’annuler la tendance formaliste.

‘Soit Pauteur choisit le parti de la singufarisation. Dans cette optique, les
actions acquiérent la dimension hyperbolique apte 3 les poser par-deld (ou @ c6té™ dé)la
logique de FPhistoire sociale. Naturellement, TYNIANOV choisit cette derniére sclution.

Place Pierre 1er peint Paffrontement réel entre la société décembriste du
Nord (Petersbourg), Guillaume Kiichelbecker d’une part et le systéme tsariste d’autre
part.

QOutre les hééitations, débordements émotifs et autres, le bovarysme collectif
de la société secréte est symbolisé par Pattitude du chef-écrivain RYLEEV face a la trés
grande puissance de 'armée ennemie. La représentation sémiotique et imaginaire propre
a Pintellectuel détermine sa position décisive :
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_“Cependaht ceux de Moscou [soldats du fur tsar] tirent [...] . Et les
grenadiers de la garde se trouvent sur-e flanc droit des insurgés [...].

RYLEEV n’a pu supporter le bruit, parce qu'il percevait derriére le bruit, le

“sifence de la balance.et de ses plateaux et il s’est éloigné, téte basse..

Le GENERAL TOLL [homime du tsarisme] qui a envoyé chercher Partillerie”’
ne connait ni plateau ni balance, mais il sart trés bien que les boulets de

canon fauchent les gens” 26

Le signe de fa balance (ou Justice) et de ses deux plateaux représénte le
silence de la potence. Celui-ci est plus assourdissant que le bruit des canons. Voila donc
la singularisation qui marque, abandon des lieux du combat militaire par le poete

RYLEEV. Le procede smgularlsateur est renforce par Ia negatlon représentée par le
GENERAL TOLL. .

- Mais Gmllaume Kichelbecker est le personnage principal désigné par |e titre. Le
:bovarysme collectlf du decembrlsme fonctlonne comme- une sorte d’arriere-plan
-analogique. Le bovarysme du héros est abondamment illustré. Nous ne pouvons. tout

~ étudier. Seuls les points saillants nous intéresseront. -

Le jour de FPinsurrection, le mode de Paction du personnage exprime la

poétique qui le congoit.

En effet, Kuchelbecker passe a la pratxque compattante selon un mode

“sh:zo.'de” Sa volonte bovaryste et la raison ainsi que fe bon sens politique se séparent.

Armé d’un pistolet, notre poéte tombe sur la neige et laisse échapper son
arme. Celle-ci est irrémédiablement mouillée. Mais son propriétaire la gardera en main
pendant toute la durée des évenements et quasiment en toutes circonstances. Le jeune
homme Vit toute la révolution sous le gouvernement excessif de la tension. Les choses se
déroulent ainsi en raison de son état intellectuel et - surtout - de la passion byroniste
longtemps cultivée. L’homme a fa silhouette trop élancée, aux yeux saillants et égarés, a
la démarche incertaine marche avec un pistolet a la main. Et il le fait partout en pleine
rue. Ainsi, TYNIANQV lie fa bizarrerie de l'idiosyncrasie et fa volonté bovaryste. [l y ajoute

un troisieme élément d’ordre strictement poétique.

26 TYNIANOYV (louri), Le Disgracié , "place Pierre 1er”, XI, p. 322
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Il choisit deux scénes auxquelles il confére une double efficience narrative.
Toutes les deux concernent 'arme : ; elles assurent a fa fois la  singularisation et la

motivation compositionnelle du dénouement.

~ Tenant "son plstolet sur une voie lmportante de Petersbourg, Guﬂlaume '

rencontre Gortchakov, un: ancren condlsmple devenu diplorrate :

“. Et tout a coup [Gortchakov] apercoit un long pistolet dans la main de&
Kiichelbecker ' - '
- Qu est-ce que cela 7

-ga? rephqua Gumaume tout aussi dlStl'ait et :I regarde sa main. C est -

un pistolet.

. Gbrtcha‘kov devint songeur”_.27

. Le pistolet est percu comme une ‘étrangeté. Guillaumeégalement. La vision
~ extraordinaire de Parme est spectaculairement singularisée par les termes “ca” et
“cela”. De méme, I’etonnante attitude du héros révéle au lecteur 'absence de maitrise def

soi. Elle. préfigure Péchec de toutes les tentatives futures.

Or Kiichelbecker veut assassiner un membre de la famille impériale. Le moment
décisif survient. TYNIANOV en profite pour faire revenir le motif du pistolet avec les

mémes intentions littéraires. Mais il les enrichit ;

“lis sont au milieu d’une ruelle vivante, entre le carré du régiment de
Moscou et celui de fa Marine. Guillaume tient toujours a fa main fe pistolet,_
Fexcellent pistolet que Sacha lui a donné le matin et qui, par la gr'éce du
cocher [qui a fait tomber Guillaume et Parme], n’est pas moins de deux

minutes reste dans la neige pres du Pont Bleu. Les pistolets de ce genre

tirent trés bien, surtout si la poudre du bassin est seche”.28

Le narrateur semble €tre mu par une obsession : il répéete trois fois le mot

“pistolet”. Le procédé met en ceuvre un réseau de contrastes paradoxaux. Dans la

27 | e disgracié, “Place Pierre 1er”, Vi, pp 313-314.

28 L e Disgracié, “Place Pierre 18 Xii, p. 324.
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réalité, Parme restée deux minutes sur la neige est hors d’usage. Or, Pauteur la présente
surtout comme un excellent pistolet. 1l ' mentionne I’état idéal de la poudre séche,

' caractéristique préalablement niée par le séjour sur la neige.

De fait; la singularisation apparemment positive est doublement négative
relativement 3 la “grace” (1) du cocher et a _’I’h_umidité réelle de la poudre : Péchec final

est inscrit dans ce jeu d’ombre et de lumiere.

Ce faisant, TYNIANOV confére a ces péssages_ une double on'entatioh
fb'mraliste.ﬂtrwblbla tyrannie du vraissemblable. De plus, it subvertit Pobligation de fa
 représentation épique 'liéeA a toute peinture du héros‘révolutfbnhaire agiSSaht. Or Fépos
A ir_nplicjue un point de vue idéologique minimal. - ' '

En derniére instance, le dispositif de TYNIANOV sert 3 illustrer Pétourderie du

poéte dans une perspective formaliste marquée. L’arme que Kiichelbecker tient contre
tout bon sens et toute logique est I’Ain'util'rté meme }'q\wg% ~elle figure le Iplo{e_tique pur
congu par tout formalisme. g'ﬁ‘ke?ﬂalsen tation .eek Ae‘sﬁfcf&t‘%gﬁm’“%?’ REERES |
CSIVEMENT pay Lechec final ,oreorrente lamentable, Gui Fﬁawe lehe_av_df des

qu‘ g A dverduel , s alicakion drefd -

bovarysme ?ah&’»ques (collecht,ndwig ); elle aclyalise fo- ver Lalisabion pr k¢ -
—dlente dubragigue. ¥ ¥ x - :

DE_L’ILLUSION POLITIQUE AU _RETOUR DU BOVARYSME POETIQUE

Le signe littéraire du silence des deux plateaux de la balance marque la fin d{u
bovarysme politique du poéte RYLEEV et de la Société décembriste. :

Pour Guillaume Kiichelbecker, la singuiarisation paradanle’ du pistolet

représente une étape dans le procés d’annulations successives que constitue Le

Disgrack.. Elle préfigure. FORMELLEMENT, PAR UETRANGETE, La défaike névelutionn vl

Kiichelbecker et de nombreux décembristes seront arrétés. Cinq éhgfs seront
 pendus dont RYLEEV le grand poéte et BESTOUJEV Pauteur de romans historiques,
autant de bovarystes a finstar du héros. Kichelbecker et tant d’autres écrivains parmi
les trente-et-un “criminels de premiére catégorie” seront condamnéé a mort. Leur peine
sera commuée en déportation perpétuelie. Dés lors, le bovarysme politico-fittéaire

collectif est entierement &liminé.

Mais si Guillaume est condamné, il lui reste la création. Or, celle-ci ne peut étre

étouffée par un verdict, quelle que soit sa gravité. Aussi est-ce la raison pour laquelle la
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Qestlnee -de Ildlosyncra51e du personnage et de I'art gouvernera les trois dernlers

chapltres du roman. Elle manifestera le terme de ia construction tymanowenne

A partir de P'arrestation et de la déportation, un changemeht décisif et
profond marque Iévolution du faire romanesque. Avec la déchéance et la disgréce,
Pirascibilité initialement constitutive du héfbs disparait laissant. la place a une sorte de

' \ne tymphatique: Ainsi l’|d|osyncra51e dynamlque lmtlale est annulée. En procedant de cette‘
manlere TYNIANOV ‘applique tout S|mplement Ia théorie de la constructlon qu’il a L
identlﬁee | ' _ '

“[...] T'unité statique du personnage A(comme toute unité statique) se
trouve étré _extrémemenf instable, elle dépend entiérement du principe de :
construction. Et'e'lle peut osciller au.cours de F'ceuvre de la manjere qui Iui
est prescrite par chaque cas: particulier, par la dynamique générale de

Poeuvre”.29

_ L’extréme instabilité du personnage est illustrée par fa mutation multiple du
bovarysme typique de l’enfance au bovarysme poethue du lycée. Du poethue enfantin, il
‘parvient au bovarysme politico-littéraire de “archaisme décembriste”. Il est clos par
Pannulation du politique symbolisée par la smgulansatlon du plstolet lnutlle fors de
Pinsurrection. La pleine compréhension de ce processus requiert celle du principe
tynianovien de la construction romanesque. Pour TYNIANOV, fa construction est une

dynamique fondée essetiellement sur la négation de fassimilation de I’intrigue a la vie

réefie. B tant que Fon dement { lnsfakul E de la eonstruction faik re%nef‘ la MATORE -
représentabtive .

Or, le rappel nest pas inutile : le modele du Disgracié est un pérsohnage
éminemment hjstorique pour cette raison, le procés inductif des annulations allie
Pidiosyncrasie, la littérarité consubstantielle et progressive des bovarysmes et le

prosaisme négatif de la “réalite”.

Dans cette perspective, la construction du Disgracié consiste a considérer la .
lecture, la référence littéraire (écrite et orale) et la culture qui leur correspond comme
des facteurs relativement constants. De méme, f"association de fidiosyncrasie agissante,
de l'interprétation bovaryste évolutive et de la singulfarisation stylistique du narrateur
constitue fe facteur dynamique. Elle est dialectiquement liée a la négativité du systéme

tsariste représente.

29 TYNIANOV (loun) - * La Notion de construction” in Théorie de la littérature - Textes des formahstes 1Usses -
Paris, Seuil, 1965, p 116 '




D-onc,atouvt ce précés aboutit a la su‘ppres-sioh, de-t. la 'quasi-tofalité des
bovarysmes successifs. Tout ce qui est lié a Phistoire sociale. parait anéanti. Or, nous
avons parlé de liaison dialectiqde Selon toute logique, elle supposé un dépassement. Celui-
R o est effectlvement assuré par la surwvance de |a creatlon htteralre chez Guillaume
Kuchelbecker o '

A partlr de la défaite et de la decheance carcerale le héros “s’accroche”
d’ abord 3 la création orale . pour reS|ster a la derive heeq lmra?rerahm 1l essaie de

mémoriser ses vers mais Paction occulte du temps efface a la longue toute mémoire.

Lors de la déportation fatale, il reprend l’ecnture de Timoléon et de poemes.
dlvers Mais la relégation poursuit son ceuvre corrosive. A I’heure du viellisserent
' precoce et de la cécité naissante, il cultive Pillusion supréme. Un jour, il relit sa tragedlej
- qu"il cohs_idérait commme le chef-d’éeu\zre classé au réng des productions de BYRON et de
‘GCETHE. C’est le plus grand bovarysme de Kifchelbetker car aprés tout, 'engagement
revolutlonnalre pur etalt plus acceSSIble malgre {a négativité de fa vision traglque
adherente '

Précisément, fa relecture de I’oeuvre est effectuée de fagon traglque Guillaume . .
est presque aveugle, il revoit ses écrits en soulevant sa paupiére gauche tombante.

Juste a ce moment, il lit plus exactement que jarmais. Alors, le bovarysme fatal se révéle
dans toute son ampleur : | ‘

, “et soudain queique chose de néuf le frappa : son drame lui parut mal
fait, ses vers plats a Fextréme ; les comparaisons forcées. Il sursauta
de frayeur ; la derniere chose qui lui restait s’effondrait. Etait-il un
TREDIAKOVSK! des temps nouveaux, _doht riaient jusqu’aux larmes et

non sans raison les virtuoses de la littérature 7

A partir de ce moment, les "vrais tourments de Guillaume

commenceront”.30

Le propos du narrateur est clair : 'anéantissement du bovarysme poétique
constitue fultime et supréme disgrace. Relativement au titre du roman, il constitue le

‘terme du proceés bovaryste et le grand objet de la création. -

- 30 TYNIANOV (louri) - Le Disgracié, “Fin”, V, Gallimard, “Folio”, p. 422 '
30% Askrement ot + S MOTIVATION umpos‘ﬁwnsmﬁ ou MERM:NATLM FeRMﬂ-
~LiSTE REGRESSWE
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Et 4 la lumiere de cette déchéance indépassable, I'ambition littéaire final de

Kiichelbecker confine aux chiméres “chevaleresques” de Don Quichotte.

Or, des Ie debut du roman, ENGELHARDT le dlrecteur du lycée impérial avait

vu en Kuchelbecker un “Don Qu1chotte mdomptabie”, un esprit morganlse a qu1 ja vie

[réserve] de grands desagrements”31  Ainsi une nouvelle ‘motivation compos:ttonnelle -

la plus lmportante.went d’etre parachevée par Péchec littéraire: -

L e
Mais Je héros du Disgracié est un “Don Quichotte} if depasse tout de méme le
bova:ysme lnculte d’Emma Bovary et de P'Abbé. Il est capable de reconnaitre en toute
consc:ence les causes de son illusion. '

Kuchelbecker savalt b|en qu’il ecnvalt mal. En revanche |I ne connalssalt pas
les hmltes de ses corrections inlassables. Et en reéalité, if a été “mis en proces par les .

_ limites de sa conceptlon et par-I’écriture qui en est issue.

En dévoilant cet aspect, TYNIANOV proceéde a la derniere annulation. £n méme
temps, le proces poéfique et thématique du bovarysme est totalement épuisé. Mais le -
roman n’est pas encore a sa fin puisque la négation suppose encore un ultime ‘
dépassemeht. Aussi la mort de Kiicheibecker sera-t-elle une ascension fittéraire. lci

“ascension” a un sens “théologique” lié au miracle.

Le héros sera accueilli au seuil de Pautre monde par ses grands amis : les
géants de la littérature russe que sont Alexandre POUCHKINE et Alexandre GRIBOIEDOV.

It meurt dans la joie juste apreés le baiser de bienvenue de 'auteur d’Eugene Onéguine et

de la Fille du cap|ta|ne Du déficit littéraire induit par le bovarysme de la création, nous

passons a une “éternelle” sublimation poétique.

Quelle distance pouvons-nous mesurer entre Panéantissement ..du
“saint” de LECONTE DE LISLE, le suicide d’Emrma, la réussite d’Homais d’une part et la
transsubstantiation de Kiichelbecker d’autre part !

En tout état de cause et de prime abord,. TYNIANOV parvient a effacer “in

fme” toule dgdud'@n ‘felative a la logique sociale de Fhistoire représentée dans la fiction.

31_ Ibidem, “Bechelkukeriade”, 1V, p. 36.
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Tel est le résultat du procés d’annulations successives entrainé par le dynamisme

{(formaliste russe} de fa.construction.

‘k**-
- SYNTHESE ET CONCLUSION

Depuis Don ®Quichotte de CERVANTES,_Ié theme de la lecture desvper’sonnag-es

est une illustration par excéllence de la littérarité. Elle Pest particuliérement en vertu du

fait que la littérature devient son propre objet, par dela la- motivation réaliste des
personnages et des intrigues. ‘

D’aprés notre étude, le grand avantage formaliste du théme de la lecture des
personnages consiste 3 'génér/e'r une construction littéraire autodynamique. La réfé-rehéé
textuelle et_littéfaire cohs‘titue'.en‘ soi une entité autonome. Elle exigé' une lecture
adéquate. Lintellect du personnage central agit également de fagon autonome par

‘rapport aux opinions de Pauteur et a la logique de lhistoire sqcéiale correspondant a -

. 'époque de la création.

L’autonomie de Pintellect est renforcée par les idiosyncrasies spécifiques
relatives a chaque réception d’un texte de référence. Or, Piodiosyncrasie (pure) est par

essence irréductible a Ia logigue sociale de Phistoire. Par conséquent, elfe posséde un

pouvoir dynamique spécifique.

La seule garantie durable du caractére personnel est assurée pa'r' le
commerce (conservateur ou révolutionnaire) avec la société, par adaptation.
’accommodation~ou méme accomodement dans certains cas extrémes - est Paffaire
‘de l'intellect. Aussi le facteur dynamique procéde-t-il du gouvernement ainsi déterminé et
lié a Pidiosyncrasie. Cet ensemble dialectique interpréte les références littéraires de Fagen
Corvecte gn mstayrant 4 PRiORY Lediscernement.

Cette loi préalable doit guider F'acte lecture afin que Pesprit puisée discerner la
specificité du littéraire. Ici aussi, le role central du couple intellect/ caractére personnel

est évident dans la régularisation du rapport entre fa personne et le texte.

Or, depuis Don Quichotte, I'efficience smaximale, poétique et poigtique (relative
au faire) prédomine. Elle résutte de la négation de I'adaptation. Elle induit donc la

réfraction de la lecture saine, c’est-a-dire le bovarysme.
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De cette maniére deux-entités autonomes - Pintellect et le caractére personnel
- accroissent leur autonornie o'utre'mesure Elles instrumentent littéralement la troiéi’éme
.entité supérlativerhent . autonome qu "est la référence textuelle et lltteralre Elles a ~
. 'subordonnent a Ieurs besoms refractes of hgyerﬁohque,_, ' '

, L Jd;osyncraSIe est une nature . par -essence. L mtellect qui se passe de
I’adaptatlon et de fa lecture subsequente ne I’est pas moins. Tel est le prmc:pe qui-

" "assure e caractem formahste de la création. " exclut toute d:scurs;wte al:enee a Futile.

*uk
'BOVARYSMES, POETIQUE ET ESTHETIQUE
D’abord, I’_ét‘ude’et Ia sy’n'ihés;é -Iaissent épparaitre quatre parédigmes.

| - Un paradlgme referenuel

,1 - i_\ggme d’un mmt' htterature rehgleuse (Ia blble) (‘oﬂc||e,de Laﬁ'ah.
2 - Madame Bovary : Irt_terature “mondame” et romantique ; littérature d’ horfeur.f‘

3 - Le Disgracié : littérature populaire et tragique ; littérature politique.

Comme le lecteur peut le constater, quasiment toute fa sphére du littéraire

~est représentée. Elle correspond a des milieux sociaux significatifs.

It - Un paradigme psycho-sociologique
1 -Le “saint” : le religieux totalitaire aveuglé par la passion et lisant par la passion

2 - Emma_Bovary : la provinciale naive et inculte lisant a travers ses sentiments et

ses perversions brutales.

Nous y avons ajouté un véritable microcosme social de personnages qui nient

la lecture d’Emma grdce a leur propre rapport négatif a la lecture.
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3 - Guullaume Kuchelbecker M est I’ecrlvaln trop ambmeux et mal polmse Chez lui,

Pacte de” iecture est plus conscient. Mals cette consuence est trés ‘souvent
contrebalancee par une faute de logique. La révolution littéraire est cla|rement con(;ue

le rapport de cette derniére au pohthue est anormalement renverse
—
I - Un paradigme - poétique

Les trois aspeets du paradigme des idiosyncrasies mettent en._ valeur les

- facteurs autodynamiques suivants : -

1 - PAgonie_d’un_saint : saisie a travers la poésie, la lécture totalitaire et pa‘ssionnée '
de Pabbé assure la theatrallsauon dlrecte de la parole qui - refracte une reference
authenthue (la B|b|e)

2 - Madame Bovary : Ia Iecture a travers les sentfments (et au nom de I x:gence de

reahsat:on)mdu:t un renversement poétisé du statut “normal” de la I:tterature. C’est’

Pexpérience par la négative de lirréalité-de fa littérature.

3 - Le_ Disgracié : ce roman est la représentation du proces de bovarysmes

successifs, promus et annulés. |l condense toutes les expériences possibles du

bovarysme a travers une lecture consciente mais relativement réfractée ; alienée mais

'tran_scendante.En derniére instance, c’est la sublimation des bovarysmes ablués.

dkk
IV - Un paradigme esthéetique
Par induction, il existe un péradigme esthétique.

1 - LE PARNASSE est forrhaﬁste. Mais il constitue le début du formalisme moderne

(hormis celui des Orientales, de_Mademoiselle de Maupin et de Baudelaire). Aussi

mdyqua -t-il de fagon 3?&&3160{&!’& . la référence biblique et sa perversion
pragmatique. La condammnation formulée par Jésus dans la seconde partie du poeme
Fatteste ot renve1& fo feclear cureux & [ex recherche de toules les véfeven-

ces bibliques - liees aw caractive formellement ‘eonlradictore clv dis-
~COVYS m quisitorial .
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2 - _'Bien' qu’appértenant a la méme aire culturellmé, ,FLAUBERT-‘aAune' conscience
formaliste plus subtile que celle de LECONTE DE LISLE. Ce facteur lui permet d’organiser
les oppositions de fagon beaucoup: plus structurale. Si le cohfraste entre Emma et
Charles est dlrectement perceptible, celui qui TEégit les autres personnages est plus
occulte (exemple Homais) et. parfois nuancée. Certes, la dlfference entre poésie et
roman peut nous mener 3 la tautologle cnthue Mals Ies ressources du poeme ne sont

pas bornees blen -au contraire.

3 - TYNIANOV représente I’éclosion du formalisme contemporain. De prime abord, celui-
ci est totalement libéré de l'aliénation. Aussi Fauteur du Disgracié peut-il se permettre le
'que d’inclure presque tous les bovarysmes htterawes possibles, de les lier méme au

pohthue et de les annuler au proflt de la subllmatlon poetnque

! est loisible .au psycholoque, au psychanalyste au soc10|ogue de la littérature
et a I’h|stor|en d’etudier a leur profit les bovarysmes décrits ici. Ces tenants des sciences
_ sociales, peuvent noter les diverses spec1f_|c1i‘é_s' .des textes de référence (leur fittérarité).

-lls disposent de la possibilité d’analyser Pirréalité constitutive de la littérature. Une
- attention particuliére séra accordée a fa littérarité de la bible et au bovarysme di a la
mauvaise lecture du Livre saint. Le méme intérét sera accordé aux romans d’amour tant
aimés par les jeunes lectrices d’aujourd’hui. De plus, les chercheurs en sciences sociales
~ont le loisir de mesurer autonomie potentielle de Fintellect et de Fidjosyncrasie assoc:es.

Surtout, ils pourront étudier fa capacité d’ nstrumentatlon de Pirréalité par cette double

autonomie.

Leur tache consistera alors a connaitre - avec l'aide des chercheurs littéraires
- les circonstances du manque d’accomodation de idiosyncrasie et de fintellect a la
réalité sociale. Elle consistera aussi a étudier 'absence d’adaptation a lirréalité littéraire.

L’un ne va pas sans l'autre.

De fa§:0n particuliere, le psychologue, le psyéhanalyste, le sociologue de [a
littérature et Phistorien tireront parti du microcosme social représenté dans. Madame
Bovary. La lecture naive et illusoire y est liée a I'absence de lecture et él Findifférence a
Pégard des textes littéraires ; elle existe relativement a Futilisation cynique de FPillusion
réaliste et du snobisme fittéraire. Elle est confrontée 2 la lecture conformiste de Fhomme
d’Eglise. Chacun de ces traits est “incarné” par un personnage-type, représentant une

couche sociale déterminée. Bien qu'il faille discerner le caractére fictif et narratif
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(poétique) de la représentation, il convient également d’en apprécier le rapport aux

modélés ayant existé. Aussi est-ce un véritable conglomérat social qui est représenté

dans Madame Bovary. Un jeu d’influences occultes et réci_pr'oques entre relations
' personnelles négatives a‘la lecture y est peint. !l a induit inexorablernent ‘fa destruction
splntuelle et physique du lecteur naif. Le caractere fictif du. phenomene n’exclut guere sa
virtualité en notre fin de siécle. Ne constatons—nous pas la crise de la lecture ? Ceux qui
.Ilsen‘t ne forment-jls pas une minorité _? Combien de lecteurs naifs’ pourrions nous
reg:en'ser en leur sein; jusques ety con{pris chez les i_nteilectuels typiques I -

- A partif des recherches indiquées, ‘le chercheur én sciences sociales pourra
élaborer S ot thstowesmiq (QV sorl Lkns.’wwe LIWQMM& ot lex kkerﬂpe’u flﬂUemw L ovay R
~nes:

Mais toutes ces tnwst:gatrons presupposent la pnse en c:ompte entiére de fa
spec:f:te du frtteratre en general des textes concrets en particuher. '

Elle exigent donc a la fois une approche universelle , pluridisplinaire et
interdiséiplinaire. De ce fait, chercheurs littéraires et sociaux pourront contribuer 4 la .
création de passerelles, de voies transversales, voire de sciences transversales-entre
discipfines initialernent séparées.

- Ce projet est d’autant plus urgent qu’avec le reflux des idéologies et
Feffondrement économique continental, le formalisme littéraire sera plus influent en
Afrique. Certes, nul ne peut Iégitfmement “excommunier” cé courant. Mais les dangers
représentés par les malentendus pourraient s’accroitre a son avénement décisif - et fe
bovarysme avec eux. |
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INTRODUCTION

~ Notre bibliogréphie commentée est congue en fonction
du champ théqrique_de»notre future thése. Et conformément au
" choix disciplinaire de 1'Esthétiqué‘littéraire.¢omparée, nous -.
'étudieroné des textes relatifsvé-i'Esthétiqpe,.é la théorie

et a4 la critique littéraires ainsi qu'au comparatisme.

Lﬁintérét constant pour notre sujet coﬁmande 1'ana-
lyse en'foncﬁion_de centres d'intéréts pertinents} Tout. en
faisant reSsdrtir la quintessence des textes, ndﬁé'técherons
de mettre en exefgue le rapport de chacun et de chaqué,disci—
.pline au formélisme, Pour les uns_(Esthétique et Cbmparatisme),
nous rechercherons la capacité de prendre en charge 1fentité_
formaliste. Pour les_autres‘(théorie et critique littéraire),
nous mesurerons le caractére conséquent de l'option en faveur
de 1l'autonomie de la littérature. D'un cdété 1eAdéfi de la
"méthode fofmellé", de 1'autre celui de_l'Histoifé soéiale :

tels sont nos étalons.

s
*
*

I. TEXTES RELATIFS A L'ESTHETIQUE

1979 -~ HEGEL (G.W.F.) - "L'Idée du Beau, chapitre premier :
L'Idée;I_«.VI" in Esthétique, premier vol - Paris,
Flammarionfpp 139-181.

1985 — DUFRENNE (Mikel) - "Esthétique et Philosophie" in Ency-
clopaedia universalis, vol. VII, pp 288-292.

1988 - HISMAN (Denis) — L'Esthétique Paris, P.U.F., coll.

"Que sais-je?!, 10 éﬂﬂl ed. mise & "jour (E4.Or 1954),
127 pages.

A, Le point de vue de 1'Esthétigue

Nous constatons avant tout une convergence : nos

trois auteurs estiment que le Beau est 1'objet de 1'Esthétique.
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A 1l'unanimité, ils rejettent également l'approche abstraite

Pour Mikel DUFRENNE, la chose belle et le sen81ble
constltuent les.objets de 1a dlsc1p11ne. De son coté,. Denis
HUISMAN rejette les arts partlcullersﬁ NQus constatons .donc
: deui positions. oppbsées. La premiére. promeut la concrétion,
"la seconde 1’ approche generallsatrlce R mi- chemln, HEGEL part
de 1’ unlversallte de 1'Idée dans son dep101ement prathue.
Chacun des moments de celle—-ci correspond a une expression
particuliére de 1 art. .La conceptlon du moment peut susciter
des objections mais le phllosophe allemand presente 1'union
»dlalecthue de 1'universel et du- partlculler. ‘Au surplus,

il con31dere 1'art et le Beau en tant que proces.

Sous un autre rapport Den1s Huisman et Mikel
'Dufrenne accordent une. grande 1mportance a la valeur de 1l'oeu-
vre. Hegel ne minimise pas ce rencept. Mais sa conceptlon‘
dynamique et logique l'incite érvaiorisef la phénoménologie

de 1'objet, de son faire et de son "apparaiftre".

Les formalismes ne visent ni le Beau ni la valeur,.
Ils s'intéressent & la littérarité et au mode de fonctionne-
ment des codes. Pourtant, les deux esthéticiens de notre temps
" (Dufrenne et Huismam font état des progrés accomplis dans les
arts (et méme des formalismes). L'un parle d'esthétique objec-—
tiviste, 1'autre de "positivisme . Toutefois, les deux auteurs
n'ont pas mesuré l1'impact des tendances nouvelles sur la vali-
dité des concepts traidtionnels. Aussi i'analyéﬁ&attentif peut-—
il constater un hiatus entre les principes de la discipline
(chez 1es mémes auteurs) et les avancées de l'art moderne.

Wkﬂé - ; la présentation de 1'histoire de 1'Esthétique offre
quelque intérét. |

Dans quelle mesure cette histoire peut—-elle servir

] . 7 . .
1 'approche des formalismes que nous étudions ? Si nous nous

1. HEGEL (G.W.F.) - Esthétique, ler vol. p.15. Voir aussi
Mikel DUFRENNE, "Esthétique et Philosophie'" in Encyclopae-
dia universalis, VII, 1985, p.289.
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fondonslﬁ@Y{V@Fﬂéiﬁ%5@wdgDeﬁis HUISMAN, toutes les étapes
nous intéressent & certains égards. Le platonisme (ou 4ge
dogmatique) (voir 1'Esthétique, P.U.F., "Que sais-je ?"

PP. 6-21) concerne le Parnasse. L'Esthétique de LECONTE DE

LISLE se fonde au plan philosophique sur une sorte de néo-
platonisme. L'accession au Beau transcendant est réaliseée
grfce & une ascése singuliére. La beauté elle-méme est congue
comme un Idéal. Le kantisme (ou &dge critique) (PP.43-04)
préfigure tous les formalismes modernes. Les deux premiers
moments logiques de 1'Analytique Kantienne fondent le désin-
téressement nécessaire du récepteur. Ce principe est la con-
dition sine qua non de Liintégrité de 1l'objet jugé. Le
troisiéme moment logique (ou relation) ne concerne que la for-
me de la- finalité d'un objet d'art congu sans représentation
d'une fin. Ici, l'esthéticien considére également la récep-
tion. Il touche aussi a la création. La simple considération
de la forme garantit le caractére inaliénable de 1l'oeuvre
l'absence de représentation d'une fin est une obligation pour
celui qui contemple. Mais le créateur ne doit pas faire voir
une fin. Aussi le sujet s'annihile-t-il dans sa production
Par ce biais, KANT préfigure tout formalisme moderne de fagon
tres frappante.

Le hiatus de l1'approche des deux esthéticiens fran-
cais tient a cette raison : le Beau et la valeur sont des
concepts sacrés et "naturels". Cet a priori incite les esthé-
ticiens a classer les phénoménes nouveaux sous des catégories.
Donc, le retour critique sur soi esf pour ainsi dire Vomis"[
A titre d'exempie, les moments de l'esthétique kantienne ne
sont nullement confrontéé aux acquis du formalisme russe. Ain-
si les-rthéses de KANT sur l'exclusion de 1l'aspect empirique
et sur le caractére absolu de la pureté s'opposent & la notion

formaliste russe de singularisation. Apparemment, Deni§ HUIS-
MAN et Mikel DUFRENNE ne 1'ont pas remarqué. '

B ..De son cOté, 1'Esthétique de HEGEL n'est pas dépour-

vue d'ambiguité. D'une part, l'aspect (la.portée) idéologique



~ 134 -

.de 1l'idéalisme 1l'incite a considérer 1l'art ciassique (hellene)
comme l'exemple de 1la perfectlon 1dea1e. L'art symbolique re—
présente 1 expédient de 1'Idée face a 1' 1mp0881b111te d'une

expression adéquate, l'art romantique précéde -la mort de 1'Art.

. D' autre part, Ia.conception héOéliehne constitue une
loglque ontologlque de portée pragmathue et’ operat01re. Aussi
blen, elle represente le proces de la transcendance du prosai-
que. HEGEL décrit parfaltement le’ processus (obllgat01re) de

sens;blllsatlon de 1'Idée (du Beau) (v01r Esthethue, premier

vol, p.70 ° '. Une telle conceptlon s'accorde avec la.
singdlarisation} La transcendance du prosalquo bannlt ‘les
soucis utilitaires, naturels. En outre, le proces'dlalecthue
peut parfaitement's'appliquér 3 14 création formaliste. D'abord,
il faut comnsidérer le caractére transcendant de celle-ci par
'rapport a. 1a réalité soc1ale prosaique. La cféatioh du forma—
lisme ch0131t bien son materiau dans 1esaual -qui constitue sa
negatlon'(au sens hégélien). Enfin, 1e vrai formalisme dépas-—
‘se ce qui le nie en devenant inaliénable. Hegel consideére
1'espfit absolu comme 1'universel transcendant Qui se manifeste
tel quel dans sa réalisation. Pour le-Formaliste, le littérai-
re dominant se présente en tant que tel a travers sa motivation

réaliste.

Dans la premiére section du chapitre consacré a 1'I-
déee du Beau,_le grahd philosophe allemand décrit 1'esprit
fini qui est la négation-typique de 1l'absolu. Mais dans une
perspective théorique, cet esprit fini permet de reconnaftre
le formalisme inaccompli. En effet, il se dégage de la nature
et s'y oppose. Pourtant, il recoit sa vérité de 1l'esprit absolu
dans lequel la nature est posée de fagon adéquate (idéale).

Il veut bien étre 1'absolu mais son incapacité 3 intégrer eta
dépasser la négation le pousse & représenter seulement 1'idée
totale sans en é&tre la forme véritable? Que peut signifier

cette thése pour le formalisme ? Concreétement, Pesprﬂ Ehl re %m

l1'intention de 1la création de l'art transcendant. Mais cette

intention dévoile le prosaique sansAl'intégrer. Elle devient

pure negation. Elle ne posséde pas cette réfraction imaginaire

2. Voir HEGEL, "L'Idée du Beau, Chapitre premier, L'Idée, I",
in Esthétique, Flammarion, coll "Champs", p.140.
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_nable. Sous ce rapport, la théorétique d1a1ect1que hégélienne

est un crltere Vallde du formallsme.

Dans la quaffiéme section du méme chépitre, HEGEL
aborde 1l'art dans 1! opthue obligatoire de la concretlsatlon
et de ﬁ,apparaltre. I1 y. considére la forme comme 1' unlque
(éfabsolue) expres31on de la beauté. Pour lul, le formel est
'la séule manifestation de 1'idéalisme objectif de 1'étre vi—~
vant.’Et'Suftout,.lui seul garantit»l'intuitiOH " et la con-
templation‘senSibles, autrement dit la réceptioh sans @ahéren—
ce utilitéifé ou discursive.o L'idée vraie du Beau contient
en soi les principes de sa representatlon sensible non alle—

née au hiatus de .la negatlon.

Toutéfois, nul ne saurait 1dent1f1er 1! hegellanlsme
et le formalisme sans commettre un grave conttesens. Nous
n'avons considéré que le,noyau rationnel, théorétique de la
dialectiqué‘congue comme méthode opératoire.-L'aépect_irra—
tionnel, "idéologisant" nous rappelle la nécessité de rééva-
luer systématiquement 1'esthétique hégélienne & la lumiére
de la poétique du-vingtiéme siécle. En tout état de cause,
les textes étudiés nous permettent de savoir dans quelle me-
sure ces formallsmes s'émancipent ou s allenent relativement

a leur negatlon soc1ale.

II. TEXTES RELATIFS A LA THEORIE ET A LA CRITIQUE
‘LITTERAIRES ‘

1966 - GENETTE (Gérard) - "La littérature comme telle"
"in Figures I - Paris, Seuil, "Pqinwu, pp. 263-265.

3. Voir HEGEL, "L'Idée du Beau, chapitre premier, 1'Idée, IV,
ibidem, pp. 175-176.
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1972 — TODOROV (Tzvetan) - Qu'est—ce que le structuralisme ?

Poétique - Paris, Seuil, "Points", 112 pages.

Pour la partie consacrée a la théorie et a la cri-
tique littéraires, nous avons délibérément choisi des écrits
d'auteurs formalistes. Aprés 1'Esthétique qui interroge la
nature, l'essence, la position et l'efficience de 1l'art, '
noous abordons la littérature comme chose en soi. Nous posons
donc le deuxiéme terme de la contradiction, celui de la spé-
cificité. La stratégie des théoriciens et critiques formalis-
tes consiste a dévoiler ce que la littérature n'est pas afin

de montrer ce qu'elle est. -

A*"LA LITTERATURE COMME TELLE"

En rhétoricien subtil, Gérard GENETTE thvoque dés

l'abord une éminente autorité : Paul VALERY. Gr@dce i ce recours,

il compte invalider une confusion théorique, déterminer la
spécificité littéraire et découvrir une loi méconnue, un mbde
d'approche du domaine de la littérature. Dés lors, il adopte
une stratégie tripiement négative : deni du réalisme, négation

de la théorie du sujet, Jnvalidation de l'historicisme.

a) Contre "l'imposture réaliste"

L'auteur se fonde sur cette thése : toute opération
spiritﬁelie gui approche le réel aboutit 4 une abstraction.
Aussi le réalisme est4il'impossible. Impiicitement,-les réa-
listes sont des utopistes. A ce défaut i1ls ajoutent le carac;
tére artificiel du style artiste. Ils superposent leur habi-
leté subjective a la prétention objectivisfe. Ainsi, ils pré-

sentent deux faussetés.

b) Contre la’ theorle de l'auteur-sujet (FlguresT
pp. 259-260) .

Selon le critique, l'objet littéraire est 1'oeuvre

de bien d'autres choses que l'auteur. Aussi la création dépénd

,..I:""" A
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elle d'un "concert" d'"Macteurs" objectifs. Gérard GENETTE
con901t deux agents negateurs de 1'auteur. D'abord, 1l'oeu-
"vre.elle-méme se debarrasse de son créateur. Ensuite,Aceiui~
ci s'annihile en se "réifiant" et en devenant ‘un pur instru-
‘ment d'opérations et de transformations.. Mieuxf{ il se'trans—'
forme -en un lieu de rencontfes, et par conséquent, en Espace-
objet (p.260). o

c) Contre 1'historicisme

Le critique frangals estime que la littérature est
regle par 1e systeme 1ntempore1 du langage. Pour cette raison,
la succession des formes n'est nullement une hlStO}f& cumu-—
1at1ve et progres51ve. Aussi le temps hlstorlque congu ‘comme
progrés des événements et progrés social est nié (implicite-
ment) (Voir "La littérature comme telle" Eigures I, p. 263).

Ainsi Gérard GENETTE subvertit systémetiquement'
les éléments constitutifs de 1'utilité et la socialité histo;
rique (le réalisme objectif, le sujet transcendant et pragma-
tique, la temporalité évolutive et sigrificative). L'analys-
te peut admirer la logique indﬁctive. L'impossibilité du

" le sujet de la chimére. La négation de

réalisme "déréalise :
l'auteur dlsquallfle la conception subJectlve et historique

(relatlve a tout quet)

c) L'affirmation de lois méconnues (pp. 260-264)

Pour le critique frangais, 1'acteur supﬁ%me (le sys-
téme intemporel du langage) existe a priori (Figures I, p. 262).
I1 constitue la prédétermination et la virtualité de toutes

les formes littéraires.

Ce postulat implique un double renversement métho-
dologique. A cet égard, un principe doit guider le critique :

les oeuvres sont les filles de leur forme. Elles ne sont
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" nullement déterminées par leur contenu. fussi Gérard GENETTE
adbptert—il ia these de Chklovski. selon'léquélle le contenu
est un mafériau qui participe du formel. C'est la raison pour
- laquelle chercheurs et critiques doivent établir—avant tout-—
le mode d'existence ét devfonctionnement~de l'oeuvre. Le rap-
- port de cette'derniére a?ecAla'réalité'sociale.nfeét considé-
.fé qu'en second lieu. La méthode habitﬁelle est entiérement’

renversée par la-théorie. Ce faisant, GENETTE adopte le .ou-

' ziéme point de 1'Evolution littéraire du Formaliste russe
Touri TYNIANGV.

Critique de "la littérature comme telle"

Comme toute entreprise théorique fondée sur-la né-
gation et 1éAsimp1e formulation de postulats, "La littérature

comme telle" présente l'avantage de la mise au point.

Mais selon toute logidue, une telle'démarche compor—
~te des défauts inévitables. Le.postqlat n'admet pas de preu-
ves 3 il.n'en'a pas besoin. Aussi eét—ce la raison pour laquel-
le l'anslyste attentif.peut $oulever des inconséquences ou
“contradictions. Aihsi, le systéme intempbrel du Iangage et
l'oeuvre - ces acteurs objectifs et souverains - ne peuvent
agir seuls. Ils ne sont pas autosuffisants. Gerard GENETTE lui
méme reconnait implicitement que l'auteur les aide en se "réi-
fiant". Or, cette action est une condition nécessaire. Méme
en se transformant en machine,il'auteur devient un sujet
_indispensable. Sans cette volonté de réification, 1'oeuvre
littéraire ne peut exister. L'action négatrice de cette dernié-—
re n'est possible qu'a cette condition. Elle s'applique a un

étre agissant. Telle est l'abstrusion supréme 1liée a la théo-
. /

.rie de 1'a priori objectif.

PO A

1973 - TODOROV- (Tzvetan) - Qu'est-ce gue le Structuralisme 7

Poétique - Paris, Seuil, "Points'", 112 pages.

Dans cet ouvrage, Tzvetan TODOROV traite de la spé-

. . 4 N ' d il
cificité et de l'autonomie de la litterature. Des l1'abord, _
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définit son objectif':‘ia structure abstraite du discours lit-
téraire. Ainsi la poétique veut découvrir les lois générales
.de la littérature. C'est la raison pour laquelle le centre d'in-
térét_dﬁ théoricien est moins la littératufé réelle que la
littérature possible. Selon toute logique, cette orientation
garantit 1'émancipation & 1'égard de la réalité socio-histori-
qué.».- | | . | o o

Platdt que l'oeuvre individuelle, le discours litté-
raire est la sphére de prédilection'de la poétique structura-
liSté. Tzvgﬁww TODOROV disqualifierégalement l'interprétation
pure en raison de sa ;ouﬁission-aux contingences historiques.A
AAu-8urplﬁs; l'auteﬁ; écarte les étudés'sOcioldgiques, philo—
sophiques, psychanalytiques etc... A ses yeux, elles recher-
chént des 'ekpressions d'éléments extérieurs a 1a-li£térature;
Bien plus édéquaté, la poétique veut trouver 1és_lois qui pré-

sident a la naissance de toute QOeuvre.

Cependant, l'approche poéticienne est a la fois abs=-
traite et interne ; elle s'occupe de étructures telles que

"description", "action", "narrateur'".

Dans l'optique ainsi définie, l'auteur congoit les
"composantes littéraires sous la formé de rapports (structuraux).
Les relations in absentia (ou sémantiques) sont des liens de
sens et de symbolisation. Les liens in praesentia (6u syn-
taxiques) sont des rapports de configﬁration ou de construc-

tion. Une troisiéme catégorie représente le domaine verbal.

A titre d'exemple la structure sémantique répond a
.deux questions. "Comment un texte signifie t-il ?" et "Que
signifie-t-i1?". Dans 1'optique de la réponse, le chercheur
distingue la signification et la symbolisation. Le processus
de "signification est reconnu quand un signifiant évogque un
signifié? Quant au procés de symbolisation, il se manifeste
quand un premier signifié évoque un second signifié. L'analys-

te attentif aura remarqué la subsumation de la sémantique
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poéticienne sous la catégorie du signe . Signifiant aussi bien
que signifié excluent toute référence machinale au réel socio-

'hisforihue}

Relativement au formalisme, le probléme dulnéfrateur
n'est pas mbihs pfégnant. Pour le poéticien, la verbalisation
:littéraire est ifréductible. Méme lorsque le sujet-de>l'énop—
ciation devient le sujet de 1fénon¢é,-cé'n'est plus le méme
sujét’QUi énonce. Parler de soi—méme;signifie qu'on se divise
en deux. Aussi 1'auteur est-il inommable : -aucun nom ne saurait
le circonscrire. La portée dg.cétte assertion est considérable

puisque toute théorie socio-historique du sujet est invalidée. -

‘Toutefois, la démarche distinctive ‘est infléchie-
sous la pression de la nécessité. En effet, Tzvetan TODOROV
reconnait 1'impossibilité, 1l'inanité théorique relative & trois

postulats stratégiques de la poétique initiale.

D'abord,,lé pratique réelle de 1'histoire de la 1lit-
térature n'admet pas le parti-pris exclusif pour la variabi-
lité littéraire. La prise en compte de la genése est inévita-
ble par conséquent.

' Au surplus, toute définition an-historique et atem-
porelle de la littérature s'avére utopique.'Enfin, le statut
du 1ittérair%ane’geut étre envisagé sous le rapport della cons—
tance. AussiJséparation absolue du littéraire et du social
devient-elle impossible. Indubitablement, ces obstacles dis-
qualifient toute science qui se veut purement littéraire. Ils
écartent toute possibilité de formalisation rigoureuse. Aussi
le constat de Todorov est-il clair : puisque les caractéristi-
ques littéraires existent dans des catégories allogénes (socia-
les notamment), la poétique ne peut é&tre qu'une traversée des
signes. En tant- que spécialité "pure", elle:&oit opérer une
sorte de renoncement pour rejoindre les Sciences Humaines.
Telle est la conclusion mélancolique de Vé/mr'n@nf: AJ‘SCY‘PKQ,'CFES For
—malistes roses ., o - o
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EXAMEN DE_LA SOLUTION DE TODOROV

.Le'.pbéticien structuraliste opére un transfert
d'échéllé. Selon toute logique, la - probiématique initialg
des REGLES 'du. discours . iiftéraire ne ‘peut dtre résolue en
-raison ‘de ce déplacéﬁqnt‘et  de la 'prise en chérge d'un ¢hamp
hyperbolique. L'applicatioﬁ de. la démarche’ de la poétique‘
structurale a togt langage.symbblique@bmﬁk&ﬁﬁt‘toﬁte_détermina;
tion figouféusé du littéraire. Seuls les traits"et les structu-
res _HYBRIDES. déjé .ideﬁtifiés peuvent servir 3 ia- démarche

opératoire de la traversée des signes. .-

Par voie de conséquence, 1'intégrité méme de 1la
littérature est mise en cause dans la mesure ol elle est

"mise entre parenthése" pour ainsi dire.

‘a) Tableau des propositions

' La reconnaissance de l'existence des traits litté-
raires dans les autres- domainesvverbaux entraine une premiére
correction considérable. L'action du poéticien consiste alors
a reconstituer '"une spécificité de la 1littérature" wvariable
avec les époques. De plus, l'opération sera exécutée "2 un
niveau désormais moléculaire  et non.atomique (p.107).

Ensuite, l1l'auteur note foft justement la pauvreté

de la mise au jour d'un simple dénominateur commun des textes

littéraires. En comparaison, il indique une implication plus
féconde de ce premier +travail : la -réunion de tout ce qui
peut &tre littérature. Cette indication vise toutes les vir-
tualités littéraires - de notre existence. Elle ouvre  donc

des perspectives insoupgonnées.
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Malgré cette reconstitution précieuse, Tzvetan

TODOROV tient & définir les limites eplstemologlques consé-

" cutives a 1 un1versa11te des traits littéraires. Ces obsta-

cles induisent 1e caractere doublement déroutant de 1 expres—
sion "science de la lltterature CEt ce fait 51ngu11er procede

-de deux impossiblités décisives.

‘ La premlere est celle relative a 1' 1nex1stence

d'Uﬁay sc1ence (spec1f1que) de la littérature en vertu de

1! etude du 11ttera1re par des sciences de d1verses spheres.
>Pour la seconde, 1'auteur traite de l'absence 1ndub1tgble
du caractére absolu de 1a‘spé¢ificité littéraire. C'est'lé
dlsquallflcatlon de la sc1ence de la_ lltterature. A cet egard
il attire 1mp11c1tement notre attentlon sur le caractere
redh1b1t01re du manque de proprlete totalement 1ntr1nseque :
de 1'objet . Un obJet 1ndlscutab1ement 1ntegre est 1e ga—
rant de 1'entiére légitimité eplstemologlque ‘de 1la s01ence qui
lui est naturellement propre. Sous ces muitiples rapporté,[&
discipline indépeﬁdantiste,epoint de vue rigoureusement auto-
centré etCObjét précis deviennent inanes. La Poétique ini- .

tiale est impoésible.

En se fondant sur ces corretm0“5r}, l'auteur ne peut
faire qu'une seule chose : définir le réle ultime et ;aisdnna—
ble de 1la Poétiqﬁe. !jﬁuﬁﬁbﬁgtil opére une précision. Il
considére le refus de connalitre la spécificité (méme relati-
visée) de la littérature coﬁme un cas particulier du refou-
lement global de toute activité symbolique (p.108). De ce fait,
Todorov touche a un enjeu crucial de notre temps : celui de
la création face a la censure. Mais en tout état de cause, .

| < les structures déja identifiées
révelent la nécessaire existence d'une particularité litté-

raire minimale.

L'absence d'une pure spécificité conduit le poéti-
cien a la réflexion féconde. Il estime qu'il n'y a aucune

raison de réserver a4 la seule littérature le type d'étude
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" représenté par la Poétique. A son semns, il faut counnaitre en
tant que tels non seulement les textes 11ttera1res mais tous
les textes.; non seulement la productlon verbale mais tout

éymbolisme. (p.108)

Aussi est-C8 la.raison pour 1aquelle la Poethue

est appelée 3 jouer un rdle transitoire. Elle§e%ﬂﬂ3ﬁ(@wme
Ratkﬂ%ﬁﬁg dlscours., ’

Des lors; la pfééiSioh définitive de la tdche de la
Poétique est possible. Celle-ci consistera a conéidérer tout
simplemént les raisons pour lesquelles tels ou téls textes
étéient congus comme "littérature" ‘de leur temps. La simpli-
.flcatlon de‘{fobjectlf est le produit. des deux 1mp0531b111tesl
de la science du littéraire. lLa Poethue devra donc se sacri-
fier aux Sciences humaines, "a 1l'autel de la cbnnaissance
' (pp. 108-109.) = ° ' -

générale”

"b) Critiques des propositions

Chacune des précisions, corrections et suggestions

précitées comporte des assertions qui appellent nos objections.

A Déja, 1'étude de la littérature par des sciences
diverses renvoie implicitement au caractére plus ou moins
indéterminé du fait littéraire. Outre l'approche synthétique
de laaPhllosophle (1'épistémologie des sciences), aucune
discipline ne prétend aliéner les mathématiques. La Phys1que
et les technologies . utilisent . 1'arme opéfatoire fournie
par cette science-fondamentale. Les objets degiﬁa&hémakuvms
sont créées en toute liberté par des postulats. Et ceux-ci
forgent leurs propres démonstrations aussi bien que leurs
vérifications. Aussi certains domaines singuliers des mathéma-
tiques sont rlgoureusement inaliénables pour 1la Phy51que ou
les savoirs plus ' concreté’ encore. Rien de tel n'existe pour
la Poétique. Le coéfficient de réversibilité des traits lit-
téraires par le social dévoile trop de... "prosaisme" rela-

tivement a la Science des nombres.
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Le lecteur peut le noter : la modeste reconstitution
des caractéres littéraires finalement assignée par TODOROV
disqualifie toute régle durable. De plus, reconstituer équi-
vaut a fabriquer un puzzle | Une fois mis au jour, celui-ci
ne réveéle nullement la richesse contradictoire de la vie, Il
est une chose morte ; le caractére ontologique, vivant, de 1la

littérature recue lui échappe.

Au surplus, le choix si significatif du niveau molé-
cultaire consacre objectivement le caractére cbmposé/&iiitté%nr
UNe molécule est formé d'atomes différents. Subjectivement,
Tzvetan TODOROV semble hanté par le contournement —ou au moins-—
la mise a cdté de cette réalité. Loin d'en tirer toutes les
conséquences d'ordre épistémologique ., il estime aussitdt que
la 1littérature congue au stade moléculaire sera une traversée
des niveaux. En somme, le fait de traverser est plus impor-
tant que l'essence composée des niveaux. Dans la molécule,
la dimjncﬁpn . est excessivement promue. Et pour faire
bonne meéure, Todorov affirme que la visée de la traversée
ne contredira pas l'existence des propriétés littéraires
dans d'autres brodﬁctions verbales. De cette maniére, ii
offre simplement une caution : celle de l'absénce de contra-
dictions. Tant qu'il reste dansS& simplicité—laséﬂeumﬂﬂﬁﬁmﬁ(ES
contraires en présence- le constat est purement formel. Pour
cette raison/il ne dépasse guére 1'option's¢olastique. La
distinction demeure telle quelle face a_i'héférogéqéité nen
résolue. . ' ' ' '

Or, plus que 1l'insigne particularité, plus que la
simple traversée et mieux que l'absence de négétion, le carac-
téere moléculaire est l'aspect fécond. Il promeut un élément
composite. Et dans cette perspective, Ja spécificité de la 1lit-
térature né s'affirme réeilement qu'avec le concours contra-
dictoire des'aspects "allogénes". Or, en ne voulant pas envi-

sager ce fait, Todorov ne congoit pas le "moléculaire" dans

sa véritable essence dynamique et cdialectique.



Au demeurant, il envisage simplement les raisons
ponctuelles (et variables) qui fondent son objet. L'inflexion
gqu'il opére en ce cas donne déja une importance considérable
mais formelle et cumulative a l'extérieur. I1 effectue
donc une premiédre réfraction de l1l'unique distinction initia-
le. Cette "nouvelle" attitude s'ajoute au manque de considé-
ration conséquente pour la dynamique <composite interne.
dés lors la relation dialectique. de l'intérieur et du

dehors lui échappe.

Or, dans <chacune deé raisons qui font considérer
le caractére littéraire de chaque é&poque, il faut inclure
LE couple différentiel lt'autre interne et le correla
externe de I'objet, ceux-1a mémes qui pfovoquent'logiquement
l'affirmation distinctive. Faute de quoi, les causes liées
a2 la simple particularité amputerdnﬁ la 1ittérature -de
la partie animée - vivante - de son essence réelle. La
seule subversion plus ous moins facilement reconnaissable
du Code social, idéologique et sociolinguistique d'une
période—-instaure - concrétement la . "molécule". Elle agit
seulement en tant que détermination essentiellement unilaté-
ralerale. -Or la SOCIALITE mise en cause compléte 1'objet
littéraire et en fait une totalité solidaire, MOLECULAIRE,
ACHEVEE. Totalité analysable mais inséparable.

* ¥* . 3*
CRITIQUE GLOBALE DE LA "POETIQUE"

Tzvetan TODOROV a considéré toutes les .parties
de la négation de ia socialité. Il a seulement envisagé,
-évoqué indiqué 1les implications ihévitables_ des entités
"allongénes" de 1la. 1littérature. Ce faisant, il est allé
beaucoup plus loin qué Ggfard GENETTE. La distinction
initiale du littéraire a &té poussée Jle plus pfofOndéhent
,bossible. Et 1le scrupﬁie de l'laufeur 1'a mené jusqu'auk
premiers pas de la remise .en cause. C‘est.un.mérite-considé—

rable et singulier.

Ce fait. extraordinaire - 'pourrait nous laisser

perplexe, relativement au sérieux travail de précision du poé-
ticien. Mals tel n'est pas le cas. En effet, nous considérons
la conclusion "suicidaire! et "sacerdotale" de l'auteur comme

un fait logigue



en raison d'un "vice" épistémologique essentiel.’

Comme tant. de theor1c1ens structurallstes et forma-

llStES, Tzvetan TODORQV a negllge les acqu1s methodologlques
" de la dlalecthue° L' apparltlon d'une contradlctlon fonda—'
‘méntale — en. 1'occurence 1' ensemble des 1mp0851b111tes prec1tees
ont induitvl inflexion immédiate de 1la dlsthct;on..Non toute
la distiﬁction_mais SOn»caractére intransigeaﬂt.,Ensuite, la
"réfraction" vers une sorte de Ypoétique généralisée“ s'est
ihposée.' U

L'apparent approfondlssement n est que le transfert d'une pro—.
blématique vers une sphere plus large. ' '
De la littérature, 1' auteur aboutifa tous les discours, a

tous les'symbolismes. La nouvelle option-ne peut étre.réjefée;
La distinction la plus prééise de toute symbolisation est la
bienvenue. Toutefois, la nouvelle orientation ne saurait écar-
ter les mémes critiques que celles suscitées pér le structu-
.ralisme restreint, Chaque discours symbolique peut souffrir’
de l'aliénation sociale corresﬁondant a sa nature. De nouvelles
"réfractions" seront donc obligatoires. ‘

Par conséquent, l'atﬁitude face & 1la contradiction
demeure le fond du probléme. Dans ces conditions, le refus de
considérer ﬁleinement - et d'assumer au plan épistémologique -
1'unité des contraires a de quoi fasciner. En vertu de la coﬁ—
tradiction fondamentale, la fiabilité méme des acquis de la

poétique appelle et légitime le dialectique.

L'épaisseur de 1la verballsatlon le sujet plus sou-
vent inommable de 1'énonciation, le caractére incertain des
limites entre le narrateur et ses personnagés sont des faits
avérés., C'est une victoire de 1l'entreprise distinctive. Mais
en méme temps, de telles choses se retrouvent (sous une certai-
ne forme) sous 1l'arbre a palabres en Afrique, dans les combats

oratoires et artistiques de la Révolution culturelle chinoise.
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Aussi le constat's'impose + la juste précision de la sphére
11tteralre aussi bien que le réel taux d' 1ndeterm1nat10n de
.ses 11m1tes representent parfaltement 1la relation de deux

contraires.

En réalité 1'épaisséur, 1'inommable et 1'incertitu-
‘de sont des positions manifestées face a un code sociolin-
" guistique et "littéraire". Ils constituent donc des détermina-

tions socio-historiques.

Quelle est donc 1’ attltude consequente exigée par la
manlfestatlon (A prosterlorl) ‘d'une- contradlctlon fondamenta1e7
Seulement 1‘;npegrat10n entiére et positive de la négation.
Tzvetan Jodofea agi de fagon artificelle en suggérant seulement
les difficultés au début de 1'6uvrage.'Par la suite, il a af-
fronté 1'aliénation sociale comme une QcTrrence é postériori.
"Or, cette Proka“thUQ essentlelle existe a priori dans' la
réalité." )

Certes, nous comprenons la commodité méthodologique et opéra-
toire selon laquelle il fauf'distinguer d'abord. Maié : iy
toute détermination est négation, d'autant plus qu'elle est

imposée par la vie sociale et la yvie littéraire elle-méme. Nul

auteur ne part de rien et nul n'écrit pour écrire, sans s€ sou-
cier des lecteurs et du systéme de la société. Nous n'inventons .
rien si nous estimons qu'un écrit n'est vivant que lorsqu'il

est re¢u, lu, interrogé, recréé. En vérité, cet étre vivant

est le fruit d'un cdntrat. Dés lors,_la distinction ne peut
déboucher sur une impossibilité, sauf si elle est maintenue

dans un état artificiel.

En opérant la séparation a priori , Tzvetan TODOROV
,—éCmee dé’%éremenb’ la liaison. Aus%'. il s'interdit toute
'~ pensée du passage du littéraire au social et vice-versa. La
dialectique elle, congoit 1l'ouverture & la liaison et au passage
dés le début du procés d'étude. En séparant détermination et
négation, l'auteur de la "pOétique™" s'exposait & ses impossi-
bilités. | '
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Mais ici, 1l'enjeu n'est pas constitué par la diffé-
renciation puisque le dialecticien la considére comme L'ETAPE
de l'examen scientifique. Et pour lui, la relation avec la
négation du "distingué" reste ouverte. C'est la raison pour
laquelle la contradiction fondamentale todorovienne ne sera
jamais une impasse a ses yeux.'La théorétique du passage de
1'un {(littéraire) a 1l'autre (social)- et inversement- devient
une obligation, donc une possibilité. Des ce moment, le chai-

non méthodologique manquant peut-&tre construit.

Le lecteur peut aisément percevoir le rapport entre
la critique de TODOROV et notre exposé sur les théories mar-
xistes de la critique. Méme la partie de la présente biblio-
grahle commentée réservée a HEGEL est concernée. Ce dernier
n'a pas pu effectuer la téche presentement définie en raison
de 1'orientation idéaliste de la négation. Les marxistes n'ont
pas pu la réaliser a cause de 1l'intérét excessif accordé a
1'infrastructure, malgré les remarques d'ENGELS. Leur attitude
est aux antipodes de celles de HEGEL.~Quant aux structuralistes
ils ont choisi la séparation avant tout, donc la vision sco-
lastique de la détermination et de la négétioﬁ. Leur attitude
est prédialectique. Et pourtant, leur impasse-a été déja iden-

tifiée et dévoilée depuis longtemps (par l'auteur de La Scien-

ce de la logique).

A l'évidence, la considération de la distinction dans
le éédré da sa lfaisoh'ave? la théorétique éé 1'untté des
contraires change le destin de la- Poétique. Or ce travail res-
te a faire. Il ne sera pas une pure spéculation philosophigque,
IL commandera une perspective d'étude élargie. Il sortira
dfune relation dialectique entre l'analyse littéraire et la
dialectique elle—méme( réinvestie de facon critiqueB.En consé-
quence, 1'opération sera nécessairement encyclopedlqua, Est-
il ralsonnable de constater le llen 1ndlsbolu31e Gu lltteralig
" et de sa neﬁatlon, tout en I1'invalidaat, méme au prTx age

]
l'e‘tbns1on a tout OlSCOLrS s:;rmbollque“"E

¥ C'est tout l'intérét de la comparalson entre TYNIANOV e
"TODOROV - sous le méme rapport de la réversibilité du 1lit=x
raire. Nous avons entamé cette étude passionnante, rése

-~

a d'autres temps.

3 et ot

é
v

Ez
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Pour nous, l'enjeu est considérable. La présence de
la socialité dans le littéraire et 1l'entrée des trails 1litté-
raires dans le social mettent en cause la conception restrein-
te du littéraire. Mais pareillement, une nouvelle conception
dialectique de la littérature entraine une nouvelle définition
du social. Tel est 1'objectif final révélé et induit par

l'impasse de la Poétique. . :

¥y
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ECRITS RELATIFR AU COMPARATISME

1963 - - ETIEMBLE (Rene) - Comparaison'n est pas ralson -
Parls; Galllmard "NRF" . '

1985 (rééd.) ETIEMB&E (René)‘— "Littéfature comparée" in
o Encyclopaedid Universalis, vol XI,App. 140-146.

1988 - MARINO (Adrian) - Comgafatisme-et théorie de la 1it-

térature ;’Paris, P.U.F., "Ecriture™, 390 pages:

1989 - CHEVREL (Yves) - La Littérature comparee - Parls,'
P.U. F.;_ Que-sais-— Je7", 127 pages.

1991 (-nouv. éd.) —~ BRUNEL (Pierre) et al. - Qp'est—ce que

la littérature comparée ?7 - Paris, Armand Colin,
Coll "U". (E.O0. : 1983)

Tous les textes prec1tes 1' attestent : 1'appella-
tion "11tterature comparée" ne satisfait personne. De plus,
la définition capable de recevoir 1l'agrément unanime des
combaratistes fait toujours défaut. Par implication logique,
cette double singularité induit une problématique de la na-
ture de la discipline,de la méthode et de 1l'objet. La crise
de la littérature comparée des années 50 et 60 l'atteste.

La querelle opposait les tenants francais de 1'historicisme
positiviste et les partisans américains de 1'approche¢forma—
1lsante Certes, la crise parafit dépassée de nos jours. Les
défenseurs des deux positions adverses ont découvert la com-

plémentarité de leurs options.

Cependant, 1l'analylse des textes choisis confirme

la peréistance de€ deux orientations. La littérature comparée
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fait-elle partie de1'histoire littéraire o doit-elle pro-
mouvoir la théorie (comparatiste) de la littérature ? La

position intermédiaire n'est pas exclue. -

Le tréditionaliéme est représenté par Pierre BRUNEL '
et ses cb—auteurs;'¥ves CHEVREL adopte une position relati—
viste mais moderne. ETIEMBLE initie le mouvement d'avant-garde

,approfondi par le Roumain Adrian MARINO.

Relatlvement a4 nos recherches sur le formallsme,
‘nous etudlerons 1es textes afin de pouvoir determlner la
position de deux questlons 11ees ‘aux orientations prec1tees.
A quel point le comparatisme est—il aliéné a 1'histoire ?

Dans quelle mesure peut-il intégrer le formalisme 7

Sous ce double rapport nous commenterons les écrits

suivant tr01s centres d' 1nteret

I - P01nts de vue et méthodes
IT - Poétique comparée
ITTI - Le cohparatisme, 1'Afrique et le formalisme

I. . POINTS DE VUE.ET METHODES

Dés 1l'abord, le lecteur attentif constate une con- .
vergence remarquable entre lés auteurs. Tous insisteﬁt sur le
fait que le comparatisme confronte des oeuvres d'aires cul-
turelles différéntes. Ce faisant, la discipline permet d'at-
teindr€ la connaissance et 1'apprééiatibn les plus précises
de 1'art littéraire. L'option évite les sphéres restreintes
du nationalisme et du chauviﬂﬁmuydéfauts préjudiciables a la
juste connaissance.

Toufefois, l1'indétermination liée aux problémati-
ques de l'appellation etde la définition instaure la diver-

gence des orientations.
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Comme tous les comparatistes, Pigrfé.BRUNEL et ses
co-auteurs cherchent un ordre épistémplogidue. L'aveu est
explicitement formulé. Mais de fagon significative, le Colleq—
tif n'est nullement de31reux de procéder a une quelconque
remlse en’ ordre.(l) Ce faisant, il s Qppose.:'aux 'révolu- -
tlonnalres ‘que sont ETIEMBLE et (surtout) Adrian MARINO.

La démarche est singuliéremént cOﬁtradictoire._Comment peut-—
‘on chercher1n16nh@-sans concevoir un autre cadrevet.parlcon—
séquent, une place nouvelle pour chaque élément'constitﬁtif ?

La seule précision épistémologique appelle une réorganisation.

Une simple lecture de la table des matiéres de
1l'ouvrage collectif indiqué clairement la position des au-
“teurs. Outre le trés riche chapitré sur 1'hstorique du compa-
rétisme, tous les aspects de cette dlsc1p11ne sont presentes.

Le souci d exhaust1v1te est remarquable.

Les éléments qui -préparent et ceux qui suivent la
"création "cbtoient" les constituants mémes du littéraire.
La démarche confére un caractére "pointilliste" & 1'ouvrage.

Le lecteur est frappé par la multiplicité des rubriques.

Aussi bien 1a littérature générale que la théorie
‘de la littérature appartiennent au chapitre IIY intitulé
"1'histoire littéraire générale". En adoptant ce dispositif,
les auteurs réitérent indubitablement la position francaise
_édoptéé lors de la crise du comﬁaratisme. Et pourtant, ils

évoquent le dépassement de la querelle.

Comme chacun»éait la théorie de la littérature
ne veut absolument pas étre confondue avec 1'histoire 1lit-
téraire. Elle veut se llberer des points de vuz historisants

et sociologisants qui aliénent le littéraire.

Le chapitre V correspond a la présentation des for-

malismes. Or, il porte le titre suivant : "une réflexion sur

1. Voir Pierre BRUNEL et al.. -Qu'est-ce que la littérature
comparée - Armand Colin, 19917 p.13
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la littérature". L"intention est -indubitable : elle consis-
te a considérer tous les acquis d'ordre théorique o -
initiés par les Formalistes russes comme des spéculations

en cours d'élaboration.

La subsumation de la poethue sous la catégorie

hlstor1c1sme 1nflech1t l'orientation revolutlonnalre de cette

’branche._La reductlon de cette dernidre & une réflexion aché-

ve la relativisation de 1l'objet.

Qui. plus est, le sous-chapitre spécial consacré

—entre autres choses— & la littérarité s'intitule "vers 1la

‘théorie de la littérature™. Le titre est relativement justi-

fié puisque 1' ax1omat1que de  1a 11tterature n'existe pas en—

core. Mais "La théorie de la méthode formelle de Boris
ElﬂannAUM( ) depasse de trés loin le simple Fﬂyér
Elle.ne représente pas un’ retour de la pensée sur elle-méme.

Aussi offre-t-elle une assise théorigque assez solide.

Or, la liaison logique eritre le succes, 1l'influence,

et la littérarité n'apparait point dans Qu'est-ce que la lit-

térature comparée ? La relation du méme ordre entre le témoi-

gnage des voyageurs et la théorie de la littérature manque
également. Néanmoins une théorie comparatkiste de la 1ittérature
est non seulement 1égitime-maig%nééessairé. Le chercheur com-
prendra donc l'importance de la-tradition du comparatisme

pour 1'établissement de ce projet. = . . . <

Al

De son cb6té, Yves CHEVREL dénonce le confinement
de la discipline dans l'histoire littéraire. Les auteurs pré-

cédents ont paru sosucrire a ce principe, mais nous connaissons

2. Voir Boris EIKHENBAUM, "La Théorie de la méthode formelle"
in Théorie de la littérature - Textes des Formalistes rus-
ses. Paris, Seuil, 1968, pp. 31-75.
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les effets de 1'd priori conservateur. L'opinion d'Yves
CHEVREL: marque une certaine évolution. Les mots qui sui- "’
_vent l'invalidation de l'histoficiSme sont significatifs a

cet égard :

. (o) 1eskétudes‘structuralistes sont venues
relativiser— mais non abblir—‘l'importance des»études_de.fi—
liation, d'influence, deAsﬁccés. (...) Sans vouloir pratiquer
a tout prix ﬁn oecuménisme terminologique, on peuf admettre

.que l'expression littératufe_comparée n'exc¢lut nullement les

études de poétique comparée (...)“(3)j

_ La seule relativisation impligque une autre éptiqﬁe
~ (plus complete). Mais l'auteur fait preuve de prudence. Il ne
compte. pas fonder 1'aliénation de sa discipline. Son alkki-

~tude est-parfaitement mesurée.

ETIEMBLE va beaucoup élus loin. Il estime que 1'his-
toricisme conservateur laisse de c8té la substance littérai-
re.(4) C'est la raison pour laquelle il préconise la poétique

comparée.

Quant au programme d'Adrian MARINO, il constitue
une sorte de révolution coperniciénne du comparatisme. Il
consiste & infléchir'la littérature cémparée usuelle vers une
théorie comparatiste de la littérature. Dans cette optigque,

l1'auteur de Comparatisme et Théorie de la litterature veut

contribuer & 1'abandon de 1l'approche purement et simplement

historienne

1" . - . N - - .
- "Quitter les anciennes orniéres historiennes, posi-
tivistes, "académiques" de cette discipline et 1'in-

fléchir dans un sens "théorique" vers la théorie

3. Yves CHEVREL, La littérature comparée - Paris, P.U.F.,
"Que sais-je?" p.l10.

4. Von René ETIEMBLE, Comparaison n'est pas raison - Paris,
Gallimard, 1963, pp. 66, 69 et 78.
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de 1la littérature.(s) ‘

" (...) La meilleure chance pour un nouveau compa-
ratisme est de modifier le point de départ, de par-
tir d'autres principes et d'autres méthodes, de
changer 1'état d'esprit etde l'orienter vers le

"théorigue" et.le "général', de se laisser pénétrer

de leurs exigences et de prendre le large."(6)
"Prendre le large" . l'expression du comparatisle roumain
traduit une nette volonté d'émancipation.

Mais 1l'auteur de Comparatisme et Théorie de la littérature

tient a inscrire son action dans la perspective du compara-
tisme. Les études de. sources, d'influences et de thémes ne
sont nullement invalidées. Elle devront servir la recherche

d'invariants.

Sk
L

La conception de la littérature comparée relative-
ment aux rapports-avec la littérature universelle et 1la lit-
térature générale est .particuliérement instructive. Elle nous
permet de mesurer le degré d'assimilation des acquis du for-

malisme selon les trois orientations précitées.

’ En réalité, deux grandes options se manifestent.-
Celle du traditionalisme—~ représentée par Pierre BRUNEL et
"al. ainsi-que par Yves CHEVREL- est une approche scolastique. -
Elle distingue nettement la littérature comparée d'une part,
la littérature universelle et- la littérature générale d'autre

part. Elle ne nie pas pour autant l'existence de relations.

La secondé tendance - celle d'ETTEMBLE et de MARINO-
proméut une conception intégrée des trois sphéres. Ses tenants
inscrivent leur vision -dans la perspective delufhéuwefbmpqug&xh
Lttérare . 1 La déméfche_indUCtiVe“joue un réle important.dans

cette entreprise.

5 et 6 : AdrianMARINO, Préface de Comparatisme et fhéorie de
: littérature - Paris, P.U.F., "Ecriture", pp.5 et 6.

n
sy
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Comparatisme et littérature universelle

Pour les auteurs de Qu'est—ce que la littérature

comparée 7 la conééption de la littérature universelle'suit
la tradition de foethe- }La% » notion ne représente que Jlg

bibliothéque idéale conguexsous le double rapport de la dia-

chronie et de lausynchfonie (Qu'est-ce que la littérature

comparée ? pp. 74-75)

- Naturellement, toute oeuvre de cette anthologie
devra avoir une portée universelle.'De fagcon fort significa-
tive, le collectif d'éuteurs'confére une importance décisive -

Y Y N . - . - £ 4 - n -
4 l'appartenance a une "civilisation hégémonique” :

"L'association étroite d'une littérature et d'une
éivilisation.hégémonique_favorise l'accessibn de 
"céttéﬁlittéfature au niveau de la littératﬁre uni-
Qerselle. Les difficultés de traduction la contrarient
comme généralement, l'aﬁpartenance a4 une minorité
linguistique. I1 s'en faut donc que la qualité soit
le facteur déterminant. Cependant, la littérature
universelle idéale soit chercher paftout les oeuvres
gqui mérient a ce titre | une audience intermnatio-

nale et qui ne l'ont pas encore obtenue."(7)

Malgré les appafences, ce texte éstﬁé@ﬂlf]ﬁﬂ& ,
ondoyant, allusif. Les non-dits ne manquent pas. L'association
d'une littérature et d'une civilisation hégémonique implique
nécessairement la fonction cruciaie de facteurs politiques,
idéologiques et économiques. Par conséquent, elle consacre
l'aliénation du littéraire aux instances sociales et histori-
ques, Au méme titre, les littératures "marginales", africaines
ﬁbtamment, sont 8 priori défavorisées, voire éliminées. Les
problémes de traduction et de langues (minoritaires) compromet-
tent la qualité de ces mémes littératures pour des raisons

pseudo-objectives. Dans ce cadre, la recherche "tous azimuts"

7. Pierre BRUNEL et al. - Qu'est-ce que la littérature com-
parée.— pp;75-76. Le texte est souligné par nous
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~d'oeuvres "repéchables"

f

donne bonne conscience.

En somme, les auteurs touchent au probléme de 1'a-
liénation sociale de la'littératuré universelle sans (vduloir)
1a1résoudre_tﬁéoriquémént. Dés lors, ils s'inscrivent impli-
citement dansvgenmuvance>idéoiogiqug étroite. Au surplus, -

ils énoncent une conception trés insuffisamment universelle.

Yves-CHEVREL ne dépasse pas 1'optibn du collectif
d'auteurs. Suivant la tradition de Goethe, il considére la lit-
térature universelle comme un corpus de_texteS-(s) Au demeu-
rant, il dissocie le comparatisme (méthode dynamique) et la

littérature universelle (simple recueil).

ga - : K -+
x- .k

Dés l963,dans Compafaison n'est pas raison,-ETIEMBLE
lie la littérature universelle & la recherche d'invariants et
3 une meilleure définition de la littérature. Pour cet auteur
iconoclaste, la littérature universelle n'est pas une biblio-.
théque idéale (et sélective) mais bien l'énsembledes litté-

ratures. Dans Quelques Essais de littérature universelle, il

précise sa pensée : le concept n'exclut rien a priori,(g)

La notion d'ensembie formulée par ETIEMBLE - sera
reprise et élevée a son terme logique par Adrian MARINO. Ce
dernier considére la littérature universelle sous le rapport
de 1'unicité. Pour lui, ce terme ne désigne plus une biblio-

théque mais une essence du littéraire a 1'échelle planétaire.

Ce point de vue se fonde sur la vieille traditiqn
de mise en valeur d'invariants valables pour différentes lit-
tératures. F.A. WOLF ' n'a-t-il pas expliqué par les mémes

\ .
lois(quEﬂE?, lLe Ramayana, les Niebelungen, le Schah-Kamej,

les Romances du Cid et les chansons de geste ?

8. Voirs Yves CHEVREL - la littérature comparée- Paris, P.U.F.,
"Que sais-je ?", p.27.

9. Veir Quelques FEssais de littérature unvierselle - Paris,
Gallimard, "NRF", p.l12.
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MARINO cite bien d'autres exemple patenlset postule
la.triﬁle identitié éssehtielle: (structurale, phénoménologi-

qué, morpﬁologidue) de la littératgre ﬁniverselle.(lnj

'Mais!pouf'l'auteur; cette identité n'est pas une
entité fixe.et abstraite. C'ést la raison pour. laquelle la
demonstratlon theorlque doit étre confirmée par une demonstra—
tion analythue. 11 faut donc¢ passer & une revue pragmathue
‘de 1'universalité 11tteralre.(11) Cela va sans dire : la
démonstration analythue sera falte dans la perspective de
'l étude de WOL¥ sur 1es 101s communes’ qui régissent des epo—

_pées d'aires- diverses.

Aussi 1la lltterature unlverselle est-elle considérée
comme un concept dynamlque qu1 s elarglt sans cesse, De 1'0Occi-
dent;a[@nentet a 1'Afr1que 1'analyse et la synthese enrlchlﬁml

.contlnuellement la notlon.

La prise en compte de toutes les littératures favo-
rise le dépassement de la sphére restreinte (europégcentriste)
de la Poétigue usuelle (structuraliste et formaliste). Le C&R-
PUS devra &tre assez représentatif. Le caractére dynamique de
la démonstration de 1'universalité Iittéraire invalide 1'as-

sertion scolastique d'Yves CHEVREL.

L'opération ainsi: définie a une portée scientifique
considérable. Pour Adrian MARINO, passer & l'histoire ou & la
description de la littérature universelle

"signifie déblayer tout d'abord le terrain en vue

d'une définition de la littérature et ensuite, en

vue d'une théorie de la littérature." (12)

POur 1l'analyste qui suit attentivement la démarche

de MARINO, le rapport logique avec le formalisme est certain,

10. Voir Adrian MARINO, Comparatisme et Théorie de 1a littéra-
' ture - Paris, P.U.F., "Ecriture", p.40.

11. Ibidem, p.44 ’

12. Adrian MARINO, ibidem, p.53.
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indubitable.'Lfekemple de WOLF se .rapporte aux lois du dis-
cours 11tteralre,de.1'ePOS L'identité concue est structurale
_au551 bien qu Telle est morphologlque. En outre, la 118150n
"dlalecthue entre l'histoire de 1 unlversallte littéraire.et

sa-théorie est énoncée (p.54).

Toﬁtefois, tpuﬁ le procés devra aboutir & une Poé-
tique Comparée absolument sans frontiére . Les théses occi-
dentales peuventlétre corrigées (ou invalidées) par la con-
frontation avec l'orient. La mimésis est inconnue dans la cri--
tique japonaise cla851que. L'epopee n'a pas toujours precede

le roman en tout pays.

Enfin, le comparatiste roumain affirme l'existence
d'un signe d'identité entre le comparatisme, la littérature

universelle et la littérature générale (ibi&) p.57).

" La mise en évidente d'essences communes et de lois
(par laconfrontation d'éléments a 1' echelle planetalre)fonde
la liaison du comparatisme etde 1' unlversallte littéraire.
La preuve des invariants appelle la littérature générale.
En réalité, la conception de la triple identité participe de
la conception hégélienne du proces. Chaque entité est considé-
ré metho&.@{ofﬂ]qﬁemenb en sa spécificité, mais la réalité, la frey
thvégkwnﬁﬁqdwelL%Y@ﬂﬂhaf’lnstaurent la construction d'une tota-
Iité de liaisons. Lun deh"’-’d%(’-"tﬁt"s ma’t’gquGB S 1'uni-
versalité littéraire et la littérature générale sont des #O-

ments de la théorie comparatiste de la littérature.

L'analyste peut mesurer la capacité d'assimilation
des acquis formalistes par la littérature universelle selon
Adrian MARINO.
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LA LITTERATURE GENERALE

_ PierreiBRUNEL et ses confréres s'attachent & mettre
en exe:gﬁe la confusionqub—dwvleur point dg(ﬁue - préside a
la définitioén de la littérature générale. Ils dénoncent a
juste'titfevla dichotomie instaurée par Pail VAN TIEGHEM
et Simon JEUNE, Ceux-ci réduisent le compérafisﬁe'éux rela-
tions binaires et 1a-1ittérature générale aux moUvemehts
"qui transcendent ‘les frdntiéres.-La distinction est artifi-

.cielle : les deux domaines d'étude relévent du comparatisme.

‘Mais le cblléctif d'auteurs congoit la iittératpre
générale comme 1'objét d'une simple démarche réflexive (sur
la littérature). Au surplus, ils disqualifient la scolastique
de VAN TIEGHEM et JEUNE pour la remplacer par la leur. Ils
tiennent é,diétinguer la littérature générale "étude des

‘coincidences et des analogies") et la littérature comparée

'fﬁétudes desAinfluénces")(lg)- Ici aussi, les deux objets
d'étude ne peuvent é&tre séparées. De plus,le confinemenﬁ du
compara£isme dans la (trop) simple étude des influences con-

sacre encore l'aliénation historiciste de la discipline.

Tres justement, Yves CHEVREL note le caractére géné-
ralisateur et supranational de la littérature gémnérale. Il
approuve aussi le dépassement de 1'historicisme borné du com-

paratisme conservateur.

Mais en réalité, la position de l'auteur est syncré-
tique. Il assigne & la littérature comparée le rdle exclusif
de la confrontation d'objets hétérogénes. Le terme "confronta-
tion" invalide indubitablement la généralisation. Ici égale-

ment, la Scolastique reprend ses droits.(14)

*

13. Pierre BRUNEL et al. Qu'est-ce que la littérature comparée?
" Armand Coldin, 1991, p.103.
13* Voir Yves CHEVREL - La littérature comparée, Paris,
P.U.F., "Que sais-je?", pp. 9-10.
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B1en avant Adrian MARINO ETIEMBLE énonce la’ place
respectlve des tr01s entités en une formule saisissante. Et

de falt, il préfigure le-proces congu par son dlsc1p1@ "o

L étude comparée des littératures nationa-
les dontvl.ensemble forme la 11tterature'un1versel—
‘le doit finaleméht—nqus permettre d'élaborer une

'littératﬁrévgénérale et une théorie générale dé;la_

littérature.” (15).

L'auteur parle bien d'"ensemble" & propos de la

littérature universelle. Mais les Quelques Essais de litté-

rature universelle ne présentent pas uniquement une somme.

L'étude sur les pantoums malais (pp. 175-191) traite parfai-
tement de la transposition d'une métrique et de sa portée in—
tellectuelle dans’ 1 univers frangals. La notion a réellement

une portee d’ ordre theorethue.

Telle qu'elle est évoquée dans la préface du méme‘
ouvrage, 1la littérature généralé consiste a re;hefchef des
invariants et & contribuer a la définition un pewuw moins pré-
caire de la littératureée. Le rapport avec le formalisme est
évident. Le dépassement de ce dernier ne l'est pas moins: Le

corpus des Formalistes russes et de leurs disciples se limite
a 1' 0cc1dent2/f'@)g(}’mon Sowe’ttqua

De son cbté, Adrian MARINO fonde sa conception sur
deux aspects. Le premier met en évidence le caractére originel
de la généralisation. Celle-ci est promue aussi bien par les
.précurseurs que par les premiers comparatistes. Soit elle res-
tait historienne positiviste, soit athéorique. La rupture |
fut instaurée pendant longtemps. L'intuition de Louis-Paul
BETZ (1890) concernant 1'identité de la littérature générale
et dela littérature comparée n'est enterinée qu'au IXe Congres
de 1'A.I.L.C. en 1979 (Voir Comparatisme et Théorie de la lit-
térature pp;74—76)

15. ETIEMBLE (René) - "Littérature comparée'" in Encyclopaedia
Universalis ; vol. XI, 1985, P.141 (E.0. 1971, vol. X
P.11.

)
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La seconde assértion met 1l'accent sur la relativité
de 1la comparaisdn; Si celle-ci est obligatbire,-elle'demeure
'une‘méthode universelle. Il suffit de cdnsidéfer les disci-
.piines_qui 1'utilisent. Aussi est—ce.la_raisoh pour laquelle
la généralisation est plus(}éﬁéﬁVﬁgf:.Efsohz,importance se
fonde sur ce constat : le'comﬁaratiste littéraire ne-saurait
se contenter d'influences et dé'cbnvergences fprtuites ou -
.-simplemenf mises au jour. Son insatisfaction procéde du fait

que le général -est consubstantiel a 1'essence du littéraire.

Ici Adrian MARINO évite.le point de vue unilatéral
et'inécrit sa conception -dans ‘une optique dialgctique. Pour .
lui, la littérature nationale représente.la "relatifistik"
tandis que la littérature igénérale révele 1’"Absolufistik"m(16)
Dans cette perspective, le comparatiste doit effectuer une
opération a double.niveéu.'L'insfance'nationaie ("Felativistik™) .-

manifeste concrétement 1'essence umversélle ("absolutistik").

L'anélyste peut le constater : 1'analogie aveg¢ 1'op-

tion todorovienne (forﬁalisfe—stfuctﬂraliste) est évidente.
A\

Majis la littérature générale constitue l'objectif
principal selon une modalité propre au comparatisme. Si la
"relativistik"” manifeste 1'éssence universelle, elle dévoile
aussi le degré de variabilité. Elle -le fait non pas au niveau
national de la "marche du cheval" (de 1l'oncle au neveu) mais
dans le concert planétaire ; ses lois_kul comme celles ,Jusbdﬂ

SUPSNOUT w Sont &lablies parc @at@jﬁoﬂ‘% @\;.par dagre's.

. Certes 1la comparaison reléve des différences. Mais
puisque toute détermination est négation et vice-versa, elle
s'éléve nécessairement au niveau de la généralisation. Elle
subit donc une tansmutation qualitative qui permet au compa-
ratisme de formuler des lois structurales et morphologiques

a partir d'invariants universels. Or pour Adrian MARINO, 1'uni-

16.Voir Adrian MARINO - Comparatisme et Théorie de la littéra-
ture - Paris, P.U.F. "Ecriture", p.77.
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versalité littéraire ést constitutive et originelle.

‘En vertu de cette dlalecthue de la generallsatlon
domlnante et de la- varlablllte l auteur affirme l'identifi-
‘cation de la 11tterature comparée et de la lltterature géné-

rale. (17)

Dans Lamémélmrspective, 1'auteur formule Ie dépasse-
ment dialectique de'lfoppoSition entre la génétiqﬁe (littérai-
re) et la généralisation (théorique). Ce faisant, il approuve -
exﬁlicitement'la célebre correétion du Formaliste‘rdsse Iouri
TYNIANOV. ' '

‘Mais le comparatisme étudie‘aussi bien la genése

. \ . Au,

que le général au niveau planetalre et dﬁs alres culturelles.
I1 se situe donc sur. une- autre echelle. I1 opére au- dela-

de la sphére du formalisme pur et simple.

Pour la méme raison, il utilise nécessairement des .
pfésupposés et des voies méthddoligiques spécifiquement com-
paratistes.(18) Cependant, ce dépassement ne se manifeste que’
dans 1'optique de 1'établissement d'une théorie générale

comparatisteude la littérature.

L'auteur s'éléve aussi contre les traditionalistes
qui réservent la généralisation précitée a la seule Esthétique
générale.

En comnséquence, . {2 : . estime que le compa-
ratisme doit élaborer une méthode, une épistémologie et une
théorétique propres. L'enjeu consiste a élaborer une théorie

qui recouvrirait la structure de toutes les littératures. (19)

Celle-ci participe pleinement de la poétique comparatiste.

17. Comparatisme et Théorie de 1a littérature, P.U.F., p.76. .

18. Voir Adrian MARINO - Comparatisme et Théorie de la 1litté-
rature, p.78

19. Ibidem, p.79
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=

Comparatisme et Théorie de la littérature pose les fondements

~de cette téache.

*
o+
>(.

Ii.- POETIQUE COMPAREE - POETIQUE COMPARATISTE

Pierre BRUNEL, Ciaudé'PICHOIS et. A. M. ROUSSEAU n'uti-
lisent presque pas le terme "boétique_cdmparée"; I1 ne 1'évo-
quent qu'a propos de la mise en ga?de d'ETIEMBLE contre les

"generalltes vagues. Et. paradoxalemeut ils ia cbﬁ@oivent de-

facon a s opposer a i’ acceptatlon de l auteur de Comparalson

1'1 est pa S ralson

"Nous n'entendons pas par 13 (paf "puétiqua com—
paree"), comme Luc1en DALLENBACH, "une théorie
" générale des formes 11ptera1res , mais plutét.
une pratique du texte 1ittéraife,»ou, en 1'occuy
rence, des textes littéraires; dans ce qu'ils ont
de plus concret,Une étude spécialisée analysera

comment un texte est fait (...)") (20)

Le rejet de 1la theorle générale des formes litté-
raires chez des Maltres respectés du comparat1$n@=(trad1t10n—
naliste) a de qu01 fasciner! Au surplus, 1' approche théorique
est remi)lacée par une démarche s?mPﬁemanC ?\‘VDP’H’;QZ@« . La cri-
tique littéraire n'est-elle pas une pratique des textes dans
ce qu'ils sont de plus concret ? ‘

_ . En outre, le chercheur poéticien
(formaliste ou comparatiste) ne dit pas seulement comment un
texte est fait. Il veut surtout découvrir la structure univer-
selle a partir de laquelle il saura comment tous les textes

-sont faits., Et la détermination de cette structure sera l'oeu-

vre de la dialectique de la synthese et de 1'analyses

20. Pierre BRUNEL et al. Qu'est-ce que la littérature compa-
rée ? - Paris, Armand Colin, 1991, pp. 102-103. Le texte
est souligné par nous.
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Des 1963, ETIEMBLE estime que les sujets propo-
sés par Marius Ffangqis GUYARD.tiennént la quintessence de-
" la littérature a 1'écart. Certes, les études sur les agents
du cosmopolitisme, la fortune des genres, des thémes, des
auteurs et des sources étrangéres apportent de précieux ren-
‘seignements. Mais poﬁr Etiemble, les thémes (par exemple) ne
sont que la“matiére du littéraire. Seule leur mise en 6euvre
mérque le début de 1la 1ittérature.(21)‘Ce faisant, le grand’
‘compafatiste énonce une conceptionAanalogué a celle de la

thématique du Formaliste russe TOMACHEUSKI.'

Aux yeux ‘de l'auteur de Comparaisen n'est pds rai-

son, l'approche comparatiste des genres n'est qu'une histoire
éomparéé, Dans ces conditions les (trop) simples_rappofts de
fait doivent éfre dépaésés. Etiemble propose donc 1'élabora~
tion d'uné stylistique et d'une métrique comparées. Et déja,
il ‘exprime des préoccupations Quasiﬁent:d'ordre strucraliste.
I1 considére les relations entre éléments d'une méme oeuvre

et méme l'influence de termes et de structures étrangéresrgzz)

En considérant les relations linguistiques et morpho-
logiques internes et externes, ETIEMBLE s'approche des fonc-

tions synomes et autonomes de TYNIANOV. -

De 'son c6té, Adrianm MARINO>approfondit l'entreprise
d'Etiemble. Dans la perspective de 1l'abandon de 1'historicis—
me étroit, le comparatiste roumain adopte un point de vue
qu'il considére comme réformiste. A son sens, la littérature
comparée‘doit devenir une poétique comparatiste et sortir

de l'orniére positiviste.

Pour ce faire, . ﬂg " 7 + adopte une démarche
lemmatique« inductive. Tout part d'une conception renouvelée

de 1'acte critique considéré comme une totalité dialectique.

.21. ETIEMBLE (René) - Comparaison n'est pas raison - Paris,
Gallimard, 1963, p.80
22. Ibidem, p.87
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Sur la base des critiques formulééé contre la critique -
qorpus restreint, emprisme scolastique —;LiEJQUbf_ est con-—
1goaﬂcomme une synthése des approches histbriQues,'théoriques
et..de vélorisatiqh} (23) -

Elle: ne-péut}étre‘éppféhendée.que~par'des référen—
ces a ia fois dfdrdre-historique (rapprochements, corfesponQ.'
dances temporelles —~doné.histoiré littéraire) et théoriques
(iittérarité, style, courant, etc.) ; ie.jugement critique

- s'ajoute & ces éléments.

La démafche-inductivé du cémpératiste~roumain est
attestée par le transfert.de la synthése iternaire{de l'acte
critique a 1'échelle'du comparatisme); Dans cette oﬁtique;'_
1'étude des simpleés rabports de fait ést.aﬁnexée'é 1'histoi-
re littéraire internationale, laquéelle est intégrée et

dépassée;

Aussi la dimension théorique de la synthése concer-
ne le comparatisme. L'appareil conceptuel qui dirige 1'ensem-
ble des opérations comparatistes trouve donc la (sa) source

dans la théorie générale de la littérature.(24)“‘

*

Adrian MARINO et le statut de la poétique comparatiste

Pour le comparatiste roumain, le_ comparatisme actuel

. s mpie- i
se dissout dans l'acte critique usuelecgmposante de 1'his-—

toire littéraire, de la théorie et de la critique restrein-
tes)(25)

23. Voir Adrian MARINO - "Vers une poétique comparatiste",
comparatisme et Théorie de 1la littérature, p.18

24, Comparatisme et théorie de la littérature, p.l19

25. 1JIbidem pp. 21-22,
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I1 se dissouf-également dans 1l'esthétique telle
qu'elle .est habituellement pratiquée. Aussi est-ce la raison
pour laquelle l1'auteur préconise un comparatisme autonome-
voire 1ndependanr issu du renversement des rapports subal— ’

ternes et offrant des SOlUthHS spec1f1ques.

. Des 1ors 1la v01e methodologlque permmjxa le passage
des rapports de fait aux rapports structuraux unlversels,

de 1'"unique" au "générique”

-Nonobstént la différence d'échelle, le rapport

- avec 1a poétique "restreinte" (formalisﬁé) est évident.
Enfin, Adrian MARINO estime qu'il faut convertir

1'ensemble des données de la'methodologie précitée en une-

synthése théorique et une méthode cohérentes. (ibid. p.22)

*

La poétique compartiste et la poétique actuelle

Les poéticiens (formalistes - structuralistes) mé-
prisent le comparatisme et proclament sa mort. C'est la preu-
ve de la perte de.prestige d'une discipline perdue dans les

orniéres rédhibitoires de l'historicisme.

Mais Adrian MARINO estime que le comparatiste - poé-
ticien ne doit nullement se substituer au poéticien actuel,

I1 n'aunulera pas les théories et les méthodes dece dernier

. ‘Toutefois, la confusion et le double emploi doivent
étre évités. Au regard de la poétique actuelle, le compara-
tisme instaurera la complémentarité, la vérification récipro-

que, la comparaison. (Ibidem, p.23)
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Tadches spécifiques de la poétique comparatiste

A

- Sous €e rapport,.la référence a ETIEMBLE est essen-—
tieilé. Ainsi Adrian MARINO estime que lés-questions de poé-
-t;qug compafée sont des prolégohménes-é toute véritable poé-
poétidue-future.(26) (C'est—a~dire & toute poétique a

. 1'échelle universellé de la littérautre).

- La  ligtson _entre 1'étude des genres, des styles,
des structures et 1'étude.synthétique (théorique générale)

de la littérature doit 8tre assurée. (27)
, ; v

- En conséquence la comparaison des "poétiques”
(théories, idées et concepts littéraires) devra étre entre-

prise.

- La ‘recherche: de convergencefet de divergences en :
fonction de repéres tels que tradition, nouveauté, forme,

signification.

Le résidu donnera un schéma qui pourrait induire
une définition possible de la littérature (universelle,

générale).

T2 ' , , :
Uéclectiome . comme 1'amalgame seront évités puis-
qu'une vraie synthése devra obéir & ses lois propres en dé-

passant chacune des constituantes.(zs)

Enfin, toutes ces tAches seront réalisées en fonc-

tion de ce principe:

Si la poétique (comparatiste) vise &4 1'universel,
il faut que 1'universel déwwntré . 1'institue
(Ibid., p.29)

26. Adrian MARINO - Comparatimse et théorie de la littératursg,

p.25. Ce faisant, l'auteur se référe au Babélien.
27. Ibidem, p.28
28, Ibidem, p.29
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En d'autres termes, toutes ies activités program-
mée§, "synthétisantes", devront transparaitre dans des étu- .
des analythues de corpus progres31vement etendus au niveau
planétaire. Les presupposes generallstes seront . 1dent1f1es
dans des textes unlversellement representatlfs. Hors de tout

europeocentrlmse .

*
s+
%

ITT - LE COMPARATISME_ﬁL’AFRIQUE ET LE FORMALISME

Avec Pierre BRUNEL, Claude PICHOTS et A. M. ROUS-
SEAU les chances d' 1ntegrat10n de 1' Afrlque dans le com-
: paratlsme mondial ne sont pas bien grandeS.Meme la concep-
thon de la littérature unlverselle (comme bibliothéque idéa-
le) ne concerne que les groupes llngu1st1ques les plus impor-—
tants. Nous ne reviendrons pas sur l'association d'une-
lilittérature et d'une civilisation~hégémoni§ue. Nous avons
assez parlé de ces questions. Toutef01s, nous prenons acte
‘de la déclaration de pr1nc1pe relative a 1' elarglssement
des investigations aux autres aires culturelles. Cela ne

diminue nullement notre respect a 1l'égard de ces Maltres.

"René ETIEMBLE va beaucoup plus loin. Des 1963
(et méme avant), il s'intéresse aux pays colonisés. Il pose
"des questions trés actuelles. Les influences réciproques
entre les langues des colonisateurs et celles des colonisés.
L'étude du bilinguisme dans ses rapports avec la création
est considérée.(29)

Dans Quelques Essais de littérature universelle, un chapitre

est consacré a 1'Afrique (pp. 287 — 299).

Dans la méme perspective, Adrian MARINO affirme la
consubstantialité de 1'élaboration de la poétique comparatis-

te et de la retonnaissance de toutes les littératures.(SO)

29, ETIEMBLE (René) - Comparaison n'est pas raison - Paris,
Gallimard, 1963, p.80

30. Voir Adrian MARINO - Comparatisme et Théorie de la lit-
.térature - Paris, P.U.F., pp. 49, 272-273.
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Littératures orales et écrites en langues nationales

_ Les littératures orales africaines inspirent bien
des travéux et d'abord chez 1es-éthnoiogues_eﬁ'les anthro-
pbloguest Les études de ces derniers ne semblent pas étre
suffisamment prisven compte - - . Les comparaﬁ
tistes.déivent.y veiller et mettre au jour les rappérts dia—
lectiques entre les données socio—éulturelles} " 1la cféation'

et le discours littéraire.

Mais la littérature écrite en ‘langues nationales
existe -'dépuis un siécle au moins. Les grands marabouts
arabisants étaientygrands poeétes et de grands poéticiens.
Ils ont écrit des poémes en langue arabe. ‘Au surplus, ils
ont créé daﬁs_leurs'propres langues transcrites éh_caracté—
‘res arabes. Certaines pgrsonnes ont méme inventé des alpha-

bets, jusdu'é nos‘jours;(Bl)

Or, de tels écrits en langues locales paraissent
8tre totalement négligés dans les milieux occidentaux et
 0écidentalisés. Ils sont méconnus, voire ighorés. Les pro-
grammes du C.S. de civilisations africaines et des oralistes

n'en ont pas tenu compte, du moins en ces derniéres années.

A notre cbnnaissance, seul un ancien ambassadeur
Irakien a Dakar a éoutenu une these de portée comparatiste
sur l'oeuvre de Cheikh AHMADOY BAMBA au regard de celle du
Fondaﬁ&n” ifakieﬁ de la confrérie Qadirite. Dans 1l'optique
suggérée pér ETIEMBLE, de beaux sujets de mémoires et de
théses peuvent é&tre choisis en ce domaine. Leg rapports entre
les 1ahgues africaines écrites et celles du monde arabe
peuveht faire 1l'objet d'études. Il en est de méme pour 1'in-
fluence de la culture arabe sur les créations des marabouts
R # pour les différences. KHALI MADIAKHATE KALA,
SERIGNE HADY TOURE et tant d'autres ént produit cte,s chefs -
d'oeuvres connus par le petit cercle d'érudits etTwwfqudqug

31. Un exemple récent a été présenté & la Télévision natio-
nale sénégalaise.
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{Eﬁkeurs anonymésE Ils sont tous-du XIXe et du XXe siécles.

Quelle peut étre 1'inf1uence de ces écrits sur
la nouvelles generatlon d’ ecrlvalns en. langues natlonales
(generalement francophones par ailleurs ) 7

, S ¥

Voici un sujet tout neuf.

‘>% '

. AUTEURS BILINGUES - Certains auteurs contemporains
écrivent ‘en Frangals et en Wolof CHEIKH ALIOU NPRG, écrivain

de repommee_internationale(a_cféé BUBR TILLEEN en wolof des--

1963. L'absence de maisons d'éditions acceptant de publier

en 1angues natlonales ‘1'a contraint & traduire ce roman .ew
francais. Il ne 1'a publle en version or1g1nale qu en cet-
te année. Ce fait singulier est un phénoméne- social et culturel
_1nte;essant. I1 doit inspirer des études comparatistes dans.
la perspective_suggéfée pér.ETiEMBLE. Les rapports entre

deux langues dlfferentes(chez un méme écrivain) et relatlves

a une méme oeuvre.: voila une nouvelle problématique du

comparatisme.

‘Dans l'optique des préoccupations d'Adrian MARINO,
l'oeuvre de CHEIKH NDAO péut étre étudiée sous le rapport
du croisement et de 1'échange de deux cultures, de deux
poétiques romanesques, de deux champs structuraux a la fois
différents et identiques.

La création du BUUR TILLEEN "francophone" a—tFélle
induit une réfraction culturelle ? Dans quelle mesiure cause-
t-elle une réception différente. Quelle est l1a portée socio-
logiguefiittéfaire d'une telle situation ? Leé questions

foisonnent.

Nous n'oublions pas 1l'exemple du grand écrivain
Kenyan James NGUGI (désormais appelé NGUGI WA THIONGO). Il
a cessé d'écrire en Anglais. Il ne crée plus qu'en sa langue

maternelle.
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La création francophone, le comparatisme et le formalisme -

Pendant plus de trente ans; le formalisme'n’a,pas :
eu droit de cite en Afrique. Des raisons politiques, socia;
les et culturelles puissantes expliquent ce phénoméhes.
L'émergence de nouvelles nations indépendantes influe ﬁétég—
sairement sur le destin de‘i'approche_formalistg. Les
créateurs-ﬁé pensaient pas promouvoir celle—ci;'Ceux qui
voulaient‘n'OSaient pas. Le public relativement faiﬁle

(au plan numérique) se serait considérablement rétréci.

Cette'sitpation devra faire réfléchir aussi bien
les poéticiens (formalistes) que les comparatistes. 4 contra-
rio} toute la création littéraire;formaiiste russe s'est
raffirmée sous Un_régime-marxisté. Aussi les pefspectives~

d'études sont-elles enrichies par ce paradoxe:

Toutefois, le phénoméne singulier n'interdit pas

ysur’

des travaux sur la structure du discours littéraire j

les motivations réalistes et esthétiques, etc....

Récemment, 1'apparition d'écrivains plus ou moins
1ibérés du contexte socio—politque laisse entrevoir la nais-—
sance d'une littérature de portée-.formaliste. De nouvelles
relations entre le littéraire et le social s'ébauchent. Le
public sera-t-il réduit ? Quelle sera 1'influence du "renou-
veau démocratique” ? De futures recherches répondront a ces

questions.
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CONCLUSION GENERALE

Par dela la diversité des rubriques du présent mémoire, nous avons voulu
faire de notre travail une totalité articulée au profit de notre sujet et de notre future thése.

Aussi, nous comptons récapituler 'apport des différents domaines considérés.

I - APPORT DES SEMINAIRES

Le séminaire principal - celui du comparatisme - nous a permis de connaitre
toutes les approches critiques aussi bien que les enjeux politiques, idéologi'ques,
techniques et sociaux gu'elles représentent. En particulier, nous avons pu mesurer
I'extraordinaire efficience mais aussi la diversité des points de vue formalistes -
-structuralistes. | |

Du séminaire d’'ouverture de M. BLUM sur la notion d'ecrivain dans et par le
texte. L'exemple de Racine révele la grande relativité du sujet prosaique de la création
au moment méme ou il s'emancipe comme écrivain.

, Le seminaire de M. BARITAUD indique les perspectives thématiques relatives
a I'numanisme (présent dans le Disgracié et chez Leconte de Lisle.

Naturellement, l'universalité et les enjeux des approches du littéraire
constituent I'aspect. stratégique- (mis en valeur par M. MBOUKOU). Les enseignements
des catégories (sujet prosaique et produit littéraire (subastantiel).

it - EXPOSE

De fagdn_plus concentrée, notre expose pose les jalons. du champ théorique
de notre future thése. Certes, il évalue les conditions de :l’articulation du matérialisme
dialectique, du matérialisme historique et, de la théOrié littéraire. Mais au-dela de cette

* problématique, _iiw aborde les questions liées aux rapports entre Ieuchamp historique et le
domaine littéraire. Pour nous I'objectif était double. Nous voulions rechercher les -

fondements de la Théorétique dialectique du passage du social au littéraire
et vice-versa. ' ‘
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Cette entreprise implique I'intégration et non simplement I'assimilation des
deux aspects. Le retour nécessaire a la dialectique nous a indiqué P'union
indissoluble d’un cadre théorique et d’un proceés eplstemologlque
indéfiniment ouvert .

L’APPORT DE LA BIBLIOGRAPHIE COMMENTEE

Au regard de notre sujet - la rubique rédigée notamment - les contradictions
logiquement et inévitablement suscitées par la considération de la spécifité
littéraire constituent I'intérét principal de notre bibliographie commentée. Le lecteur peut
relever le lien avec 'exposé dans la mesure ou les contraires concernent les moments
du passage réciproque littéraire/social. En vertu des mémes contradictions
nécessaires, l’esthétique, la théorie littéraire et le comparatisme relévent
leurs paradoxes et inconséquences.

La premiere discipline est facheusement aliénée au concept abstrait du beau
et & ses consequences “idéologisantes”. En méme temps, elle fournit 'arme décisive
de la dialectique. Le comparatisme est connu a cause de sa tradition historienne et
parfois “historisante”. Et pourtant, elle indique les perspectives de l'universalité. Par
rapport aux deux branches précitées, la théorie littéraire (formaliste ou formalisante)
représente le paradoxe inverse. Tandis qu'elle assure I’émancipation a I'égard de
'histoire, elle est incapable d’énoncer une théorétique propre au littéraire
pur.

Mais & notre sens, cette suite d’a'mbig'u'ités apparemment facheuses
n'implique nuHement la_neutralisation de trois spheres renvoyees dos-a-dos.. Par
logique d'inférence, le constat appelle le discernement de facteurs dominants. En
Foccurrence, il s’agit de I’esthétique dialectique, branche capable d’intégrer
a la fois la distinction et ’étre du littéraire dans le ‘monde social.
L’'impératif de I'efficience lui imposé. I’association avec le comparatisme
‘rénové, garant de Puniversalité indispensable a toute construction
théorique. Dans éette optique, la théorie littéraire offre la premiére approche
' eplstemologlque de Pexpérience des sciences ainsi que I “outillage” méthodologique
ad-hoc ; bien entendu, ‘cela suppose la correction de ses |mpasses par les atouts de la
théorétique dlalecnque de I'Esthétique.
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EFFETS INDUITS DES PARTIES PRECITEES SUR
LA RUBRIQUE REDIGEE DE LA THESE - PERSPECTIVES

En fonction des apports de notre exposé et de notre bibliographie
commentée, notre rubrique rédigée reléve du premier moment dialectique
celui de la différence du littéraire.

Mais conformément au gouvernement du dialectique, cette différence ou
poétique des lectures suppose et suggere sa position dans le monde, son rapport
a son contexte historique. En tant que spécificité, elle dévoile le mécanisme littéraire de
la réceptioh narrative et formaliste. La singularisation, i’apparence naturelle, la

détermination régressive sont ses procédés et les armes supposées du
gouvernement apparemment transcendant de I'art. Ces techniques sont li€ées a la partie
de la bibliographie commentée consacrée a la théorie littéraire.

Mais en méme temps, la distinction indique le proceés psychologique de la
lecture réfractée des personnages. De cette maniere, elle promeut implicitement et par
la négative les vraies régles littéraires de la reception livresque. Du simple fait de cette
négativité, elle met & nu sa propre_aliénation utilitairiste (ou sociale). La mise au
jour. de ce phénoméne a été effectuée grice & la détermination de la fonction
formalisante de I'écrivain. Ainsi nous avons illustré notre propre lecon deéduite du
séminaire de M. BLUM. Et nous I'avons fait non en fonction d’'un quelcongue “je” de
['écrivain, mais precisément a-partir du “laboratoire” textuel qui |aisSe'tra-nsparaTtre le -
constructeur de formes.

Toujours dans l'optique dialectique, une perspective essentielle est ouverte.
Le mécanisme psychologique de la lecture et son aliénation sociale apparaissent a
contrario a travers la_ construction littéraire proprement dite. Le caractére

moléculaire de la triade (construction - mécanisme psychologique - aliénation)
autorise les approches relevant des sciences sociales. Sous ce rapport, nous tirons
profit de notre crlthue de la Qoetlgue todorovienne. Aussi est-ce la raison pour laquelle
nous gardons les acquis de la theorétique dlalecthue Cela nous autorise a
estlmer que l|ntervent|on du sociologue - par exemipe - ne peut atre vulgalrement"
documentalre. La loi du passage réciproque des contraires I'un dans l'autre
régit I'action des sciences sociales dans notre domaine. Elle est rendue
plus prégnante par la “molécule” que constitue le littéraire. L’investigation
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du sociologue ou du psychologue ne peut étre efficace qu’en passant par
la mise en ceuvre littéraire du procés des lectures, contre I’utilitarisme
borné par la simple documentation.

En particulier, la naturalisation de l'idiosyncrasie de l'interprétation, du proces
“réfractant” et de la destinée présente une mine de matériaux significatifs. En~ effet, la
déformation pragmatique (utilitariste) de la réception d’un faire littéraire
est également une littérarité négative en raison de son inanité sociale
méme. L'attitude et le verbe tragiquesdes jeunes décembristes face a la déchéance
indluctable Iatbestent. Bl sont A la fois politiqueset littéaires au milieu de la guerre
réelle. Ici le concept todorovien de molécule est proprement renversé par sa socialité
virtuelle, laquelle résulte d'une nécessaire logique d’inférence. Aussi linstance
moléculaire quitte-t-elle son ossification structuraliste. Pour le chercheur en _sciences
sociales, la “molécule” littéraire sera un repére, une sorte de modéle nécessairement
corrigible par sa transmutation sociologique. Seule la réalité Iui donnera un sens
(dans la double acception du terme) grace au passage réciprogue du littéraire au
social. Par ce biais, l'action du sociologue, du psychologue et du
psychanalyste aura €vité a son tour le piége du bovarysme. Dans le passage,
la relation integre la distinction.

Tel est a notre sens 'utilité épistémologique des bovarysmes révélés par nos
trois formalismes. Et tel se présente - relativement au troisieme chapitre de notre future
thése - le fondement méthodologique d'éventuelles études sur des bovarysmes
“africains” ét de futures mises en ceuvres formalistes dans notre continent.

“Enfin, en vertu de la consub’stanﬁalité de la détérm_in'ation et de fa négation -
unité de contraires -, la polémique sur la vraisemblance est sans objet pour notre
recherche. -

Le vrai enjeu est celui du passage d'une sphére & I'autre selon I'unité des
contraires. TYNIANOV a étudié les.échanges entre domaines. Mais justement en
vertu de identité dans la contradiction, l’approbhe doit dépasser le seul
'étade-factuel positif et empirique.. L'étude du chemihement poétique deé
lectures comme voie d’acceés pour les sciences sociales I'atteste assurément. La
structure moleculalre du littéraire vit d’échanges par dela les distinctions
indispensables, comme nous 'aprennent les lecons de chimie.
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PERSPECTIVES : QUELQUES PROBLEMES DE RECHERCHE

A A PROPOS DE L’EXPOSE

~ De fagon tout a fait paradoxale, I'approche marxiste de la littérature est ‘
singuliérement stimulante : la théorétique de la doctrine de MARX contient le
dépéssement de ses propres insuffisances. Le retour - somme toute naturel - a la
dialectique préconisée par ENGELS corrige ipso facto la perspective fermée de la
théorie mécaniste du reflet. '

De fait, I'esthetique fondée sur le matérialisme dialectique indique deux
directions de recherche appelées a étre intégrées. La premiére concerne la logique
évolutive interne de la superstructure. La seconde a trait & la théorie des passages entre
infrastructure et superstructure, littéraire et social, etc...

a) La logique évolutive interne de la superstructure

Conformément -a la loi de I’automouvement et de I'inhérence de la
contradiction, Friedrich ENGELS a indiqué les exemples de réfraction sui generis dans
le domaine de la philosophie et du droit. Réalisée dans ces. spheres et étendue &
d’autres (littérature notamment), une étude spécialisée pluridisplinaire et

interdisciplinaire aboutira & une théorie généralisée du dévelopement interne
dela superstructure. A ce niveau, I'enjeu consiste a savoir si cette théorie fournira un
modéle, une loi commune, un “tronc commun” ou des homologies entre branches.

Appliquée & Ia'littérafufe la these pourrait mettre au jdur le cheminement én
zigs-zags de la réfraction littéraire relatlvement a son .milieu social. Naturellement
l'automouvement et 'inhérence motrice de la .contradiction supposent la dlalecthue de
la détermination exteneure etde la negatlon interne.

b ) La_théorie dés passages

L’acception mécaniste du reflet est aliénée a la problématique de la
vraisemblance. automatique. Or, la dialectique de la détermination et de la négation
présuppose le passage a la place de la “copie” et de I'émanation unilatérale. -
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En outre, l'arrivée a chaque instance du proces appelle la loi de I'inhérence
de la contradiction.

Aussi, relativement a la critique de TODOROV, le caractéere moléculaire et {a
réversibilité du littéraire n’impliquent nullement I’égalisation de la littérarité et
de la socialité. L'expérience des sciences exigée par la dialectique nécessité la
reconnaissance du littéraire sous le rapport de la consubstantialité de P'identité et _
de la lutte dans la contradiction. Par conséquent, elle implique le
changement réciproque de polarité a chaque étape du passage et dans des
conditions déterminées. Mais ce changement de polarité n’'induit pas un équilibre
commode, il suppose l'existence d'un aspect principal et d'un aspect secondaire de la
contradiction a chaque instance. Et ce fait ne saurait invalider la permanence de la
dialectique de l'indentité et de la lutte.

L'identité signifie non seulement la nécesité de 'autre pour I'un mais aussi la
transformation réciproque.

c) Le pasage et la. rubrique rédigée : Poétique, bovarysme,
socialité et sciences sociales.

Le passage entre le littéraire et le social ne reléve pas de la seule langue ou

du langage. Le transfert peut concerner I’essence et/ou la structure. Ainsi la

situation réelle du Lycée Impérial de TSARKOTE-TSELO n’est-elle pas:
bovaryste ? En tout état de- cause, elle révéle une dualité équivoque : de- jeunes

nobles séparés de la productlon et du peuple sont formés par les lumiéres et lnﬂuences

par la Révolution francaise. La formation _revolutlonnalre purement intellectuelle et

Pisolement du mandararinat en feront des décembristes. Leurs ambitions politiques les
rendront autres gu’ils ne sont réellement et logiduement. En toute inconsciencé, le

systéme tsariste leur offre une lecture renversée de leur étre. Aussi la

structure et I'essence de Ienseugnement du lycée préfigure pour une

bonne part la conflguratmn (bovaryste) du roman de TYNIANOV.

De méme, la vie cloitrée du couvent instaure une certaine
ignorance de la vie réelle tout en offrant les signes 'apparemmenf
équivoqués et troublants de l’'iconographie livresqﬁe et des cantiques. Elle
ne donne pas a ses pensionnaires les moyens d’une meilleure liaison
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entre signifiant et signifié. Mais ici, le rapport est simplement logique, Emma étant
une sorte d’invention flaubertienne.

Dans une veine pareille, le concile théocratique de Latran semble
avoir forcé le rapport entre les signes de la bible et leur sens. En
instaurant une “nouvelle” relation entre le Livre saint, la vie réelle et
I’apostolat. Par conséquent, il induit le bovarysme de fidéles sinceres ou
d’ecclésiastiques de bonne foi. Cette structure sémiotique pervertie prépare aussi
la construction du bovarysme de I’Agonie d’'un saint de Leconte de Lisle.

Il nous semble donc que l'organisation des systémes réels peut
préter aux poétiques du bovarysme un maillon de la “molécule” trouble et
“impure” qui forme le littéraire. Ce faisant, elle nie sa “vérité” propre et prépare la
négation littéraire. Tels sont - de notre point de vue - le lieu du passage et de la .
légitimation épistémologique de. I'approche des sciences sociales. Ce lieu marque
I'identité des contradictions ; il en marque la lutte grace a la différence, a
I’autonomie. L'extraordinaire singularité des idiosyncrasies et le proces des

constructions poétiques sont les propriétés insignes du litéraire.
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 INTRODUCTION A LA BIBLIOGRAPHIE GENERALE

Préséntée dans le- cadré. d’un méﬁdire de D.E.A., la-
Biblibgraphie éénérale_de*la fhése ne_péﬁt étre-compléte; Elle
-n’est -eihéustive qu’é' l’achéVemeht. de la. feéherche doctorale.
Togtéfois,'nous a%oﬁs crﬁ devbir indiqger les‘ouvrageé ies plus
signifiCatifs.relati?eﬁent a natre sujet.

InéVitablement, le'fraQaiL comporte certaines lacunes &
ce stade. Parfois, les manuels> de ‘référence bibliog;aphique
‘'n*indiquent -pas lg date ou le nombre de pages. Dans d’aufres cas,
le'numéfo des revues fait défaut.'De plﬁs, lé_localisation exacte
des articles n’eét pas effectuée paf les'auteurs-du*recensement.
bané certéins ouvrages, 1’abéen¢e~d’indicétion'éoncernant 1’édition
(premiére, deuxiéme; troisiéme) ﬂoﬁs a conéidérablément géﬁé.

En revanche, nous accomplissons notre devoir chaque fois
que fouteé les données sont accessibles. Ef'en fout état de cause,
nous compléterons notre travaii conformément aux possibilités
offertes par l’avancement de la recherche.

Nous avons choisi une démarche chronologique dans la

présentation de la présente bibliographie.

X
SIGLES UTILISES
A.I.L.C. : Association Internationale de Littérature comparée
D.P.O. : Date de la publication originale

E.O. : Edition originale

E.O. : Edition originale
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E.O.F. : 'Edition originale.én frangais
C.R,L.C./R.C.L.C;‘: Canadian Rewiew of Comparative Literature/Revue
. Caﬁadienn¢ de Littératurercomparée
R.H.L.F. : Revue'deistoife littéraire de la France
I.S.S.P. :.‘lnstiﬁut de Soéiologie ét de Sciehces ‘?olitiqués'
‘(Suisse)'l | | —
U.G.E. : .Union Générale d’Editionsu

Y.C.G.L. : Yearbook of Comparative and Géheral;litarature.
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I. REFERENCES BIBLIOGRAPHIQUES

1928, 1937, 1948, 1954, 1956 - TALVART (Hector), PLAGE (Joseph) -

.BibliOgraphie des auteurs de langue francaise
"(1801—1956) tomes 1, 6, 8, 10, 12, Paris,
 Editions de la Chroniqué des L e t f r e s
. Francaises - Auvaorizons.de France.

1950 - BALDENSPERGER (F.), FRIEDERICH (W.P.) - Bibliography of

comparatjve literature - Chicago,_Chapél_Hill.“

1970 - NAAMAN (Antoing) - Guide bibliographique des théses

~

littéraifes canadiennes de 1921 & -1969 -

_Montréal, Editions  Cosmos.

1970 - GERIN (Paul) - Initiation & ‘la documentation écrite de la -

‘période contemporaine (fin du XVIIIe sidcle &

nos jours) - Liége, Librairie ‘Fernand
Gothier.
1975 - MALCLES (L.N.) - Manuel de Bibliographie - Paris, P.U.F.
1979, 1980, 1981, 1983 - KLAPP (Otto) - Bibliographie der
Franzﬁéischen Literaturwissenschaft - Band-

XVIiil, XvIiIil, XIX, XXI - Frankfurt am Main,
(Klostermann) .

1987, 1988, 1989, 1991 - Bulletin signalétique du C.N.R.S. -

Section 523 - ‘Histoire et Sciences de la

littérature, Vol 41 n° 1, 2, 3, 4 - Vol 42 n°

3 et 4 - Vol 43 n° 3 et Vol 45, n° 2.
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- 1I. BIBLIOGRAPHIE RELATIVE AU PARNASSE -~

1884 - MENDES (Catulle) - La ILégende du Parnasse contemporain -
“Bruxelles, A. Brancart, 303 pages.

1903 - BOURGET (Paul) - <<L’Esthétique du Parnasse>> - in Portraits

d’écrivains et notes d’Esthétique, lére série -

Paris, Lemerre, pp. 243 a 258.

1904 - CANAT (René) - — Une Forme du Mal du siécle - Du sentiment.de

la solitude morale chez les Romantidues'et les

Parnassiens - Paris, Hachette, 313 pages -

L. 112 591.

1918 -~ DUCROS (Jean) - Le Retour de la poésie 'francaiSe a

lfaﬁtiquité.grecque au milieu du XIXe siécle -
. Paris, Champion.

1920 - ARREAT (Lucien) - Nos Podtes et la pensée de leur temps. -

Romantiques, ' Parnassiens, svmbolistes - De

Béranger &4 Samain - Paris, F. Alcan.

1929 - SOURIAU (Maurice) - Histoire du Parnasse - Paris, Editions

épes, 457 p.

1931 - BELLESSORT (André) - Les Intellectuels et 1’avénement de la

troisiéme République - Paris, Grasset.

- 1967 = RICARD (Xavier, Louis de) - Petits Mémoires d’un Parnassien
Paris, Minard, L. 127 608.

1968 - BABREE LAEEQ - La Pensée et les religions indo-pakistanaises

dans le Parnasse, Paris, These dactylographiée.
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"ARTICLES RELATIFS AU PARNASSE R i

1901 - . KAHN (Gustave) - <<Le Parnasse et 1’Esthétique

parnassienne>> ip Revue blanche, ler septembre

1901.

1966 - FLOTTES .(Pierre) - <<Centenaire du Parnasse>> in Information

littéraire - mai—juih 1966'pp. 106110,

*1968 ~ PIA (Pascal) -<<Ces Messieurs du Parnasse>> in La Quinzaine .

littéraire, 15-31 mai 1968, PP.

1973 - PONTON ‘(R.) - <<Programme esthétique et accumulation du

capital symbolique - L’exemplé du Parnasse>> in

Revue Franqaise_de'SoCiologie, vol. 14 n° 2,

' pp. 202-220. A | '
.1985-f HUY SMANS (J.K.)A- <éLe_Sa16n.de Poésie>> - Troisiéme-sérié
v du Parnassé‘contempofain (1876) - L’Herne n° 47

pp. 77-84.

BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A LECONTE DE LISLE

A. OEUVRES DE LECONTE DE LISLE

(E.O})=1852 LECONTE DE LISLE (Charles—Mafie) - Poémes antiques -

Paris, Marc Ducloux, éditeur, 378 pages.

I

(E.O0.) 1855 - LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) - Podmes et Poésies

Paris, Dentu, 268 pages.

(E.U.) 1948 - LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) - Poémes antiques -

Lemerre. L. 108-479, Y19 a3 -

LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) — Poésies barbares -

(E.O.) 1862
' Paris, Librairie Poulet - Malassis, 307 pages.

(E.D.) 1872 - LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) - Poémes barbares -

o
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-Editiondéfinitiveconsidérablementaugméﬁtée—
Paris, Alphonse Lemerre, 350 pages.

(E.U.) 1985 - LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) - Po2mes barbares -

Paris, Gallimard, Coll. <<Poésie>>, 360 pages.

(E.0.) 1873 - LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) - Les - Erinyes-

Tragédie éntique - Paris, Lemerre, 64 pages.

"(E.O.) 1884 - LECONTE DE LISLE (Charles—Marie) - Polmes tragiques - .

Paris, Alphonse Lemerre, 326 pages.

. (E.U.) s.d. -~ LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) - Podmes tragiques -

 Paris, Lemerre, 305 pages.::

(E.O.). 1895 - LECONTE DE LISLE (CharleséMarie) - Derniers poémés -

L’Appollonide - La Passion - Paris, Alphonse

Lemerre,23§' pages.i‘ ;v |

(E.U.) 1926 - LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) - Oeuvres de Leconte

de Lisle : Derniers poémes.- - Paris, Lemerre,

316 pages. L. 108-481.

(E.U.) 1971 - LECONTE DE LISLE (Charles-Marie) - Articles -
Préfaces - Discours - Textes présentés et
annotés par Edgard Pich - Paris, Société

d’Edition Les Belles-Lettres -
L. 321-554.
X % X
B. OUVRAGES SUR LECONTE DE LISLE

(E.O.) 1868 - GAUTIER (Théophile) - Rapport sur les progrds de la

poésie francaise, Paris, Imprimerie Nationale.

(E.U.) 1907 - GAUTIER (Théophile) - Histoire du Romantisme suivie

de notices romantigques et d’une étude sur la
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poésie francaise - Paris, E. Fasquelle, 410 -

pages - L 109-553.

(E.U.) 1899_f BRUNETIERE'(Ferdinand) —‘L’EvolutiQn de la poésie

lyrique en France au. dix-neuviéme siécle -

Paris, Hachette, 2 vol., 302 pégés.

1920 - LATZARUS (Bernard) - Leconte de Lisle adaptateur de
1’Orestie - Nimes, Imprimerie Générale, 111
pages.

1923 - FALSHAW (Gladys) - Leconte de Lisle et 1’Inde, H. d’Arthez, -

232 pages.

1974 - PICH.(Edgard) —.Leconte de Lisle‘et sa éréatidn.poétidue -
o E | Thése présentéé devahf»L;UniQersité de-Paris,Iy
- Service de Réprodubtion des Théses - Université de Lille 111,
785-pages - L. 324—745.-
X k %

OUVRAGES CONNEXES

1930 - La Sainte Bible - Traduction de Louis Segond - Paris, Rue de
Clichy.

1964 - ESCHYLE - Théadtre complet - Traduction, notices et notes par

Emile Chambry - Paris, Garnier—Flahmarion, 250

pages.

1964 - SOPHOCLE - Théadtre complet - Traduction, préfaces et notes
| par Robert Pignarre - Paris, éF—Flammarion, 371

pages.
1965 — HOMERE - L’Iliade - Introduction, traduction et notes par E.

Lasserre — Paris, Garnier-Flammarion, 440 pages.
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1970 - DELBOUILLE (Achille) - Anacréon et les podmes anacréontiques

- Iéxtes grecs avec les traductions et les

imitations des poetes du XVlie siegcle - Genéve,

Slatkine Reprints, 202 pages.

1979 - HESIODE - Théogonie - Les Travaux et les Jours — LeABouclier

- Ed. Paul Mazon - Paris, Les Belles-

. Lettres.

ARTICLES RELRTIFS A LECONTE DE LISLE

1895 - DORNIS (Jean) .- <<Lecént¢ “de Lisle intime d’aprés des

" notes et des vers inédits>>, Revue des Deux

Mondes, 15 mai 1895, pp. 322-340.

1901 - AVRY-LEBLOND (Marius) - <<Leconte de Lisle avant. la

Révolutioh de 1848>> - Mercure de France, Sept.

1901, pp. 659- 699.
1901 - AVRY-LEBLOND (Marius) - <<Leconte de Lisle sous la Seconde

République et sous 1’Empire>> in Mercure de

France Sept. 1901 pp. 54-98.

1917 - DUCROS (J.) - <§Le Retour de la poésié francaise a
l’antiquité grecque —.Leconte de Lisle et les
"Poémes antiques">> in R.H.L.F., t. XXIII,
avril 1917, pp. 329-367.

1922 - ZYROMSKI - <<L’Inspiration fouriériste dans 1’oeuvre de

Leconte de Lisle>> in Mélanges Lanson - Paris,

Hachette, pp. 456-479.

1924 - MESSAG (R.) - <<Cain et le probléme du Mal chez Voltaire,

Byron et Leconte de Lisle>> in Revue de

Littérature comparée, pp. 620-653.
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1925 - ESTEVE (Edmond) - <<Byron en france aprés le Romantisme - Le
Byronisme et Leconte de Lisle>>, R.L.C. t. XVI,
1926, pp. 512- 517.

1931 - CARCASSONNE (E.) - <<Leconte de Lisle et la philosophie
indienne)} in R.L.C., 1931, pp. 618-646.

1935 - CREPET (Jacques) - <§L’impopularité de Leconte de Lisle>> in

Nouvelles littéraires, 2 nov. 1935.

1952 - ARMENGAUD (Louis) - <<Leconte de Lisle, le Soleil et le
Véda>> in R.H.L.F., 1952, 52&me année, n° 4,

pp. 498-508.
1982 - PICH (Edgard) - <<Lettres de Leconte de Lisle & AlphonseA
h Lemerre - Commentaireé et notes>> in Bulletin

des Etudes parnasiennes III, juin 1982,

pp. 15-37.

1986 - (E.U.) - BAUDELAIRE (Charles) - <<Leconte de Lisle>> in
_Oeuvres complétes - Paris, Robert Laffont,

Coll. "Bbuquinsf} pp. 536-539.
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BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A GUSTAVE FLAUBERT

A. OEUVRES DE FLAUBERT

1857 (ELO;) - FLAUBERT (Gustave) - Madame Bovary - Paris, Michel-

‘Lévy—Fréres, 2 vol.

1986 (E.U;) - fLAUBERT.(Gustave) - Madame Bo%anz - Paris, GF--
-Fiammérion,‘539 pages. .
1862 1863 - FLAUBERT (Gustave) - Salammbd - Péris, Michel Lévy,
| - 474 pages. |
19891(E.U.)‘—‘FLAUﬁERT (éuétave),; Salammbd - Paris, Géllimgf&,

. Coll. <<Foiio>>A534 pages.

1869 (E.0.) - 'FLAUBERT "(Gustave) — L’Education _sentimentale -

Paris;.Michel Lévy, 2 Volumes; 427 pages et 331

pages.

1963 (E.U.) - FLAUBERT (Gustave) - La Premiére Education
sentimentale - Paris, Seuil, <<Tel Que1>{

1985 (E.U.) - FLAUBERT (Gustave) -~ L’Education sentimentale -

| Histoire d’un jeune homme - Paris, GF-

Flammarion, 567 pages.

1874 (E.O0.) - FLAUBERT (Gustave) - La Tentation de saint—Antoine -

AParis, Charpentier et Cie, 269 pages.

1983 (E.U.) - FLAUBERT (Gustave) - La Tentation de saint-Antoine - .

Paris, Gallimard, Coll <<Folio>>, 346 pages.

1874 (E.O.) - FLAUBERT (Gustave) - Le Candidat - Comédig en quatre

actes - Paris, Charpentier, 165 pages.

1877 (E.O0.) - FLAUBERT (Gustave) - Trois_Contes - Paris, G.
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Charpentier, 248 péges.

1973 (E.U.) - FLAUBERT (Gustave) - Trois Contes -'Paris, Larousse,

159 pages.

1881. (E.O.) - FLAUBERT (Gustave) - Bouvard et Pécuchet - Paris,

Alphonse Lemerre, 400 pages.

1979 (E.U.)A— FLAUBERT (Gﬁstave) - Bouvard et .Pécuchet avec un’

choix .des Séénarios, du Sottisier, 1’Album .de

la Marquisé et "le Dictionnaire des idées
recues. Edition - - présentée.. et établie par
Claudine Gothot-Mersch Paris, Gallimard, Coll.

<<Folio>>, 570 pages.

1884 (E.O0.) - FLAUBERT (Gusfave) ~-Lettres de Gustave Flaubert i

George Sand - Paris, GeorgesACharpéntier, 298

pages - L. 120f735;

1989 (E.U.) - FLAUBERT {Gustave) - -Corfespondance Gustave
Flaubert/George Sand - Paris, Flammarion, 358
pages.

19031920 - FLAUBERT (Gustave) - Corresponsance lére série (1803-

1850) 22me série (1850-1854), 3&me série (1854-

1869),-' 4eme série (1869-1880, Paris,
Bibliothéque Charpentier, 4 vol. 348,
403, 408 et 395 pages. L. 100-452 a3 L. 100-454,

1911 (E.O0.) - FAUBERT (Gustave) - Flaubert et ses éditeurs Michel

Lévy et Georges Charpentier - Paris, A. Colin,

69 pages.

1965 (E.U.) - FLAUBERT (Gustave) - Gustave Flaubert - Lettres

inédites &4 son éditeur Michel Lévy. Paris,
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Calmann-Lévy, 243 p. L. 311-975/

1963 - FLAUBERT (Gustave)'-a'Extraits de la correspondance ou

- préface & la vie d’écrivain - Paris, Editions

du Seuil, 298  pages. L.'307—396;

. 1987 - FLAUBERTV (Gustave) - L’Amour de l’éfﬁ : aphorismes et
' - pensées - Exfraits de la correspondance -’

Paris, Ressouvenances, 120 p.

1989 - FLAUBERT (Gustave) - Correspondance Gustave Flaubert/Ivan

Tourguénie¥~ Paris, Flammarion,-358 pages.

1990 - FLAUBERT (Gustave) ~ Mes idées politiques - Paris -
Imprimerie des Trois Trefles, 20 pages.
* ok x

B. OUVRAGES RELATIFS A FLAUBERT ET A SON OEUVRE

1902 - GAULTIER (Jﬁles)_-—'Le Bovarysme - La psvcholoéie dans

1’ceuvre de Flaubert - Pa;is,' Mercure de

France, 316 pages..

1912 - CLEREMBRAY - Flaubertisme et Bovarysme -. Paris, A.

Lestringart, 77 pages.

1913 (E.O0.) - FERRERE (Etienne—Louis) - L’Esthétique de Flaubert -

Paris, Conard.

1967 (E.U.) - FERRERE (Etienne-Louis)~ L’Esthétigue de Flaubert -

Genéve - Slatkine Reprints.

1913 - MARTINO (Pierre) Le Roman réaliste sous les Second Empire -

Paris, Hachette.

1920 ~ DUMESNIL (René) - La Publication de Madame Bovary - Paris,

Malféré.



1979

1980

1980

1981

1981

1981

1981

1983

1983

- 186 —

- CAJUEIRO-ROGGERO (Maria-Amalia) - ' La Représentation de

1’Histoire dans 1’Education sentimentale>> .=

These - pour le Doctoraf de 3éme_ cycie :deT

1’Université Paris VII.

—"COLLECTIF ~ Flaubert 3 1’oceuvre — Paris, Flammarion,

<<Textes et manuscrits>>, 224 pages.

- BEM (Jeanne) - Clefs pour <<I’Education sentimentale>> -

Tubingen —'Narf - Verlag - Paris, J.M. Place,

104 pages.

- SOCIETE DES ETUDES ROMANTIQUES - Flaubert.et le comble de

1’art - Nouvelles recherches sur Bouvard et

-Pécuchet -

Paris,

Société

des ' Etudes.

Romantiques - Colloque du 22-23 mars 1980,

"160 pages.

- FRIZON (Jacques) - Histoire et fiction dans <<L’Education

sentimentale>> de Flaubert - Thése de Doctorat

de 3éme cyclé/Bordeauxﬁéln

- MOSER (Walter) - L’Education sentimentale de 1869 et la

poétique de 1’oeuvre autonome - Paris, Lettres

Modernes,

80 pages.

- SOCIETE DES ETUDES ROMANTIQUES - Histoire et Langage dans

GENETTE

SARTRE

1’Education sentimentale de Flaubert —.Paris -

C.D.U. /SEDES.

(Gérard) -

TODORQV (Tzvetan) (dir.) -

Travail de

Flaubert - Paris, Seuil, <<Points>>, 238 pages.

(Jean-Paul)

L’Idiot

de

la famille

Gustave
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Flaubert de 1821 3 1857, 3 wvol - Pafis,

Gallimard, <<Tel>>, 2 136 pages, .(E.O.)

1971-1972,
.. 1984 - SPICA '(Ingrid) - Le Statut romanesque dé "BouVard et
‘ | Pécuéhet" Theése de Doctorat de Phi1osophie a
1’Université hébraique-de.JéruéaIém soutenue le
‘18/1/1979 - Bruxeiles - SPICA,'5Q5>pégesQ
1986 - .LAFAY -(Jéén, ‘- Le Réel et la critique -daﬁé <<Madame
" Bovary>> - - .Paris, iArchives deS"Lettres.
"Modernes;'163 pageé.
.1988-— LECLERé (Yvahf-— La.Spiréielet le monument - Eéséi sur -
Bouvard et Pécuchet de Gustave -Flauberf -
.Paris, S.E,D,E.S., 189 pages.
1992 - BOURDIEU kPiérre) - Les régles dé l’art - Genéée et
| structure dﬁ champ littéraire - Péris, Seufl,

<<Libre examen>>, 481 pages.

* *kx x

ARTICLES RELATIFS-A FLAUBERT

1903 - PALANTE (Georges) - <<Le Bovarysme, une moderne philosophie

de 1’ijllusion>> in Mercure de France, avril

1903.
1908 - PEZARD (Maurice) - <<Salammbd et l’archéologie punique>> in

Mercure de France, 16 février 1908, pp. 622-

638.
1913 - BLOSSOM (Frédérick, A.) <<La Correspondance de Flaubert

pendant la préparation de Salammbd>> in
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R.H.L.F., t.7XX, janvier—mafs 1913,

pp. 194-197,

_—"PERONNET._LG.A.) -~ <<L’Education éentimentale. et les

événeménts contemporains>> in Mercufe de'
France, 15 janvier .1920, pp. 289-305.

‘(Charles) - <<MadaméA'Bovary>> vpar Gustave

Flaubert>> in Qeuvres complétes - Paris;'Robérf
Laffonf, Coll. <<Bouquins>>, bpp. 477—483.

(D.P.O. 1857).

— MORNET (Daniel) - <<La Méthode historique de Salammbd et la

méthode historique d’Ernest AFeydeau>> in

R.H.L.F., t. XXXIII, 1926, pp. 201-212.

- PROUST (Jacques) - <<Structure et sens de I’Education

Sentimenta1e>> in Revue des Sciences Humaines

o

n® 125, janvier-mars 1967, pp. 67-100.

- FISCHER (Jan) - <<Les personnages et l’Histoire>> in Europe

n 485 - 486 - 487 - sept, oct, nov 1969, pp.

138-140.

- NAKAM (Géralde) - »>>Le 18 Brunaire: de "1’Education

sentimentale">> ibidem, pp. 239-248.

<~ VIDALENC (Jean) - <<Flaubert historien de la Révolution de

- 1848>> in Europe n° 485 - 486 - 487 - pp. 51-

71.

- DUCHET (Claude) - <<Une écriture de la socialité>> in-

Poétique n° 16, 1973, pp. 446-454,

{
- TETU (Jean-Frangois) - <<Désir et Révolution dans

<<1’Education sentimentale>> in Littérature n°
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15, Octobre 1974,'§p, 88-94.
1975 - DUQUETTE (Jean-Pierre) - <<Flaubert, IinstoiTe et le rOmanv

histo;?qﬁe>$ iﬁ R;H.L.F., mars-juin 1975, ép..

344-352. o

-1980 - DUCHET-(Claude) - <<Ecriture et'désécriture.de.l’Histoire'

dans "Bouvard et Pécuchet">>. in Flaubert &
1’oceuvre - Paris, Flammarion, pp. 103-133.
1982 - GAUTIER (Jean—Maurice)'—,‘<<Les léctures d’Emma>> in Le

-Lecteur et la lecture dans 1’ceuvre - Colloque

intmmatkmalAdé  C1ermont—Fefrand -
Publication dé'-la -Facﬁlté ‘des Lettres et
_ -Sciences Humaiﬁgs, }982,.pp, 59;68.
1985 - WETHERILL .(P.M.)- ;’ <€L’Histoire~ daﬁs le téxte)) ‘iﬁ

Zzeitchrift  fir = Franzosische  Sprache in

Literatur n° 2, 1985, pp. 163-174.
1986 - FALCONER (G.) - <<L’effet parodie chez Flaubert>> in

Parodies - Théories et lectures in Etudes

littéraires, Canada 1986, n° 1, pp. 103-124.
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BIBLIOGRAPHIE RELATIVE AUX FORMALISTES RUSSES

A. OEUVRES DE VICTOR CHKLOVSKI

1963 - CHKLOVSKI (VlCtOT) - Voyvage sentimental f-Paris, Gallimard
(D.P.O. : 1929)

1963 - CHKLOVSKI (Vlctor) - Zoo, Lettres qui ne parlent pas d° amour

ou la tro1s1éme Héloise - Paris, Ga111mard
(D.P.O. : 1929).
1970 - CHKLOVSKI ' (Victor) - Léon Tolstoi (1828-1870) - Paris,

»-Gallimard, <<Leurs Figures>} 464 pages.

1970 - CHKLOVSKI_(V1ctor) - Léon Tolst01 (1870—1910) - Paris,

Gallimard, <<Leurs F1gurés>>; 464 pages.

1973 ~-CHKLOVSKI (ViCtor)_—'La Marche du'cheval'—,LeboviCi, 184

pages.- -

1983 - CHKLOVSKI (Victor) - Le Voyage de Marco-Polo — Paris, Payot,
| <<Bibliothéque.Historique>>,‘240 bageSu
* % X
A.I1 ARTICLES DE VICTOR CHKLOVSKI
1966 - CHKLOVSKI (Victor) - <<L’Art comme procédé>> in Théorie de

la littérature - Textes des Formalistes russes

- Paris, Seuil, pp. 76-97 (D.P.O. : 1929).
1966 - CHKLOVSKI (Victor) - <<La Construction de la nouvelle et du

roman in Théorie de la littérature - Textes des

Formalistes russes - Paris, Seuil, pp. 170-196

(D.P.O. : 1929),.
1973 - CHKLOVSKI (Victor) - <<Le roman parodique>> in Sur la

théorie de la prose - Lausanne, 1’Age d’Homme,

pp. 211-244.
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1973 - CHKLOVSKTI. (Victor) - <<La littérature extérieure a la

"fable">> in Sur .la théorie de 1la prose -

--Lausanné,l’Age d’Homme <<Slavica>yy ; pp. 271}
294,
A.II1 ARTICLES SUR CHRLOVSKI

1980 - LAFFONT-BOMPIANI - <<Chklovski>> in Dictionnaire des

auteurs de tous'les temps et de tous les pays -
VParisq Robert Laffont, Co]l-<<Bdquins§>, <Vol.
1, pp. 607-608.

1981 - LAFFONT—BCMPLANI - <€Voyagé sentjmental - :beuvre de

lfécriVain Victor Chklovski>>’¥_Dictionnaire

des _oeuvres -de tous_les‘tempé et de tous les.

'Qg¥§_; Paris, R. Laffont, : '<<B6uquiqs>§;

o Vol. 1T, pp. 736-737. .

1981 - LAFFONT—BOMPIANI - <<Zoo-lLettres qui ne barlent pas d’amour
ou la troisidme Héloise - Roman de l’écrivain

russe V. Chklovski. publié en 1923>> in

Dictionnaire des oeuvres de tous les temps et

de tous les pays - Paris, R. Laffont, Vol. VI,

pp. 775.
* k¥ Xk
B. OEUVRES DE IOURI TYNIANOV

1977 - TYNIANOV (Iouri) - Le Vers lui-méme - Problemes de la langue

du vers - Paris, U.G.E., 189 pages (E.O.
1924).

1978 - TYNIANOV (Iouri) - La Mort du Vazir-Moukhtar - Roman -

Traduit du russe par Lily Denis - Paris,
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Gallimard, <<Folio>>, 700 p. (E.O. : 1933).
1983 ~ TYNIANOV (Iouri) - Le disgracié -. Roman- - Traduit du russe
. . ’ / - . ' - ’

par Henri Perreau - Paris, Gallimard,

<<Folio>>, 434 p. (E.O.-: 1925).

1983 - TYNIANOV (Iouri) - Le Lieutenant Kijé - Nouvelles - Paris,

Gallimard,‘<<L’Imaginaire$> ~ 238 pages.

1991 - TYNIANOV (Iouri):— Formalisme et Histoire“litféraire -
Lausanne, 1’Age d’Homme, 258 pages.

S % ok X

ARTICLES DE IOURI TYNIANOV
1966 — TYNIANOV (Iouri)i— JAKOBSON (Roman) - <<Les probléﬁes des
_,études. littéraires et - 1ingui$tigues>>_-in

Théorie de la littérature - Téxtes des

Formalistes russes - Paris, Seuil, pp. 138-142

(D.P.O. : 1928).

1966 — TYNIANOV (Iouri) - <<De 1’évolution littéraire>> in Théorie

de la littérature - Paris, Seuil, pp. 120-137
(D.P.O. : 1929).
1966 - TYNIANOV (Iouri) - <<La notién de construction>> in Théorie

de la littérature - Paris, Seuil, pp. 114-119

(D.P.O. : 1924).

1991 - TYNIANOV (Iouri) - <<Le fait littéraire>> in Formalisme et

‘Histoire littéraire - Lausanne, L’Age d’Homme,

pp. 212-231 (D.P.O. : 1924).
1991 - TYNIANOV (Iouri) - <<Les archaistes et Pouchkine>> in
Formalisme et Histoire littéraire - Lausanne,

L’Age d’Homme, pp. 42-181 (D.P.O. : 1926).
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TEXTES CONNEXES RELATIFS A L’OEUVRE DE CHKLOVSKI ET DE

TYNIANOV

1965 - BONAMOUR. (Jean) —'A.S{ Griboédov et la vie littéraire de son
' temps - Paris, P.U.F., 454 pages.

1988 44ANIKINE'(Andréi) ~ <<Les idées écondmiqucs et sbciaIQS'des

décembriStes. Pestel.>> in Les penseurs russes
- Moscou, Editions du Progrés, pp. 86-106.

1988,—”ANIKINE (Andréi) - <<Nikolai Tourguéniev - lé‘conspirateur,-

le pfoscrit, ‘le penseur>> in Les penseurs
russes - MOscou;_Ed; du“Pngfés, pp. 107-124. )

1989 - GRIBOIEDOV (Alexandre-Serguéévitch) - Le Malheur d’avoir

trop d’esprit - Cdmédie en quatre actes - Texte
franqais,de Georges Daniel - Paris,'L’Arche, 79
pages (E.O. russe : 1862).

1991 - MARCO POLO - Le Devisement du monde - Le Livre des

merveilles - Version francaise de Louis Hambis,
2 vol. - Paris, Editions de 1la Découverte

(E.O.F. Klincksieck, 1955).

IV. TEXTES DE FORMALISTES RUSSES AUTRES'QUE CHKLOVSKI ET

TYNIANOV

1966 - TOMACHEVSKI (B.) - <<Thématique>> in Théorie de la:

littérature - Textes des Formalistes russes -

Paris, Seuil, pp. 263-308 (D.P.O. : 1923).
1966 - EIKHENBAUM (Boris) - <<La Théorie de la méthode formelle>>

in Théorie de la littérature - -Textes des
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Formalistes russes - Paris, Seuil, pp. 31-75

“(D.P.O. : 1927).
1966 - EIKHENBAUM (Boris) - <<SUR la théorie de la prose>> in

Théorie de la. littératufe : “Textes 'des

Formalistes russes - Paris, Seutil, pp. 197 211
(D.P.O. : 1927).
' A* *x %

V. TEXTES THEORIQUES RELATIFS AUX FORMALISTES RUSSES

1965 - ~ TODOROV '(Tzvetan) - <<L’Héritage’ méthodolog1que du

Formallsme>>111Revue Franqa1se d’ Anthropologle

- Paris, Vol. 5,.n ]an\ytev‘rmars 4665773}» 6&;,83.

1969 - MUKAROVSKY (J.) - JAKOBSON = (Roman) - <<Formallsme russe,

structurallsme tqhéque>> - Conférences du

Cercle Linguistique de Prague in Charge n° 3,
1969, pp. 54-61.
1971 - TODOROV (Tzvetan) - <<Qué1ques concepts du Formalisme

russe>> in Revue d’Esthétique, vol. 24, n° 2,-

1971, pp. 129- 143,
1976 - CURTIS (J.M.) - <<Bergson and Russian Formalism>> in

Comparative Literature, vol. 28, n° 2, 1976,

pp. 109-121.
1976 - GENETTE (Gérard) - <<Formalisme et Langage poétique>> 1in

Comparative Literature, vol. 28, n° 2,

1976, pp. 233- 243.
1977 - LAFAY (H.) - <<Méthodes d’analyse et théories littéraires au
XXe -siadcle : Formalisme contre Sociologisme

aporie ?>> in Cahiers d’Histoire littéraire
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romane, 1977, vol. 1, n° 3, pp. 378-392.
1985 - AUCOUTURIER (Michel) ~ <<Les Sciences de la littérature
une renaissance : trois déqenhies’sociales en.

"Union soViétiqué >(1953¥1983) -in Revue des

Etudes Slaves, 57, n° 2, 1985, pp. 295-
307. | |

1985 - NIVAT (Georges) - <<Forma1ismevrusse>>li11 Encyclopaedia

' Universalis, vol. VII, pp. 1186-1188.

* %k %

~ VI. TEXTES CRITIQUES RELATIFS AUX FORMALISTES RUSSES
1974 (E.U.) - TROTSKY (Léon) - <<L’école formalisté de poésie et le

marxisme>> in'VLittérature"et Révolution -

Paris, Union Générale d’Editions, Coll. 10/18,
pp. 189-213.

1975 - SAKOULINE (P.N.) - <<De premi@re source>> in Le Formalisme

et le Futurisme russes devant le marxisme>> -

Lausanne, 1’Age d’Homme, pﬁ..65—68 (D.P.O.
1924). »

1975 - BOBROV (S.) - <<La Méthode et 1’apologiste>>, ibidem, pp.
65-68.

1975 - POLIANSKI (V.) - <<A propos d’Eikhenbaum>>, ibidem;
pp. 69-72.

1976 - STOLL (L.) - <<Genésé et critique du Formalisme russe>> in

Philologica Pragensia, Tchécoslovaquie, vol.

58, n° 1, pp. 126.
1977 - Z1ISS (Avner) - <<Le contenu et la forme dans l’art>> in

Eléments d’esthétique marxiste — Moscou, Ed. du
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Progrés, p. 295!

1977

- ZISS.(AVngr) —.<<fhéorié'du-ref1et>>, ibidem, p. 299.
1978 —=L%NINE.(V.i.)_¥'<<L’Organisation du Parti.ef la'littérafure'
o ' du . Fafti>}~ in Ecrits sur ll’art et iia'
littérature - Moécou, Edf dﬁ Progres, -
‘ PP. 19—24J- | | |
1978 - LENINE (V.I.) - <<De la culture prolétariehﬁe - Projet de
i résolution>>, ibidem, pp. 157-158.
s
- VII. BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A L’AIRE CULTURELLE RUSSE
1971 - VOGGE'(A(M; de) - Le Roman russe - Paris, L;Aée d’Homme,

"<<Slavica>>, 356 pages.

1978 ~ MELKONIAN - MINASSIAN - (Chakéder) - Politiques littéraires

en U.R.S.S. depuis le début jusqu’d nos jours -

Mbntréal - Presses Universitaires du Qﬁébec.
1980 - LOUNATCHARSKI (Anatole), LOUNATCHARSKAIA- (Irina) - Les
Destinées de la littérature russe - Paris -

Messidor -¢Temps Actuels.y

1981 - SVIRSKI (Grigori) - chivains de la liberté : la résistance

littéraire en Union soviétique depuis la guerre

- Paris, Gallimard, <<Bibliotheéque des

‘Idées>>, 496 pages.

1986 - ALLAIN (Annie) - Problémes d’écriture dans la littérature

soviétique des années 30 - Aux Amateurs (des)

livres, 2 vol.

198%. - ETKIND (Efim) - Histoire de la littérature russe - 2 - iﬁxﬁé}
Nololion éf’ les dnne’as% - Pc;rig,_ ] ?-Hjcbrd '
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BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A L’ESTHETIQUE

I. SUR LA PHILOSOPHIE ET LA SOCIOLOGIE DE L’ART EN.

| _“ GENERAL N
1964 - BONNET (Henri)A—.De Maiﬁerbefa Sartfe - Eééai suf les
' - progréé“dejla'consciénce esthétiqﬁe - Paris,
A.G. Nizet. | |
1967 - HUSSAINu(Fakhir) - Jugement esthétique>— 1h§entéi;e.dés_
.-théories - Essai de méthbdologie ; ~Paris,

Lettres Modernes, 14Q.pages.

1969 - DELEUZE (Gillés)_— La logique du_sens —_Paris,_Minﬁit,
140 p.

1969 - BACKES - CLEMENT (C.), BOURDIEU (Pierre) - Les Sciences

jHumaines et 1’oeuvre d’art-—BruxellleS, Ed. de

la Connaissance.

1975 - KLEE (Paul) - Théorié de 1l’art moderne - Pa;is, Denoél«

Gonthier, 172 pages.

1976-1980 - DUFRENNE (Mikel) - Esthétique et Philosophie - Paris,

Klincksieck, 3 vol.

1976 - ISOU - GOLDSTEIN (Isidore) - La Révision globale de la

connaissance et de 1’Esthétique 3 partir de la

novation dans la poésie, les arts plastiques,

la fictiop et le thédtre - Thése pour le

Doctorat d’Etat, Université de Paris VII.

1979 - BOURDIEU (Pierre) - La Distinction - critique sociale du

jugement - Paris, Edition de Minuit, <<Le Sens
‘Commun)}, 672 pages.

1979 - CLARET (Jacques) - L’Idée et la Forme - Paris, P.U.F., Coll.
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<<Que sais-je 25>,

—-ﬁEGEL (Geofg, Wilhelm, Friederich) —1Esthétiqué, 4 vol. -~

‘Paris, Flammarion, Coll. <<Champs>>.

- MARX (Karl), ENGELS»(Friederich) - gur la Littératﬁre et

Al’Art - Dakar, Front Culturel Sénégala1s

- GUILLERMIT (Lou1s) - Cr1t1que de la faculté de juger de Kant

- Par1s, Ed1t10ns Pédagogie Moderne, 190 pages.

- PLEKHANOV (Georges) - Oeuvres philosophiques; tome V -,
Moscou, Editions du Progréél-772 pages.

- BAKHTINE (Mikhail) - - Esthétique de la création verbale -

Paris, Ga111mard <<Bibliotheégue des Idées>>,
‘408 pages.

- KANT (Emmanuel) - Critique de la faculté de juger - Paris,

Gallimard, Coll. <<Folio-Essais>>, 561 pages.

- ADORNO {Theodor, Wilhelm)A— Théorie esthétique - Traduit de

1’Allemand par Marc Jimenez - Paris,

Klincksieck, 464 pages.

¥ % Xk .
I1. BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A L’ESTHETIQUE LITTERAIRE

a/ Esthétique littéraire générale

- ESTEVE (Louis, Claude) - Etudes philosophiques sur

l’expression littéraire - Paris, Vrin.

- 1973 - ARISTOTE - Rhétorique - Livres 1, 2, 3 - Paris, Les
Belles-Lettres, 224, 230 et 230 pages.

- KIBEDI - VARGA (Aron) - Rhétorique et Littérature - Paris,

Didier - Erudition, 237 pages.

- ISER (Wolfgang) - L’Acte de lecture - Théorie de 1’effet
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esthétique - Bruxelles, Mardaga Pierre
(Editeur) 398 pages.

1986 = JECHOVA (Hana) et al., — Esthétique littéraire comparée - Ed.

du/Groupe'd’Etﬁdes‘comparéfistes sur l’Europe
du Nofd.—:Paris; Diaier E:uditian—'Université
de Metzi~ Cahiers d;Histoire. Littérair e
éompafée‘n° 10, 155:pages; | -

1989 - NIETZSCHE (Friederich) - La Naissance de la tragédie -

‘Paris, Gallimard, coll. <<Folio-Essais>>.

1989 - SARTRE (Jeén—Paul) - Qu’est-ce que laflittératufe ? Paris,
| Gailimard;.coll{ {<Folio;Essais}>, 308.pages-
(D.P.0. : 1948). |
1990 - ‘ARISTOTE - Poétique - Paris, Le Livre de Poche, 253 paées.'
'1990 - JAUSS (Hans—Robért) - Pour.une Esthétique de ia fécepfion -
Paris, Gallihard, coll. <<Tel>>, 322 pages.
¥ Xk X%
b/ Esthétique des genres
1962 - ALBERES (P.M.) —'Histoire du roman moderne - Paris, Albin

_Michel, 464 pages.

1966 - CORMEAU (Nelly) - Physiologie du roman - Paris, A.G. Nizet.

1970 - BAKHTINE (Mikhail) - Problémes de la poétique de Dostoievski
- Paris, Seuil,
1971 - JEAN (Georges) - Le Roman - -Paris, Seuil, 269 pages.

1971 - ZERAFFA (Michel) - Roman et Société - Paris, P.U.F.,

184 pages.

1972 - BOURNEUF (Roland) et al. - L’Univers du roman - Paris,

P.U.F., 232 pages.
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1977 - LUKACS (Georg) - Le Roman historique - Paris, Payot,

4Q7 pages.

1981 - TODOROV (Tzvetan) - Mikhail Bakhtine-'— Le principe

dialogiqué-Ecrits du cercle Bakhtine - Paris,

Seuii, coll. <<Poétique>>, 316 pages.

1985 - VALETTE'(Berﬁard) —AEsthétique'du roman moderne - Paris;

Nathan, 168 pages.

1989 - LUKACS (Georg) - La Théorie du Roman = Paris, Gallimard,

~..coll, <<Tel>>, 196 p. (E.O. 1920).

1991 - BAKHTINElﬁMikhail) - Esthétique et théorié'du,foman - Pafis,
. ‘”Gallimard, Coll. <<Te1;$; 488 pages (E.d.
Moscou, 1975}75.0&3_14942)f‘
' ' Cxxx '

1973 - DUFRENNE (Mikel) - Le Poétique - Paris, P.U.F.

1975 - MESCHONMIG(Henti) - Le Signe et le podmé - Paris, Gallimard.

1978 - COHEN (Jean) - Structure du langage poétigue - Paris,

Flammérion, coll. <<Champs>>, 218 pages
(E.O. : 1966).

1979 - COHEN (Jean) - Le Haut Langage, théorie de la poéticité -

Paris, Flammarion.

1979 - TODOROV (Tzvetan) et al. Sémantique de la poésie - Paris,

Larousse.

1985 - KRISTEVA (Julia) -~ La Révolution du langage poétique -

Paris, Seuil, coll. <<Points>>, 640 pages

(E.O. : 1974).

1986 - SUHAMY (Henri) - La Poétique - Paris, P.U.F., coll. <<Que

sais-je ?>>, 124 pages.
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1990 - STEINMETZ (iean—Luc) - La Poésie et ses raisons - Rimbaud -

Mallarmé. Breton, Artaud, Bataille, Michaux -
Paris, José Corti.

c/ Sociolbéie de la littérature

1970 - ESCARPIT (Robert) et al. - Le Littéraire et le Social -

Paris, Flémmarioﬁ, coll. <<Champs>>, 315 pages. .

1973 - GAEDE (Edouard) - L’écrivain et la Société - Centre du XXe

sieécle, 769 pages. .

1978 - DUBOIS (Jacques) - . L’Institution de la Littérature - —.

" Introduction 4 une sociologie - Bruxelles,

Labor,‘188gpages.

1983 . - LAFARGE (Claude) - La Valeur littéraire - Figuration

littérairé et ﬁsages>sociaui des fictions -
Paris, Fayard,

382 péges.

1985 - BENICHOU (Paul) - Le Sacre de 1’écrivain - Paris, J. Corti.

1986 - DERRE (Jean) - Littérature et Politique dans 1’Europe du

XIXe sieécle - Lyon - Presses Universitaires de

Lyon.

1986 - FREITAG (Michel) - Dialectique et Société - 2 : cCulture,

pouvoir et contrdle ; les modes de reproduction

formels de la société - Lausanﬁe, L’Age

d’Homme, 443 pages.

¥ ¥ %

QUELQUES ARTICLES

1966 - GRIVEL (Charles) - <<Matériaux pour servir a 1’examen

sociologique de la poésie du Second Empire>> in
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Néophilologus, janvier 1966, pp. 44-59.

1986 - BECQ'(A.) - <{KEsthétique ét politique sous le Consulat et le

'Second Empire. La mnotion du Beau idéa1>> in .

Premiers combats du siécle - Littérature, Arts,

Sciences, Histoire - Romantisme 15, n° 51,

pp. 23-37.
1986 - PAGLIANQn(G.) — <<Statut et fonction de l’éc:ivain‘et de la

‘liftérature en France au XIXe siécle>>‘—'Actes-

du colloque de sqciologie'de la littérature (10

mars et.S Octobre 1985 - Neuchdtel - Revue de
1°’1.S.S.P. .(fnstitut de Sociologie et de
__Séienqes Politiques (Suisse), 1986,»n° 7;
‘PP . 59f74}
E S * *

BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A LA THEORIE ET A LA CRITIQUE

LITTERAIRES
1956 - DOUBROVSKY (Serge) - Pourquoi la Nouvelle Critique 2
Critique et Objectivité - Paris, Mercure_de

France, 265 pages.

1964 - AUSTIN (J.L.) — Quand di;e c’est faire - Paris, Seuil.
:1966 - BARTHES (Roland) - Critique et Vérité - Paris, Seuil, <<Tel
Quel>>,
1967 - LANSON (Gustave) - Histoire de la littérature francaise -
Paris, Hachette, 42éme édition, 1 464 pages.
1971 - GREIMAS (A.J.) - Essais de sémiotique poétique - Paris,

Larousse.

1972 - BARTHES (Roland) - Le Degré zéro de 1’écriture suivi de
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Nouveaux Essais critiques - Paris, Seuil,

(E.0. : 1953).

1972 - GENETTE..(Gérard) - Figures III - Paris, Seuil, coll.

<<Poétique>>, 282.pages.

11973 - BREMOND (Claude) - La Logique du récit - Paris, Seuil,
281 pages. |

1973 - PROPP (Vladimir) - Morphologie du conte - Paris, Seuil,

coli, <<Points>>; 254 pages, (E.O. russe,

1928) . .

1973 - TODOROV (Tzvetan) -'Qu’eSt—pe que. le structuralisme ?

| | :Ppétiéué —~ Paris, Séﬁil, (<Points>>, 112_§agé§;
1976 - " GENETTE (Gérard)v“—-jfigurés 1 - Paris, seuil,,,coli} .
‘- <<Points;>, 265_pagés (E.O. : 1965).

1976 - TODOROV ~ (Tzvetan) - Introduction & la littérature

fanfastiqué .— Paris, Seuil, <<Points>>, 188

pages (E.O. : 1970).

1977 - FONTANIER (Pierre) - Les Figures du discours - Paris,

Flammarion, <<Champs>>, 505 pages.

1978 - KRISTEVA (Julia) - Sémeiokiké - Recherches pour une

Sémanalyse - Paris, Seuil, <<Points>>,

318 pages (E.O. : 1969);

1978 - SCHERER (Jacques) - Le <<Livre>> de Mallarmé - Paris,

Gallimard., <<NRF>>, 411 pages (E.O. : 1957).

1979 - GENETTE (Gérard) - Figures I1 - Paris, Seuil, <<Points>>,

294 pages.

1981 - GOLDMANN (Annie), NATR (Sami) - Essais sur les formes et

leur signification - Paris, Denoé&l-Gonthier,

2)"_’.:} Pa_?% - 4?}‘1«@ e’dihm.
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1993 - BARTHES - (Roland) - Le bruissement de la langue - Essais -

crtiques IV. - Paris, Seuil, <<Points>>; 439
pages (E.O. : 1984).. . RN

* k%

OUVRAGES GENERAUX |

i

. b/ Philosophie — Histoire et Ecriture

1. Sur'la_DiéleCtique

1967 - LENINE (V.1.) - cahiers sur la,dialecfigue‘de Hegel.'Paris;‘-
Gallimard, <<NRF>>, Coll. <<Idées>>, 307 pages.

1967 - MAO-TSETOUNG - <<De la contradiction>> in Cind essais

philosophjques - Pékin, Editions en Langues

Etrangeres, pp. 44-150.

1973 - LENINE - Cahiers philosophiques - Moscou - Editions du
Progrés, pp. 83-226.
1978 - BADIOU (Alain), BELLASSEN (Jo&l), MOSSOT (L.) - Le Noyvau

rationnel de 1la- dialectique hégélienne -

Traductions, introductions etcommehtairesd’un
texte de Zhang Siying - Pékin, 1972, Maspéro,
Coll. <<Yenan-Synthéses>>, 91 pages.

1985 '-5ﬂLJE#ﬂK(Etienne), MACHEREY (Pierre) - <<Dialectique>> in

Encyclopaedia Universatis, vol§vpp. 78-82.

1986 - HEGEL (G.W.F.) - Encyclopédie des sciences philosophiques,

I : La Science de la logique - Paris, Librairie
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philosophiqu¢ Jean Vrin; 648 p. (lére édition

chez Vrin).

1990 - LEFEBVRE (Henri) - Le Matériélisme_dialectiguer— Paris,

P.U.F., <<Quadrige>>, 165 pagéé_(E.o. : 1940).

1991 - LALANDE (André) €<DialéctiqUe>> in Vocabulaire technique et

critique de la philosophie - Pafis, P.ﬂ.F.;

<<Quadrige>>; pp;.225—228.

2. "Histoire - Littérature

1977 - DELFAU (Gérard), ROCHE (Anne) - Histoire — Littérature

Histoire et interpréfatioh du fait littéraire -
Paris, Seuil,

<<Pierres Vives>>, 314 pages.

1979 -~ BERTRAND (Micheéle) - Le Marxisme et 1’Histoire - Paris,
Editions Sociales, 210 péges.

1980 - FREMAUX (Jacques), VALETTE (Bernard) - L’écriture de

1’Histoire - Paris, Ellipses - Marketing, 160
pages.

1988 - CERTEAU (Michel de) - L’écriture de 1’Histoire - Paris,

Gallimard, 368 pages.
| ¥ X
1955 - MAY (Georges) - <<L’Histoire a-t-elle engendré le roman ?
Aspects francais de la.question au seuil du
siécle des Lumiére§>> in R.H.L.F. 1955, n° 2,
pp. 155-176. |
1972 - OLDENBOURG (Zoé) - -<<Le roman- et ]’Histoire>> in Nouvelle

Revue Frangaise, 1972, pp. 130-155.
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1974 - SALLENAVE (Daniéle) - <<Régles d’interventions>>. in

_ Histoire/Sujet - Littérature n° 13, février

-

1974, pp. 3-15.

1974 ~ LEVATLLANT (Jean) - <<Histoire/sujet3> in Littérature n° 13,
| B février 1974, pp. 125-127. B

1975 - MOLINO (Jean) Ff<<Qu’eSt—ée que le roman historiqué 2>> in

| 'R}H.L;F., MarS-juin 1975; n° 2-3, pp. 1§5~234L

1975 4 DUCHET (Claude) - <<L’illusion histbiiéue'— L’enseignement

| des préfdcés - (1815-1832)>>, jbidem, .

pp. 245-267. '

19i5 - DASPRE'(André)“—j<<Le Roﬁan hisforiqpé ét I’Histoifé)) in

' R.H.L.F., mars-juin 1975, n° 2-3, pp. 235-244.

1987 ‘= VAN HOUT (G.) - <<L’Histoire conmime scénario>> in Dire
L’Histoire - La Pensée et les Hommes -

"Publication de Philosophie et de morale laiques
- Editions de 1’Université de Bruxelles,
pp. 89-100.

1987 - CELS (J.) <<L’Histoire dans le roman>>, ibidem, pp. 101-116.
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BIBLIOGRAPHIE DU COMPARATI SME

--BIBLIOGRAPHIE RELATIVE AU COMPARATISME

(E.U.) - VAN 'ﬁEGHEM (Pagl) 7”La littérature comparée -

" Paris,; Armand Colin.

- DEDEYAN (Charlgsj - Le Théme de Faust dans la littératufe

européenne, 03, Romantisme(1832—1850)-—Paris,

Lettres mbdernes5 384 pages.

HAZARD (Paul) - La Crise de la conscience européenne (1680—

1715) .- Baris, ‘Fayard.

DEDEYAN (Charles) - Le Theéme de Faust dans la littérature

européenne 04 - - Du Romantisme & nos jours

L1850—1880)-—AParis, Léttres modernes,

340 pagesl

ETIEMBLE (René) - Comparaisoh n’est pas raison - Paris,

Gallimard, <<NREF>>.

JOST (Frangois) - Essais de littérature comparée :_01 -
Helvetica - Editions Universitaires de

Fribourg, 350 pages.

TROUSSON (Raymond) - Un probléme de littérature comparée -

Les étudés de thémes - Paris, Minard

(E.O. : 1960).

DABEZIES (André) - Visages de Faust au vingtiéme siécle -

Paris, P.U.F., Publications de la Faculté des
Lettres et Sciences Humaines de Paris

{(Sorbonne).

1968 ~ JEUNE (Simon) - Littérature générale et littérature comparée

Paris, Minard.



— 208 -

1968 - -JOST (Frangois) - Essais de littérature comparée 02 -

"Europeana - Fribourg, Editions Universitaires:

de Fribourgl’430 pages.

1971 . - BRUNEL-(Pier;e) - Le Mythe d’Electre - Paris, Armand Colin,

392 pages.

1972 - DEDEYAN (Charles) - Le noﬁveau Mal du Sidcle dé_Baudelairé

a4 nos jours - Paris, C.D,U. - S.E.D.E.S.,

620 pages.

1974 - ETIEMBLE_(René) - Essais de Iittérature (vraiment) générale

Pafis, Gallimard, <<B1anche>>; 296 pageé.

1976 - MOUNIN (Geo;ges) - Les Problemes théoriques de la'tradﬁction
Paris, Gallimard, <<Tel>>, 320 pages.

1976 - TROUSSON <(Raymond) - Le Théme de Prométhée dans la

littérature européenne — Droz (nouv. é&d.)
<<Histoire des idées et critique littéraire>>.

1977 - HAZARD (Paul) - La Révolution francaise et les lettres

italiennes (1789-1815) - Geneéve, Slatkine

Reprints, 595 pages.

1981 - TROUSSON (Raymond) - Thémes et Mythes - Université de
Bruxelles, 154 pages.

1982 - ETIEMBLE (René) - Quelques essais de littérature universelle

Paris, Gallimard, <<NRF>>, 456 pages.

1983 - CHARDIN (Philippe) - Le Roman de la conscience malheureuse -
Droz, 344 pages.

1985 - ALBOUY (Pierré) - Mythe et mythologie dans la littérature

francaise - Paris, Armand Colin, 2éme éd.,

344 pages.
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1988 - DEDEYAN (Char1es) - Le nouveau Mal du Siécle de baudelaire

34 nos jours - Du post-romantisme au Symbolisme

(1840-1889) - C.D.U. - S.E.D.E.S., 480 pages.

1988 - ETIEMBLE (René) - Ouverture (s) sur un_ bomparatfsme

A planétaire_—.Paris, Bourgois, 288‘pages.-

1988 - MARINO (Adrian) - .Comparatisme et théorie de la littérature

Paris, P.U.F., Coll. <<Ecriture>>, 390 pages.

1989 - CHEVREL (Yves) - La littérature comparée - Paris, P.U.F.,

Coll. <<Que sais-je ?>>, 127 pages.

1990 - BRUNEL (Pierre), PICHOIS (C.), ROUSSEAU (A.M.) - Qu’est-ce

que la littérature comparée ? - Paris, Armand
Colin, Coll. <<U-Lettres>>, 172 pages .

(E.O. : 1983).

1990 - AUERBACH (Erich) - Mimésis - La représentation de la réalité

dans la littérature occidéntale. - Paris,
Gallimard, Coll. <<Tel>>, 559 pages (E.O. : A,
Francke, AG Verlag, 1946 - lére éd. frangaise,
1968 - ler D.L. <<Tel>>, 1977.

* %X x

OUVRAGES COLLECTIFS RELATIFS AU COMPARATISME

1956 - SOCIETE FRANCAISE DE LITTERATURE GENERALE ET COMPAREE . -

Littérature générale et Histoire des idées -

Paris, Didier Edition, 68 pages.
1983 - SOCIETE FRANCAISE DE LITTERATURE GENERALE ET COMPAREE - Lla

Recherche en littérature générale en France. '
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1986 - SFLGC -.Pluridisciplinarité et innovation pédagogique -

Territoires. du comparatisme - Actes des:

renéontres Qrganisées sous le patronage»de la
Sdciété‘Frangaise de‘Littératuré Générélg et
Cdmparée,- Sf—Etienne, 6-7 ’Juini 1985 -~ Ed.
Stéphahe Miqhaud et’Jvaueiine_Sessa-Genéve -

Paris - T.A.D.A.G.P., 48 .pages.

1989 - BRUNEL (Pierre), CHEVREL (Yves) - Précis de littérature

comparée - Paris, P.U.F., 384 pages.

¥ x %

QUELQUES ARTICLES RELATIFS AU COMPARATISME

1947 - BAUER: (Roger) - <<Continuité et  discontinuité dans

1972

CHEVREL

l’histoire et littérature cOmpafée»in : Etudes

littéraires,'7, 1947.

(Yves) -~ <<Le comméntaire comparé : apergus

théoriques et essai pratique>> in

LfInformation littéraire, 24éme année, 1972,

supplément n° 1, janvier-février 1972,

pp. 37-49.

1972 - CHEVREL (Yves) - <<La littérature générale et comparée et la

rénovation des études littéraires>> 1in
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L’Information littéraire, 28/5;'pp; 231—240.

1972 - FOLEJEVSKI.(Zbigniew) - Symposium : Slavic and Western
Literary‘theories»in contact : in : Y.C.G.L.,
21, 1972, pp. 57-58. -

 :1979 - WEISGERBER (Jean) - <<Les évantfgardes littéraires : état

présént des études>> in;: C.R.C.L./R.C.L;C.

4/1979. | o
1980 - ROUSSEAU (A.M.) ;'<<La'litféfature,comparée et l’analyée‘

formelle :des textes LiFtéraires' : bilan et

perspectives>> .in : -Actes du VIIIe Congrés de -

1’A.1.L.C.,11, Stuttgart; 1980, pp. 457-460.

1982 - LEFEVERE. - <<Théorie de la littérature et littérature

traduite>> in C.R.L.C./R.C.L.C., 1, 1982, pp-
13-14,

1985 - ETIEMBLE (René) - <<Littérature'comparée>> in Encyclopaedia

Universalis, Vol. XI, pp. 140-146.
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INDEX DES NOTIONS ET MATIERES

ADJUVANT / OPPOSANT 74, 98 - 102.

AFRICAIN, AFRIQUE 68, 74, 129, 151, 156, 158, 169, 170, 171, 172
AFRICAINS {Auteurs bilingues) 171-172.
AERLCAINES

Langues nationales 68, 169, 170, 171

Littératures orales 170.,
ALIENATION (du littéraire);23 50, 66, 106, 126, 139, 146, 147,
) 151, 156, 157, 160 .
AUTOMOUVEMENT 44, 45

AUTONOME, 44, 45, 47, 57, 58, 64, 74, 88, 125 - 127, 129,
136, 138, 141, 142, 144, 167, (du comparatisme)
186 (de. 1'oeuvre. ) ﬂ

BIBLIQUE (Référence texte) 72, 75, 76, 78, 81, 82, -83, 95,

101, 127.
BOVARYSME, BOVARYSTE : 79, 78, 81, 82, 86 -88, 91, 96, 97, 98
99, 100, 102, 106, 107, 108-110, 112, 118, 119,
N 121, 124, 125, 126 -129, 185, 187.._

- BYRONISME, BYRONISTE 119

CAUSALITE, 8, 34, 40, 67, 72, 73

CONSCIENCE POSSIBLE, 34, 36, 45.

CONSTRUCTION (littéraire, romanesgue) 60, 61, 64, 70, 72,

122. -

CONTEXTE (socio-historigque) 57, 59, 61, 66, 67, 81 (théologique),
139.
DECEMBRISME décembriste, décabrisme, 60, 61, 63, 104, 105,

110, 112, 113, 114, 115, 116, 118, 121, 193.
DETERMINATION, 31, 42, 44, 45, 46, 47, 49, 50, 57, 67, (totali-

taire), 68, 72, 85, 91, 138, 141 (théorique du littéraire),
145, 147, 148, 162.
DETERMINATION REGRESSIVE (subversive et littéraire), 73, 76,

8%, e

18, 121, 123.

. DETERMTINISME, DETERMINISTE, 8, 30, 31, 40, 45 (mécaniste),

QEALECTIQUE (hégélienne) 33, 35, 36, 37, 38, 41 (proceés),
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.. 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, -54, 57, 58, 60, 61, 64

123, 134, 145, 146, 147, 148, 149, 159, 162, 163- 165, 170,
201, 204, 205. i o ' ‘

.DIALEQTIQHE”(maténiaLLsIﬁl_aQ;i&5+_38P;43,_44 - Noyau_rationnel '
' ' de la - 43

DIALECTIQUE (moment) 47, 48, 132.

DIALECTIQUE (Théorétique) -~ de 1'Esthétique) 64, 65, 135,

148.
DIFFERENCE (du littéraire) (distinction, spécificité) 44,

45, 47, 50, 54.
EGLISE (catholique) 78, 80.

ESPRIT FINI (hégélien ; limite virtuelle du formalisme) 58, 134.
EXTRA-LITTERAIRE ; 13, 22, 25, 81, 139.

FORMATION (état indéfini de la forme artistigue) 66

GENESE (historique) 140, 163.

HISTOIRE (sociale) : 4, 16, 23, —=24,. 36, 46, 47, 53, 60, 61,

67, 69, 105, 118, 123, 124, 125, 129, 131, 137, 139,
140, 147, 151, 156, 158, 186, 189, 205, 206.

HISTORIEN 128, 161, 188.
- (AN) HISTORIQUE 140

HISTORIQUE : 4, 8, 16, 23, 24, 25, 53, 54, 32, 33, 37, 40, 45,

53, 57, 60, 61, 66, 67, 104, 122, 137, 166.
HISTORIQUE (immanence) 60, 64. ‘

HISTORIQUES (implications) 58, 63, 64, 78.
HISTORIQUE (roman) 23, 24, 25, 53, 54, 61, 92, 105, 121, 206.
HISTORISANT 152.

HOMOLOGIE (histoire/littérature) 34, 35, 45.
IDENTITE 45, 49, 54.

(A PRIORI, point de vue) 46, 47, 53,

IDEOLOGIE, IDEOLOGIQUE

58, 66, 68, 74, 106, 114, 115, 129, 133, 145, 156, 157.
IDEOLOGISANT, 42, 135.

IDIOSYNCRASIE = 71, 86, 87, 92, 94, 95, 97, 104, 105, 107,

108, 113, 119, 122, 125, 126, 127, 128.
INALIENABLE, 128, 133, 134, 135, 143.

INDETERMINATION (du littéraire) 66, 68, 143, 147 (du comparatis-
' me), 151.
INFRASTRUCTURE (économique) (voir SUPERSTRUCTURE (littéraire)
39-42,49. -
INQUISITION (médiévale) 77, 80, 82, 83, 84, 85.
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INVARIANTS (littéraires) 155, 157, 159, 162.
IRREALITE (du littéraire) 127, 128.

LANGAGE (politico-idéologigue) 62
LANGAGE (systéme intemporel du = sujet de l'oeuvre littéraire)

137, 138.

LECTURE, RECEPTION 70, 71, 72~ 77, 83, 86, .87, 88, 89, 90,
92, 9%, %6, 97, 161, 162, 103, 104, 105, 106, 117, 122,
125-128, 129, 133, 171.
LITTERARHE 46, 65, 122, 125, 128, 153.

LIVRE. (référence textuelle, illusion livresque, romans lus,

livre saint) 71, 73, 74, 75, 76, 78, 79, 81, 82, 83;
84, 87, 89, 90, 92, 93, 96, 97, 98, 100, 101, 102, 103,
105, 110, 114, 117, 118, 122, 125, 126.
LOGIQUE FORMALISTE 42, 43, 44, 57, 59, 63, 67, 81, 83.
LOGIQUE DE L'HISTOIRE SOCIALE, 57, 72, 73, 76, 118, 124, 125.

(Voir subversion)
METAPHYSIQUE : 43, 45, 54.
MOLECULAIRE (caractére-de la littérature. , molécule) 141,
_ 144, 145. ‘
MOTIVATION, 59, 60,-61,.62, 66, 71-73, 87,112.— -
MOTIVATION COMPOSTIONNELLE, 72, 73, 91, 92 94, 97, 103, 113,
115, 116, 117, 118, 120, 123, 124.

 MOTIVATION REALISTE, 61, 118, 125, 172.

NATURE, NATURELLE, (représentation), 75, 76, 82, 83, 85, 86, 87,
91, 94, 95, 96, 122, 126. "

WEGATION, 4, 35, 36, 43, 45, 46, 47, 59, 64, 66, 67, 68, 73, 74, 91
96, 99, 100, 111, 122, 134, 135, 136- 137; (négation de
l'auteur), 138, 145, 147, 148, 162.

NEGATION DE LA NEGATION, 41, 47, 48, 49, 50.

NEGATIVITE, 35, 36, 43, 44, 57, 58, 64, 66, 67, 71, 91, 122,

127.

PASSAGE (du 1littéraire au social et vice-versa), 45, 47,

50, 65, 88, 147, 148.

POLITIQUE, 77, 105, 106, 107, 109-115, 118, 121, 156, 172,

201, 202.

POSITION DANS _LE MONDE, 57, 58, 65, 68, 136.
PROSAISME BOURGEOIS, 59, 143. _
‘PSYCHANAﬁYSE, PSYCHANALYSTE, 97, 128, 139.
PSYCHOLOGIE, 95, 105.




- . 215 -

PSYCHOLOGIQUE, 70, 92, 103.

PSYCHOLOGIQUE (analyse—-de 1la lecture) 89 - 95, 105, 125, 126
(bovarysme) .

PSYCHOLOGIQUE (mécanisme - de la lecture correcte et du bovarys-

me), 125 - 127, 128.
PSYCHO~-SOCILOLOGIQUE, 77, 426, 127.

REALISME, illusion réaliste (voir aussi 1le contraire irréalité)

39, 40, 60, 70, 102, 136,
REALITE, 32, 33, 34, 71, 134, 138, 209.

REEL, 32, 33, 36, 48, 49, 70, 71, 74, 76, 80, 88, 90, 91,
92, 93, 96, 122, 140, 187.

REFLET (théorie du), 31, 32, 33, 34, 36, 37, 39, 40, 45, 48.

REVERSIBILITE (des traits littéraires), 143.

. i R
SINGULARISATION (procédé formaliste), 75, 82, 91, 118, 119,
120, 121, 122.

- SOCIAL, 4, 31, 33, 34, 35, 36, 39, 40, 45, 46, 47, 49, 53,

57, 71, 74, 75, 77, 86, 91, 111, 128, 140, 143, 145,
147, 149. .

SOCTALE (Négation), 135, . 172, 201. S
SOCIO-CULTURELLE 10, 170, 171, 172.

' $0CIOLOGIE (de la littérature) 201, 202.

SOCIOLOGIQUE, 74, 139, 201.

SOCIOLOGISANT, 152.

SOCIOLOGISME, 59, 194.

SOCIOLOGUE (S), 97, 128.

SOPHISTIQUE (réaliste), 71,88.

SUBVERSION (de la logique historique) 54, 62, 64, 74.

SUJET (auteur, théorie du - ), 72, 77, 136, 137, 140.
SUPERSTRUCTURE, 38, 39, 40, 41, 42, 43.

TRAGIQUE (effet ou conséquence de la lecture), 73, 77, 91,
113, 116, 117, 121, 123.

"TRANSCENDANCE du littéraire), 54,‘58,.61, 63, 64, 134.
VISION DU MONDE (Théorie marxiste) 31, 34;
WOLOF, 171. '




- 216 -

INDES DES NOMS PROPRES

AMAURY (Arnaud), 80, .
BAMBA (Cheikh Ahmadou), 170.

'%ARRES (Maurice), 27.

BERTHELOT (Anne), 19;

BESTOUJEV (Alexandre) 121.

BETZ (Louis—Paul),_lGl.

BRUNEL (Pierre) et al. 150 -152, 155, 160, 164, 169.
BRUNETIERE (Ferdinand), 8, 10, 16.

BYRON (Georges, Gordon), 106, 111,113, 123.
CERVANTES (Miguel de), 125.
CHATEAUBRIAND (Frangois—René de), 90, 95.

CHEVREL (Yves) 150-155, 157-159, 160.
CONSTANT (Benjamin) 111.

CORNEILLE (Pierre), 21.
COULANGES (Fustel de), 8.

. DARWIN 8 s AN ———

DELVIG, (Anton), 109.
DERRIDA (Jacques), 12.
DIDEROT, (Denis), 22. - . 8

DON QUICHOTTE (personnage, symbole, mythe, repére), 74, 123.

ENGELS (Friedrich), 32, 35, 38, 39, 40, 41, 42, 148.
ENGELHARDT (directeur du lycée impérial russe), 124.
ERMOLOV (Général), 113.

ETIEMBLE (René), 150-155, 157, 161, 164, 165, 168, 169, 171.

FAGUET (Emile), 8, 16.
FRANCE (Anatole), 9.
GENETTE (Gérard), 12,, 14, 15, 135 -138.

GOETHE (Johann, Wolfgang), 123, 156, 157.
GORKI (Maxime), 31;

GREIMAS (A.J.), 1l2. -
GUYARD (Marius-Frangois), 165.

HEGEL (G.W.F.), 4, 35, 36, 38, 41, 43, 45, 46, 47, 49,
131 - 135, 148, 159. '

117,



- 217 -

HOMERE,  157.

'HUISMAN (Denis), 132, 133.
ILLITCHEVSKT, 109.
INNOCENT 'ITI {Pape), 80.
JDANOV, 31.

JEAN (Saint), 84.

JEUNE (Simon), 160.

JOUKOVSKI (V.A.) 111, 1114.
KALA (Khali Madiakhaté), 170.
KANT (Emmanuel), 133.
KARAMZINE (N.M.), 107.

KLEE (Paul), 66.

KLOPSTOCK (Friedrich), 109.
KNIAJNINE, 114, 115.
. KUCHELBECKER (G@illaume, Wilheim, K.), .(personne historique),
' 105, 107, 112, 116, 122.
LALANDE (André), 75.
- = -————LAMARTINE (Alphonse de), 93, 95.7 ~~ "7~

LENINE (Vi&dimir), 31, 32, 33, 35, -37, 39, 45, 46, 50.
LUKACS (Georg), 31. | '
MAO TSE-TOWNG, 43, 50.
MARINO (Adrian), 150- 152, 154, 155, 157, 158, 161, 162, 163,
165, 166, 167, 168, 169, 171.
MARX (Karl), 32, 33, 35, 37, 39, 40, 44, 45.
MATTHIEY (Saint), 82, 83, 84, 85, 101.
 MONTESQUIEU, 22.
NDAO (Cheikh Aliou), 171.
NERUDA (Pablo), 33.

NGUGI (Wa Thiongo, James), 171.
PLEKHANOV (Georges), 46.

POUCHKINE (Alexandre), 105, 109, 410, 113, 124, 192.
PROPP'(Vladimir), 12.

RACINE (Jean), 21, 24.
RYLEEV (Conrad), 111, 116, 118, 119, 121.

SAINTE-BEUVE, 7, 16.

SCHILLER (Friedrich Von), 107.
SCHMIDT (Conradt) (Lettre a), 42.
SPINOZA, 45.




- 218 -

STARKENBURG (Heinz), 40.

TAINE (Hippolyte), 7, 10, 16.
THIBAUDET, (Albert), 10.
TODOROV (Tzvetan), 12, 136, 138-149,

TOURE (Serigne Hady), 170.
TOURGUENTIEY (NiKsla?r), 1¢3.
TREDIAKOVSKI (Vassili), 123.
VALERY (Paul), 136

VALMIKI, 25.

VAN TIEGHEM (Paul), 160.
VOLTAIRE (Frangois), 22, 114.
ZISS (Avner ), 32, 33.
ZOROASTRE, 81.

161.




TABLE DES MA TIERE’S

AU CO DE S R I Ao-....c....o.l..l....-lp--.....-...I-.......-.t..0"..'0..............-qu

eesseiee

> o‘:o\

o

. REMER CIEMENTS..---o.--.o.o.o.-.o-ooo;o.n--a.-oo--.ooac-.a..o.o-o--..o;o.oo.uo.---a.-o.éoo-
SOMMAIRE.-.o...--.-.oo-oo-o--oooo-..-.oo--...o-o--...-o..-.a---co-..-..---

_ N
Introduction'Générale...........;g.;...;;..... cessesessssens .
ANALYSE DES SEMINAIRES................. : sessovenne teseccecsnccccsscrscsoncssssseed
B EXPOSE Le Marxlsme et la crzthue lltteralre cosonni cesescesersesnsrsannasesnaseld

. SUJET DE LA THESE vvsssssssssssssssssssssssss S 51
CORPUS.cuserssnssssssisssisssssssssssssassssnssssssssssssssssssssssesssssasssssessssisiansionsisisasssasasassses 52
INTRODUCTION AU PLAN57
RUBRIQUE REDIGEE DE LA THESE..:vueveosssesessssnssnsenes eessesenansnsgsrssassessnseaseesB

Syrlthese et 'COTlClUSlOTl.’......"u._........--..-;.p--.;.....n,.--u.o-u-u..._............-...,.-..u-...-'......125 )

BIBLIOGRAPHIE COMMENTEE........... coseeen. cesecsseessecscsesersaccasenesl 30!
Ecnts relatlf a l'Esthethue............................

n.--;--...l....-.’...‘.-.. ..... boo;cno...-‘ooo'ococn 1 31

Ecrits relatifs & la théorie et a la critique lltteralreﬁ

..... ..6....-..-...nc.‘-o.--.c....n-.135

Ecrits relatifs au_comparq_tlsme.. ....... ......150

BIBLIOGRAPHIE GENERALE...euceeecessesensessasescssnsesssssasssssssssssssssssssesscessascssssssosasasdi 73
" Bibliographie relative QU PARNASSE..cccccceestscsecissesesoscosssssessesssesesossessascsasasessl??
Bibliographie relative @ FLAUBERT........... ceeesesressecsssssssessasssasssansass cecorsssennes w183
Bibliographie relative aux FORMALISTES RUSSES.citeececscecsscssesssscsesesssessese cesee 190

- Bibliographie relative &' I'ESthétique:.ecicesesss

evese . .-n..a-.o.-c-ooooo.n....o197

Bibliographie relative a la théorie et a la critique littérairesSi.....cesssssnssessssssccsesss 202

OUVRAGES GENERA4UX;;'..‘..‘....'.......-.....-.-......;...........-................. ...... ..'....‘....;.-.204
Philosophie : sur la DialectiqUe...eessessessseeserses

.-‘l.....l......l...'.l.ll...l...l204

HiStOiT'e = littémturec-u.-o .............. ....lQtoontonuooosononllooc-....I..Il.oocol......v.205

BIBLIOGRAPHIE RELATIVE AU COMPARATISME.................;..........’.........;........;.207

INDEX-...-olo-oo.-ol--oo...-..u----..-n.-noo--,-oo..o--'-nuo-......-no-o.-oo..ao.oo-oo lllll ooo.o-ccroo.---.--.c.----..‘o- 21 2

TABLE DES MATIERE Sueeeeeesscessosssase tecseresenanse cersesenannee rectesssssecane reveeessessesannnas A9



	M_SARRE_Hady_Moustapha14
	M_SARRE_Hady_Moustapha
	INTRODUCTION GENERALE
	I. ANALYSE DES SEMINAIRES
	II. LA NOTION D'ECRIVAIN DANS LA LITTERATURE OCCIDENTALE (Séminaire de M. Blum)
	III.L'HUMANISME EUROPEEN CHEZ LES ECRIVAINS D'EXPRESSION FRANCAISE AU DEBUT DU VINGTIEME SIECLE ( Séminaire dé M. Baritaud)
	CONCLUSION

	LE MARXISME. ET LA CRITIQUE LITTERAIRE: PERSPECTIVE FERMEE ET PERSPECTIVE OUVERTE
	I N T R O D U C T I O N
	I. LA TRADITION DE L'IDEOLOGIE ALLEMANDE OU LA PERSPECTIVE FERMEE
	II. LE RETOUR A LA DIALECTIQUE DE LA PERSPECTIVE OUVERTE

	SUJET DE LA THESE: LE PARNASSE, FLAUBERT ET LES FORMALISTES RUSSES:TROIS LOGIQUES FORMALISTES FACE A LA LOGIQUE DE L'HISTOIRE" SOCIALE ESSAI D'ESTHETIQUE LITTERAIRE COMPAREE
	LE CORPUS

	PLAN ANALYTIQUE /PREMIRE PARTIE: LA MISE EN OEUVRE DES. FORMALISMES: Chapitre 1er  CONTEXTES HISTORlQUES ET LOGIQUES FORMALISTES
	Chapitre Il : MOTIVATIONS ESTHETIQUES
	Chapitre Ill :  LE THEME OU LIVRE-MODELE : POETIQUE, LECTURES DES PERSONNAGES ET HISTORE SOCIALE
	Chapitre IV : SINGULARISATIONS DU LANGAGE ET DE L'ECRITURE

	DEUXIEME PARTIE : BILAN CRITIQUE DES LOGIQUES FORMALISTES - ANALYSE DES IMPLICATIONS HISTORIQUES Chapitre V : TROIS ORIGINALITES FORMALISTES
	Chapitre VI : LOGIQUES FORMALISTES ET IMPLICATIONS HISTORIQUES INTRODUCTION : TRANSCENDANCE ET ESPRIT FINI
	Chaptire VII - LES POINTS DE VUE FORMALISTES FACE A LA RECEPTION
	Chapitre VIII : FORMALISME, "FORMATION" ET FORME CLOSE INTROOUCTION
	SYNTHESE ET CONCLUSION GENERALE

	RUBRIQUE REDIGEE DE LA FUTURE THESE***Le Thème· du livre modèle chez les Parnassiens, Flaubert et les Formalistes russes:Poétique, lectures· des personnages et histoire sociale
	METHODE ET CONCEPTS UTILISES
	STRUCTURES DES OEUVRES

	BIBLIOGRAPHIE COMMENTEE
	INTRODUCTION
	TEXTES RELATIFS A L'ESTHETIQUE
	II.TEXTES RELATIFS A LA THEORIE ET A LA CRITIQUE LITTERAIRES

	CONCLUSION GENERALE
	EFFETS INDUITS DES PARTIES PRECITEES SUR LA RUBRIQUE REDIGEE DE LA THESE -PERSPECTIVES
	BIBLIOGRAPHIE GENERALE
	INTRODUCTION A LA BIBLIOGRAPHIE GENERALE
	I. REFERENCES BIBLIOGRAPHIQUES
	II. BIBLIOGRAPHIE RELATIVE AU PARNASSE
	BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A GUSTAVE FLAUBERT
	BIBLIOGRAPHIE RELATIVE AUX FORMALISTES RUSSES
	VII. BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A L'AIRE CULTURELLE RUSSE
	BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A L'ESTHETIQUE
	BIBLIOGRAPHIE RELATIVE A LA THEORIE ET A LA CRITIQUE LITTERAIRES

	INDEX DES NOTIONS ET MATIERES
	TABLE DES MATIERÈS




