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Le présent travail n’émane pas de nous seul. Il est le résultat d’une
collecte patiemment faite au fil des années. Et parce qu’il représente un concert
d’intellects et d’amitiés cognitives, il est logiquement le fruit d’une lente et
longue parturition amorgée dés notre entrée a /'Université de Yaoundé en 1991.
C’est donc a juste titre qu’il se veut le reflet de la formation que nous avons
recue de nos Maitres a I’ Université de Yaoundé devenue Université de Yaoundé

I avec I’avénement de la Réforme universitaire de 1993.

- A cet effet, nous ne pouvons qu’étre reconnaissant envers I’ensemble du
corps enseignant du Département des Arts, Lettres et Sciences Humaines en
geénéral, et celui du Departement de Littérature et szzlzsatzons Africaines en |
partlcuher pour avoir contribué, d’une fagon ou d’une autre, & la genése de ce
travall de recherche.Que ledit corps enselgnant veullle bien trouver a travers ces

modestes lignes, la matérialisation d’un effort 1ntellectuel toujours grandlssant.

Toutefois, notre dette est particulierement lourde envers notre directeur de
recherche le Professeur Mathieu-Frangois MINYONO-NKODO. Cetmagister a
* bien voulu se rendre disponibie pour guider nos pas 4 travers les pistes escarpées
de la recherche doctorale, .nondbstant ses multiples occupations administratives
et professionnelles. Sa grande rigueur scientifique, ses inlassables remarques et
ses conseils ont été pour nous, un facteur de motivation pefmanente et soutenue -
‘pour la réalisation de la présente thése. Qu’il veuille bien voir dans ces quelques.
pages, I’aboutissement d’un projét longtemps caressé qui aujourd’hui, ne peut

que lui étre redevable a plus d’un titre

Nombreux sont les amis qu1 ont toujours su nous redonner confiance
‘autant par leur soutlen permanent que par leur esprit d’émulation. Nous savons
partlcuherement gré aux Docteurs/Ph.D Gérard-Marie Messina et Edouard
Mokwe, ainsi qu’a Michel Atangana, Gabriel Archange Ohandza Ngono,
Gabriel Moukengue, Anicet Ngawa, Eminanueleaga, Joseph Zobel M‘Eyagna

Ebene. Qu’il nous soit permis de leur exprimer notre sincére amitié.
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Nous serions ingrat si nous ne mentionnions I’attention et la sollicitude de

notre famille en général et celle de son illustre chef Monsieur OBAMA ONANA
Pierre en particulier. A cette famille, nous adressons a notre tour un grand merci

pour ses encouragements inlassables qui sans nul doute, nous ont poussés a

hardir la rédaction de ce travail de recherche.

Nous savons également gré a Sarah, Ferdinand, Jeannette et Emilie qui
ont chacun contribué avec dynamisme et ardeur 4 la présentation matérielle du

* présent ouvrage.

Comment quitter cette page sans évoquer le trés grand apport du
CODESRIA ? Cette institution nous a permis de conduire notre travail dans les
délais impartis en mettant 4 notre disposition une documentation des plus

fournies.
A tous ceux qui ne sont pas nommément cités-ici mais qui nous ont assisté
de la moindre des fagons qui soient, nous exprimons notre immense dette de

reconnaissance.
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Pour certains critiques littéraires, 'oeuvre romanesque de Francis Bebey présente une
verve moins virulente et moins acerbe du point de vue de sa thématique qui se résume a peu.
de choses. Cela justifie d’ailleurs pourquoi son roman a été pergu tour a tour comme un
roman d’amour, un roman exotique, un roman de meeurs, ou Bebey appréhendé comme un

écrivain passéiste et conservateur.

Pourtant, si apparemment le romancier camerounais textualise et problématise
I'amour, une analyse de son discours critique en général et notamment un décryptage des
structures diégétique et discursive nous ameéne a conclure que le roman de Francis Bebey
révele profondément une problématique politique sans toutefois &tre une tribune politique
servant de cadre & des revendications utilitaristes. Par conséquent, notre postulat de recherche
est que l'eeuvre romanesque de Francis Bebey est démystification ironique et questionnement

sur la société politique de I'Afrique postcoloniale.

Pour aboutir & cette conclusion, nous avons convoqué la méthode sociocritique qui -
‘s'avére' une grille d'analyse totalisante en ce qu'elle est a la fois une lecture de l'historique, du
social, de l'idéologique et du culturel-dans cette configuration étrange qu'est le texte. De plus,
grace a ses considérations eplstemologlques que sont l'extrinséque et l'intrinséque, la
sociocritique présente l'avantage de prendre en charge le décryptage des lieux de sens
(signifiants) et le sens des lieux (signifiés), pour enfin déboucher sur I’idéologie du

‘romancier.

Dans cette perspective, le préslént travail comporte trois grandes articulations. La
premiére, Des procédés de référentialisation, établit prioritairement l'ancrage historique du
récit dans un référent a la .fois multiforme et multifonctionnel. La deuxiéme, De la
textualisation du politique chez Bebey, procéde au questionnement de la rhétorique et du
“discours politiques de 1'auteur camerounais; avec notamment une emphase sur I'esthétique du
camouflage, du Iudism_e et de 1a dérisjdﬁ. Enfin, dansl la troisieme, De la geste romanesque au
discburs idéologique de Francis Bebey, noﬁs tentons de démythifier et de débusquer a partir
de la’ philosophie et de I’éthique socio-politiques, I'idéologie qui sous-tend en filigrane le
projet d’écriture du romancier camerounais, en tant que membre du groupe des romanciers
des années 1980. Nous concluons que I’écrivain Francis Bebey se veut le chantre d’un type

nouveau de société dans les postcolonies africaines : la société politique nouvelle.

MOTS CLES : référence, sociocritique, ludisme, oralisation, dérision, dissidence, discours
politique, écriture politique, éthique politique, idéologie. C
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Some critics have been showing that Francis Bebey's novel is only
interested in portraying african nature and culture; other critics have succeeded

in establishing that the cameroonian novelist is focusing on the issue of love and

all related matters.

The objective of this work is to bring forward a totally different viewpoint
which is no longer basing analyses on a thematic approach, but rather on a new
paradigm which is politics. Consequently, our research assumption in that:
Francis Bebey's novel is a political novel interested in the questioning and

ironical demystification of the post colonial african society.

To come to that coriclusioh, our analyses are based on a theoretical
approach which is sociocritics. "“That scientific approach tackles altogether,
hlstorlcal social, ideological and cultural data w1th1n a novel, only expectlng to

be analyzed and interpreted.

Taking into account these conditions, our work is divided into three main parts. -
The first one.entitled les procédés de référentialisation pour la lisibilité du
roman de Francis Bebey, aims at émphasizing the interaction that exists between
Bebey's novel and its socio-cultural environment. In the second part referred to
as la textualisation du discours politique de Bebey, we. investigate Bebey's
thetoric and political writingl, by bfinging out pertinent aspects of his aesthetics.
Firially, in the last part labeléd De' la geste romanesqﬁe au discours
l zdeologzque de Bebey, we try to questlon the writer’s political and ethical
viewpoints and see how they flock together in identifying his ideology, taklng
into account his status as a member of the group of novelists of 1980s. We

finally conclude that Bebey’s ideqlogy is nothing else but the African ideology.

KEY WORDS: reference, sociocritics, fun oralisation, mockery, dissidence,
political speech, political writing, political ethics, ideology.
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0.1. MOTIVATION

La production romanesque de Francis Bebey s'étend sur trois décennies
différentes a savoir 1960, 1970 et 1990. Ces trois décennies correspondent a trois
générations importantes et bien précises de l'histoire littéraire africaine. Toutefois,
bien qu’il soit publié sous trois décennies différentes, le roman de 1’écrivain
camerounais présente une telle cohérence qu’il s’inscrit dans la tendance du roman
de l'innovation et de la novation. 11 faut préciser que cette tendance émerge avec la
publication, en 1967, de Les Soleils des indépendances d'Ahmadou Kourouma. Sa
particularité est d’opérer un renouvellement esthétique et thématique qui soit
dépassement du "mythe du bon sauvage", qui célébrait aussi bien l'entreprise de la
‘colonisation (premiére génération), que l'erigagement consécutif aux indépendances

-~ africaines acquises pour la plupart en 1960 (deuxiéme génération).

La premiére motivation de cette thése est déjz‘l d’axer notre étude sur le
roman de l'innovation auquel ressortit le récit de F Bebey. Il nous convient, en
outre, de relire le discours critique qui classe ’auteur de Le Fils d’Agatha Moudio
-au rang des romanciers dits modérés .au Cameroun. Aussi ambitionnons-nous de
réévaluer le discours critique sur le recit de Francis Bebey, leque1 a auparavant été
analysé comme un discours modéré, doux ,et’inejﬁcaée. Trouver en cette apparente
modération de Bebey une stratégie d’écriture au ‘méme titre que la virulence ou
méme la pugnacité d'une Calixthe Beyala ou d’un Mongo Beti, reste notre
principale motivation. Nous restons d’ailleurs convaincu que la parole de Bebey
représente une dynamiqué importante dans I’histoire littéraire camerounaise et
africaine. Grice notamment & son utilisation de canaux linguistiques, a sa
rhétorique, et surtout 2 sa capacité inventive, nous croyons que Bebey crée un étre-

au-monde qui corresponde aux aspirations et a la sensibilité des peuples africains.

Voila pourquoi nous pensons réduire notre premiére motivation a
I'approfondissement des recherches sur le roman de Francis Bebey. Notre objectif
est de susciter, ne fiit-ce qu'en partie, un croisement ou une multiplication de
regards critiques au sujet dudit roman. Notre établissons, a notre maniére, la
richesse presque ignorée du texte romanesque de cet auteur camerounais pétri de

talent et d’expérience, loin du tumulte de la nouveauté. Notre intentionnalité est de
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montrer que le récit de Bebey peut tout autant s'avérer un roman d'idées au-dela de
toute critique antérieure. Une telle démarche nous permettrait, & coup siir, d’inscrire
notre analyse dans le prolongement de celle de ce critique qui pense que : "Le Roi
Albert d’Effidi (par exemple) n'est pas un roman d'idées mais une fuite du devant
des aspirations du coeur des héros dans un univers ou tout est sens dessus

dessous™!

. Qui plus est, nous voulons montrer que l'auteur camerounais, démiurge
s’il en est, crée a partir de son roman, un microcosme qui soit un monde intellectuel
¢pousant la totalité de la réalité vécue au quotidien. Cette création démiurgique se
fait aussi bien par I’invention des personnages qui miment des situations réellement
vécues, que par des ifems culturels et civilisationnels de I'Afrique d'hier et
d'aujourd'hui. Au travers de notre dessein ainsi avousé, a savoir renouveler les points
de vue critiques par une revisitation du roman de Bebey, nous comptons souscrire & .
Taffirmation de Vincent Jouve lorsqu’il reconnait en toute &me et conscience que :
"L ’oeuvre, (...) est toujours déceptive :.elle s'offre comme énigme, question
sans réponse. Elle ne peut donc faire sens qu'a travers la parole que le
lecteur profére pour combler son silence. Or chaque lecteur étant le produit.
toujours différent d'une culture, d'un langage et d'un imaginaire, les types
de réponses possibles a la question posée par l'cuvre sont théoriquement
illimités : "la réponse, c'est chacun de nous qui la donne, y apportant son
histoire, son langage, sa liberté ; mais comme histoire, langage et liberté
- changent infiniment, la réponse du monde & l'écrivain est inﬁnie"z.

0.2. . OBJECTIF DE LA THESE ) L
L'objectif de notre thése reste la démystification de Ila rupture
épistémologique sémantisée par Bebey dans sa création romanesque depuis Le Fils
d'Agatha Moudio jusquw’a’ L'Enfant-pluie. En' choisissant ainsi de relire le roman
de l'auteur camerounais, noué _feﬁton’s de fixer le ‘leigs de 'écrivain défuht a
I'humanité sci’entiﬁqu_e sous la forme d'un bilan de son ceuvre romanesque quelques
temps seulement éprés son décés survenu a Paris, le 28 mai 2001. Nous aimerions

pouvoir conclure qu'au regard de l'histoire littéraire camerounaise, Bebey

' J. Fame Ndongo, in Cameroun Tribune, N° 831 du 27-28 mars, 1977, p.2.
Z'R. Barthes in V. Jouve, La Littérature selon Barthes, Paris, Editions de Minuit, p.74.



16

apparait comme l'un des grands talents dont l'ceuvre pose avec urgence et

précision, les jalons d’une nouvelle identité camerounaise et africaine.

0.3. DEFINITION ET DELIMITATION DU SUJET

Tel que formulé, notre sujet est constitué du concept "société politique",
de la notion "Afrique postcoloniale", et de l'expression "univers romanesque".

Le sujet ainsi analysé se présente comme suit dans sa formulation complete :

"La société politiqgue de [I'Afrique postcoloniale dans ['univers

romanesque de Francis Bebey".

Le concept de société politique :relévé de la sociologie politique qui, elle-
mémé, est "la branche des sciénces sociales éui étudie les phénomenes du
pouvoir. Si cette définition présente I'Etat comme une société au sein de
'laquelle se développe une forme de vie collective, ou encore une certaine.
maniére d'étre ensemble dans des .communautés humaines, elle n'est pas
suffisamment explicite pour établir l'interaction. tacite qui lie le 'littéraire_ et le
politique. Aussi certains critiques a l'instar de Jean-Frédéric Chevalier

!

reconnaissent-ils que : ... la question de l'utilité de la littérature dans la vie

] . 4
collective se pose toujours"”.

Notre propos est trés loin de se préocéupelj de l'utilité de la littérature dans
la vie collective, car de ndmbreuses'recherchés s’y sont déja consacrées, en se
faisant méme  parfois 1’écho d'un événement politiqué dans l'ccuvre d'un
‘écr,ivain. ' | |

Au contraire, notre inténfion est de faire une lecture 'contemporaine de la
société du texte de Bebey sur la base d'une ahaljrse détaillée de ses ceuvres

romanesques, en étudiant son esthétique en général et I’écriture "politique" en

*R.G. Schwartzenberg, Sociologie polititjue; Péris, Montchrétien, 1988; p.42.
M. P;elot, 1. Boulouis, Institutions politiques et droit constitutionnel, Paris, Dalloz, 10e Ed., 1987, p.8.
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particulier, écriture qui crée une société nouvelle a partir des représentations, du

langage romanesque, des valeurs et des discours rapportés.

Il convient en outre de définir /e politique ainsi que /a politique, deux
variantes d'un méme item qui forment avec celui de société, le premier concept

digne d'intérét dans notre sujet.

D’apres Le Dictionnaire du littéraire, "le" politique renvoie a l'espace
social de la confrontation des opinions et des intéréts des citoyens. La
confrontation se lit au préalable par rapport a la rupture épistémologique que le
romancier camerounais opére dans son récit. Cette confrontation vise égalé_meﬁt
i créer une société nouvelle qui ‘ne soit pas le prolongément d’une société
quelconque, mais bien la résultante d'une éthique politique textualisée par la:

thématique politique des romans.

" Quant a la "politique", elle désigne la science et 1art de gouverner un
Etat. La politique renvoie aussi a I'ensemble des affaires d'un Etat et 4 la maniére
‘de les conduire, non pas. pour son bien propre mais plutdt, comme le dis'enti

Aristote et Platon, pour le bien de tous.

. Autant les affaires de I'Etat'. que noﬁs analysons ne sont paé toujours liées
au pouvoir politigjue, autant il importe pour nous d'étudier le pouvoir qu'ont les
mots dans la dynamique inventive de F.Bebey. Pour ne pas nous ééarter de la
~ fonction - ludique que revét l’écritu-fe d’uh' texte littéraire en ‘tant- que térvnoi;gnage'
d'une nature et d'une culture, nous montrerons 2 la suite de Barthes que : "Le
sériPteur n'invente pas ; il combz;nev"et articule fes eécritures diverses que'lui"crz
léguées sa culture". A partir de ce postulat, il devient clair que d’aprés
R.Barthes, il existe bien un commerce fructueux entre le littéraire et Ie social.
D’ailleurs ne déclare-t-il pés que:. "Le littérairé -ne reside plus dans la

conformité & un modéle, mais dans le dynamisme textuel de production qui

" SIn V. Jouve, La Littérature selon B_arthes, Op.Cit, p.78.
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"6 Le littéraire n'est donc pas réductible a la moralité du

géneére toute oeuvre
message (le et la politique) ; il est également et avant tout identifiable a une
activité de production comme le souligne si bien le poéticien lorsqu'il déclare
que : "L'étre de la littérature n'est plus & chercher dans le produit, mais dans le

travail de production (...). La lztteraz‘ure est d'abord une activité formelle" .

C’est dire si l'analyse du concept de "société politique" nous offre
l'opportunité de mettre en évidence l'interaction tacite qui lie le littéraire au
politique. D'ailleurs, ne pouvons-nous pas, par antlclpatlon souscrire a cette

allégation de Paul Aron lorsqu il reconnait que :

"Le domaine du littéraire ne peut étre pensé a l'écart de ces deux
acceptions (du terme politique évoqué en supra). Il est, pour une part, un
lieu d'intégration "civile” des. citoyens dans la vie sociale, parce qu'il

- permet de maitriser la langue les discours, les savoirs et les
représentations, et parce qu'il offre .un moyen d'invention et de
divertissement ; d'autre part, il peut étre un vecteur d'opinion et
d'intéréts"® Y@ '

Parvenu a ce niveau de définition de notre sujet, nous ne saurions
~manquer de 'voir dans la ~société politique, la seule théatralisation “des
phenomenes du pouvoir p011t1que autant dans son ‘organisation que dans son

exercice, dans une société organisée qui, 3 1'ev1dence est la société africaine.

~ Dans une seconde acception, nous nous appuyons sur l’assertion de
Roland Barthes qui dit du’ texte (romanesque) . qu’il : "...Est une infinité

dynamique de codes dont le jeu permet d_é produire un volume langagier ouvert .

SIn V Jouve, La Littérature selon Barthes, Op.Cit, p".22.
7 Idem, p.78.
8P. Aron, in Le Dictionnaire du littéraire, Op. Czt p.454.
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a la multitude des sens™. De 13 nous montrons que les mots de Bebey sont
investis d'une charge connotative autre, signifient autrement et donnent méme
lieu a une signification politique, ainsi que le démontre le poéticien lorsqu’il
déclare que : " Les mots cessent de coller a leurs contenus et liberent ainsi

l'espace ludique ou deviennent possibles jeux et signes et lectures plurielles"™.

Autant le préciser maintenant, nous n'insistons sur le caractére politiste de
la société politique que pour procéder a la lecture du code dit symbolique dans la
perspective d'analyse de R.Barthes lorsqu'il dit dans S/Z que: " Le texte est

nll

"traversée productive de code Nous montrons ainsi que la socisté du texte de

Bebey est Justement une société polmque tant elle est parsemée d'une

multlphclte de codes" qu1 selon Barthes 'fonde l'écriture littéraire™”.

~ Notre lecture de la société pohthue du récit de Bebey, en tant que lecture
littéraire d'un texte romanesque présenté en Faculté des Arts, Lettres et Sciences
humaines; s'appuie plus sur ce qui fait la littéralité de'la société du texte de
Bebey en tant qu'espace 01‘14 se déroule une certaine dynamique actantiélle.
Autrement dit, tout texte littéraire en général et fornénesque en particulier éyant
pour objectif principal de communiquer par le canal de l'écriture, étudier la
‘Société politique revient & qﬁestionner leé différents procédes littéraires qui ont
motlve sa création. Dans le cas d’espece ce questlonnement se gardera de faire
de I’écrivain camerounals un romancier subversif préoccupé par la
problemathue du pouvoir pol1t1que afrlcaln depuis son obtention jusqu'a sa
‘ perte en passant par les mécanismes afférents a sa conservatlon Au contraire,
notre ctude fera du romancier camerounais, un écrivain de la ‘subversion, dont:
le texte se veut polyglotte, pﬁis'qﬁe parlant 4 la fois toutes les langues, prenant

toutes les formes, ainsi que nous le précise Barthes, au sujet de la littérature : "

% Cité in V. Jouve, La Lttterature selon Barthes, Op cit. p 36. .
1° Idem, p. 60.

" Ibidem

2 Ibidem
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La littérature (...) est une subversion a une fonction critique (refuser l'idéologie
a l'euvre dans la langue ), elle a aussi un aspect ludique (il ne s'agit pas de fuir

. . 13
la langue, mais de la "jouer"

. En d'autres termes, notre analyse de la société
politique, parce qu'elle se veut originale, tente de rompre d’avec les stéréotypes
et se soustraire des sentiers battus, pour faire du récit de Bebey, non plus
simplement une parole de 'homme sur le monde, mais davantage un texte
littéraire, comme nous le montre encore R.Barthes : " Plus un texte s'éloigne du

stéréotype, se rapproche de l'indétermination, plus il est littéraire"".

Loin de vouloir ici élaborer un principe définitionnel du littéraire, loin de
ramener le concept de société politique a la seule écriture politique de Bebey,
nous voulons montrer qu'il y a une vinteraction tacite entre les deux concepts.
Notre intérét réside plus dans ’le'm.écanisme de création par l'écriture politique et
la rhétorique politique, d'une société nouvelle qui soit dépassement (idéel)-de 1a
société politique contemporaine de I'auteur camerounais. I1 nous importe
-notamment de voir comr_nerﬁ le roman -de Bebey, en tant que texte littéraire,
dei(ient communication avec un énon.ciat.eur.(Bebey) qui s'adresse a un certain

nombre de destinataires (vous et nous), au travers de diverses modalités codales.

A ce niveau, pourquoi ne pas reconnaitre avec Barthes que : " Dans notre
société aux langages divises, l'écriture devient une valeur digne d'instituer un débat

et -un approfondissement théorique incessant, parce qu'elle constitue une

production du langage indivisé™>?

" Le deuxiéme centre d'intérét de notre sujet est sans conteste la notion
d"Afrique post-coloniale" qui peut tout autant s'intégrer dans le concept de

""postcolonialisme" et étre.appréhendée sous cet angle-la.

3 La Littérature selon Barthes, Op.cit. p.91.
1 Idem, p.54.
13 Idem, p.88.
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Le postcolonialisme, en soi, est avant tout un phénoméne anglophone.
C’est un courant historiographique d’origine américaine paru au début des
années 1990. L’Orientalisme d’Edward Said, datant de 1978, est souvent

présenté comme le texte fondateur des études post-coloniales.

En tant que discours de la libération, le post-colonialisme ou les études
postcoloniales rassemblent les chercheurs qui travaillent sur des textes littéraires
ou autres, des époques coloniales et postcoloniales, sans limite géographique.
C’est pour cela que les pays concernés ici sont les pays faisant partie des anciens
empires coloniaux frangais, britanniques, espagnols.et portugais. Au rang desdits
pays, nous citons les pays de 1’Afrjqu¢, de I’Inde, des Caraibes et les'pa.ys
d’Amérique du Sud, plus les ceuvres du Canada, de la Nouvelle-Zélande et de
T’Australie. Quand les analyses postcolonialistes portent sur les ceuvres ayant été
écrites et publiées lors de la périqde coloniale, elles montrent alors dans quelle

mesure la situation de servitude est représentée dans le texte littéraire.

| Les études postcolohiales se veulent éclectiques. Elles se font dOnc'é
partir de toute une gamme d’approches critiques : marxisme, poststfucturalisme,
féminisme, etc. Par conséquent, le postcolonialisme est une théorie qui ne peut.
pas vraiment établir les limites de la critique d’un texte. Voici du reste ce que

déclare I’un des tenants de ces études dans I’opérateur de recherche Google:

These theories are reactions to the cultural legacy of colonization. It is
an intellectual discourse that holds together a set of theories found
among the texts and subtexts of philosophy, films, political science and
literature; it is a body of literary writings that reacts to the discourse
of colonization. It always involves writings that deal with issues of de-
colonization or the political and cultural zndependence of people
Jformely sub]ugated -

Il ressort de la présente définition que les études postcoloniales ouvrent la -
voie a un nouveau comparatisme qui-examine les effets ‘du colonialisme
européen sur des téxtes produits par 1’ancien monde colonisé ainsi que par les

anciennes métropoles.



22

De fait, le concept. de postcolonidlisme apparait dans un contexte de
décolonisation qui a marqué la seconde moiti€ du XXeéme siecle et qui a été
récupéré par les discours critiques contemporains dans une douzaine de
domaines divers. Mais en dépit de deux siécles de débats définitionnels, il faut
dire que ce concept peut s’appréhender tant au plan historique qu’au plan

purement sémantique.

A premiére vue, on peut dire que la « notion » d’Afrique postcoloniale
porte le séme de succession de par la constitution du mot postcolonialisme. On
peut effectivement trouver dans ce concept, la référence a la période d’apres les
indépendances africaines obténﬁes par la plupart des pays du continent en 1960.
Tant et si bien que parler d’Afrique post-coloﬁialé pour nous serait dans un
premier temps évoquer I’Afrique d’apres la colonisation, I’ Afrique telle qu’elle
‘se présente a la suite de la"collonisa'tion. Cé qui n’est pas sans signification quand
on'_sait que le récit de I’auteur 'éameroﬁnails dans son ensemble a été publié
respectivement en 1967, 1973, 1976, 1992 et 1994. En tant que production
rdmanesque parue exclusivement dans la seconde moitié du XXéme siecle, le

" récit de F. Bebey s’accommode donc allégrement des études post-coloniales.

Par ailleurs, on poilrrait franchir le palier sémantique Ci-deséﬁs 'expoéé‘
pour appréhender le postcoloniaiisme au plan histofiqﬁe, c’est-a-dire en tant que
philosophie politique ou ercore idéologie. Certes, Cest toujours une gageure que
- de prétendre définir un'phénomeéne générationnel et une €cole littéraire. Mais
‘certains intellectuels ont réfléchi sur la thématique de la posicolonie a 'instar de
Wéberi. Ses .analyses paraisseﬂt etablir un rapport essentiel entre post-
colonialité, les territoires anciennement colonisés, les cultures et les artistes issus

de ces territoires.
Pour ce théoricien du post-colonialisme, « écrire le fait colonial a partir
de I’Afrique tout en concluant les métropoles des empires coloniaux, c’est

oublier ’aspect le plus saillant de la colonisation : son caractére a la fois,
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interactif et multisitué »'°. Dans cette perspective, I’on ne devrait pas perdre de
vue que la colonisation a interactivement permis a certaines classes sociales
meétropolitaines de s’enrichir (comptoirs commerciaux). En exhibant 1’indigene
comme « 1’autre absolu », elle a permis au colonisateur ‘de se rassurer de leur
humanit¢ mise en doute par une industrialisation aussi galopante que
démoralisante. Il faut dire que la colonisation était d’abord un évenement
interactif, et un processus bidirectionnel dans un univers asymétrique. Aussi
convient-il également de rappeler qu’elle a créé les cadres de 1’émergence de
nouvelles societes et cultures non seulement branchées entre elles mais aussi (et
particllement 4 cause de cela) poethuement métissées. Pour Waberi, cette
logique métisse déja & I’ceuvre dans la situation coloniale le deviendra davantage
aprés les indépendances lorsque colonies et métropoles seront contraintes deé

signer devant le parterre international leur acte de divorce.

De ce point de vue; la postcolonie « est un espace non cristallisé, un lien.
ou les pratiques sociales ne sont pas exclusivement contrélées par des Etats-
nations fussent-ils autoritaires. C’est un espace transactionnel singulierement in

situ plurum »"’

. Mais ce développer_neht a lui seul suffit-il pour expliciter ce qli’on entend
' paf un fait pdst—colonial 9 Achillé Mbefnbé semble répondré par la négative
quand il définit le fait post-colonial comme « I’ensemble des choses qui sont
arrivées a l’Africain depuzs les zndependances » 18, Cette définition apparait aux
yeux de certains comme réductionniste dans la mesure ol elle restreint la .
'postcolomahte a la seule:condition des ex- -colonisés, omettant une quelconque

allusion aussi bien aux ex-colonisateurs qu’a leurs métropoles.

16 Cf google.com
' Ibidem
'8 Ibidem



24

Plus concretement, parler de postcolonie dans notre travail c’est
évoquer : « Le drame de ces pays africains qui, tout en applaudissant le départ
de la France a la faveur des indépendances, ne peuvent concevoir leur destin
hors de la Francophonie» . La postcolonie se singularise aussi au plan
linguistique par une « langue béatarde», et donc poétique telle que celle
qu’exhibe Ahmadou Kourouma ou encore Tahar Ben Jeloun dans leurs récits
respectifs. Ces romanciers ont fortement contribué a des catégories critiques
manifestes dans ce que Debraux et Caron appellent « le métissage des genres et
des identités ou la créolisation des genres»™. Ces aspects, selon toute
vraisemblance, ressortissent bien a 1’esthétique romanesque de Francis Bebey
‘dont le roman donne le témoignage de I’hybridité linguistique et de 1’écriture
originale et innovante. Toutes choses qui s’inscrivent dans le critére linguistique
de la postcolonialité ainsi que le prébise Mourra : « L’auteur postcolonial
Jjouerait (...) des structures de légitimation que sont les genres et les formes
‘européens pour parvenir 4 exprimer son originalité »*!. De ce fait, le
postcolonialisme est une prise d’initiative. Et 'la marge de manceuvre ou encore
I’autonomie dont se dotent les’ Afncams aux fins de se réapproprier la France,
leur espace de culture, est encore grand. C’est donc dire si I Afrique est la scéne

. unique ou se joue le drame postcolonial chez le romancier Bebey.

Dans cette perspectlve notre analyse du postcolonialisme dans le roman
de I’auteur camerounais s attardera sur sa fonctionnalité dans le récit. 11 sera
particuliérement intéressant de voir comment, a travers 1’écriture romanesque de
F. Bebey, le discours postcolonial est lisible dans la trame de son récit ou alors
comment le roman de cet écrivain africain reléve du discours postcolonial. Nous ‘

mettrons une émphase singuliére sur I’écriture hybride ou métissée de 1’écrivain

¥ cf google com
20 M. Debraux, P. Caron, in Le Dictionnaire du littéraire, Op Cit, p.464.
2 Cf google.com
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camerounais, résultante d’un affrontement linguistique entre métropoles et

colonies.

Nous inscrivant ensuite dans la perspective postcolonialiste d’Achille
Mbembe, nous serons particuli¢rement attentif & ce que ce théoricien qualifie
d’ « espaces hétérogenes ou les mémoires de la situation coloniale continuent a
structurer les deésirs et les manieres d’étre, de vivre et d’habiter le monde des

individus et des collectivités aprés I’effondrement des empires coloniaux »**

Cette définition, parce qu’elle présente 1’avantage d’orienter le chercheur
vers des données précises a identifier dans un recn postcolonial, pose a n’en

point douter, les jalons d’une caracterlsatlon

En tant qu’approche théorique préoccupée par les effets directs causés par -
nl’apre‘s colonisation, le postcolonialisme renvoie a des traits caractéristiques qui-
peuvent étre économiques, politiques, sociaux et méme culturels. Ces traits
décrivent et représentent les pays africaﬁns entre autres, ainsi que la maniere
dont ils négocient leur héritage colonial. On suppose évidemment que de
longues périodes de dépendances. forcées ont nécessairement un impact non
négligeable sur le de'verﬁr soCid;culturél des pays jadis colonisés. Ceci est
d’autant plus vrai quand on sait que colonies et metropoles ont établi des liens
durant la colonisation, et qu’une éventuelle perte des possessions a 1’étranger par
les seconds cités a profondément influencé le cours de leurs économies et de
leur culture. Le post- colonialisme, de ce point de vue, pourrait désigner, et
dénoncer, toute nouvelle forme d’oppression économique et culturelle faisant

suite. au colonialisme moderne, quelquefois appelé « néo-colonialisme ».

Nous ne saurions clore cet aspect de notre effort -de théorisation sans
-évoquer ’apport de la théologie africaine dans D’élaboration du discours

postcolonial. Si pour certains théoriciens du post-colonialisme le probléme se

2 A. Mbembe, La postcolonie. Essai sur l’imaginatbn politique dans UAfrique contemporaine, Paris,
Karthala, 2000. Lecture sur Internet (Google).
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situe dans I’interaction entre la postcolonie et la métropole, pour le théologien et
- sociologue Jean Marc Ela, il réside dans la crainte de Dieu via I’église. Ainsi,
parmi les catégories sociales qui structurént la vie quotidienne des peuples noirs
d’Afrique, figurent en trés bonne place : la misere, la famine, la pauvreté, la
répression et la violence. Et le sociologue de se faire le porte-étendard des
misérables d’Afrique. Il prescrit notamment comme mission du post-
colonialisme, la nouvelle dynamique de liberté qui devrait s’établir entre

[’Africain, son Dieu et son église.

Le théologien Jean Marc Ela pense en effet qu’il est impossible de dire -
'Dieu dans les.conditions 'des.pauyres., dahs des sociétés africaines déstructurées
par les formes multiples de la violence néo-colonialé. Pour lui, cette question
doit - désormais mobiliser les églises d’Afrique pour que soit sérieusement
envisagée la question de la foi : 1’idée d’un dialogue entre 1’homme et son Dieu,
-ou la transcendance de l’qn éuscité et autorise la rébellion de I’autre, contre des |

structures oppressives et répressives.

~ Certes, F. Bebey tout comme J eanb'Marc Ela ont maille & partir avec I’Etat
africain post-colonial. Mais le second cité va plus loin en reconnaissant que cét
Etat, avec la comphclte de I’église, s’est octroyé le droit de tuer, reléguant de
facto toute idée de « liberté » au- second plan. Jean Marc Ela souhaite en cela
que I’Etat africain cesse d’étre ce qu’il nomme bien « un haut lieu de violence »
2. Le théologien camerounais se veut méme pérémptoire en déclarant -que :

« C’est en affrontant I’extréme et singuliére volonté de Dieu qu’on est libre » **

~ Mais quel est I’apport de la théorie de J.M Ela ou encore quel est le rapport
qui.lie la théorie de J.M. ELa 4 la lécture post-coloniale du récit de F. Bebey ?

- Le théologien africain nous permettra ‘d’établir le désir mutuel des

deux hommes de susciter ou d’inventer : « Une .communauté d’dmes

2 In Ma Joid ’Afrtcam relu par Smdjoun Pokam Notre ltbrame, n°100, 1990 p-77
4 Ibidem.
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singulieres la ou [’Etat postcolonial n’offre que des collectivitées d’intéréts
particuliers ou des rassemblements unanimistes »*. Autrement dit, J.M Ela et F.
Bebey saisissent 1’Etat post-colonial comme un lieu de violence. Il est donc
question dans le roman comiti¢ dans 1’essai’®, s’inscrire en faux contre cet état de

choses, en disant 1’Afrique telle qu’elle est pour y susciter une société politique

nouvelle éprise de liberté.

Or, ceci n’est possible que si et seulement si 1’écrivain comme 1’essayiste,
décident de ne plus se taire. Ils doivent tour & tour prendre position et choisir leur
camp. Pour Sindjoun Pokam, une chose reste siire aprés sa relecture de Ma foi'
d’Africain de J. M. Ela: le théologien par exemple « ordonne et légitime une
résistance permanente contre le mal permanent » 27 dans la mesure ol 1’Etat post-
colonial, qui incarne donc le « mal permanent », reste « dominé par une élite

urbaine aux prises avec le monde paysan » s,

Comme dans ’essai d’Ela, 'cetté situation reste perceptible et parfaitement
lisible dans le récit de Bebey. Ce récit met constamment en équation, et ce de
maniére sous-jacente, le néo-colonisateur africain bien loti et bien nanti, aux prises

‘avec son alter ego qu’il opprime au mépris des droits de I’homme et des libertés.

' La crainte dé Dieu dont parle J.M. Ela pour résoudre le probléme post-
colonial préseﬂte finalement l’avantage de toucher chacun dans. son
subconscient quand le théologien s’exprime en ces termes: « Dire Diez;t dans une
'pfdtiQue de la foi ou il S~’a'git. de saﬁoir ce vque Jje veux faire de | *homme placé sur

: . ) A . P . \ ' . . \ . 2
mon chemin : un étre humain qui a drozt a la vie ou bzen un esclave a vie »

- Au demeurant, qu’il s’agisse de la post-colonie ou du post-colonlahsme

Ela comme Bebey semblent dire que les survivances de la colon1sat1on restent

% In Ma foi d’Africain, relu par Sindjoun Pokam, Notre librairie, n°100, 1990, p.77
%6 Notamment Ma foi d’Africain, Paris, Karthala, 1985, mais aussi Le Cri de ’homme, Paris, Karthala, 1990,
L’Afrique des villages, (1982)
21 0p.Cit, p.78
% Ibidem
? Ibidem
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notables dans la société africaine contemporaine. Toutes choses qui font de
I’Afrique un continent toujours dépendant, puisque pris en otage par de
nouveaux colonisateurs. Notre travail consiste donc tour & tour & voir comment
F. Bebey traque les vieux démons de la colonisation et de ses survivances dans
I’optique de les exorciser. Cette lutte de I’écrivain Bebey nous permettra de

décrypter autant que possible, I’idéologie qui sous-tend sa pensée politique.

La derni¢re notion intéressante et digne de définition dans la formulation
de notre sujet est celle d"univers romanesque". Sa création nous a été inspirée

de notre lecture de "L'Univers du roman" de R. Bourneuf et de R. Ouellet'®.

Par "univers romanesque", il faudrait d'abord comprendre I'ensemble des
cing. romans de Francis Bebey, depuis Le Fils d'Agatha Moudio jusqu’a
L'Enfant-pluie, en passant tour a tour par La Poupée ashanti, Le Roi Albert
d'Effidi et enfin Le Ministre et le griot. Il n'est pas inutile de rappeler que notre -
travail d'analyse et d'intefprétatior_i prend appui sur 1’ensemble des cinq romans
de Francis Bebey, ce qui n'a paﬁ toujours été le cas pbur de précédentes études
portant sur le récit de I'auteur camerounais. Tant et si bien que pour nous, le
terme "univers" désigne la “fotalité", "l'ensemble" des cinq romans de Francis

‘Bebey qui sont a la base de notre argumentation.

Ndus précisons que notre trévail-ne s’intéresse qu’a I’ceuvre romanesque de
Francis Bebey, et non pas a ’ensemble de sa production intellectuelle qui, on le
rappelle, est a la fois musicale, poétique et dramatique. Aussi convient-il d’ajouter
‘que ’analyse qui se déploie tout au long de ce travail n’intégre que 1’idéologie qui -
ressortit au roman de Bebey, notre support d’étude.

Par "univers romanesque", il faudrait par ailleurs comprendre que c'est le
texte de Bebey en tant que "discoitrs-", c‘est-é-diré énoncé ancré dans la situation

d'énonciation, qui sera analysé. Nous ne ferons pas de ce texte un simple "récit",

18 Cf. titre de leur ouvrage, Paris, PUF, 1972.
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ce qui le couperait de la situation d'énonciation. Nous le lirons au contraire en
tant que texte africain par excellence, un texte qui donne a lire un "langage de la
"totalité", pour parler comme Vincent Jouve. Dans ce texte-1a, 'homme
(anthropos) modele le monde (cosmos) par sa parole (logos) ainsi que I'affirme
I'écrivain Roger Bésus : " Mon univers romanesque, (...) n'est pas celui de
l'anecdote, mais de l'événement signifiant""’.

Abondant dans le méme sens, Jean-Paul Sartre estime que : "L'écrivain

) . 7 r . 20
donne a la société une conscience malheureuse"

, avant de poursuivre que :
"Chaque livre propose une libération. concréte a partir d'une aliénation :
partzculzere (...) faire prendre consczence permettre I engagement agir pour-

21
changer, donc dépasser "une certaine sztuatzon humaine et totale™

~ La notion d"'univers'romanesque" renvoie enfin & ce nouvel Etat idéel que
Bebey crée par la force de ses mots, a travers son sociotexte, témoignant parle
“fait méme qu 'il n'y a pas de "discours gratuit" pour parler comme Vincent
Jouve Clest ce que montre le texte romanesque de Bebey, en exprimant par le
langage dans sa totalité, un univers re-fait, réinventé, recréé. Choisir d'analyser
"l'univers romanesque ' de ’auteur camerounais revient finalement a déterminer
ce que Bourneuf et Ouellet appellent "le mobile essentiel du romanczer"2 2 qui

est non seulement le besoin de doubler la vie d'un.imaginaire ou de la refalre

mais de la créer.

Dans cette perspective-13, choisir de lire 1"univers romanesque" de

Francis Bebey revient a voir comment le romancier camerounais jouit de ce que

'Frang:ois Mauriac entrevoit comme 1€ : "Don redoutable de créer les étres" 2 en

tant que "singe de Dieu"*’,

' In R. Bourneuf, R. Ouellet, L'Univers du roman, Op.Cit, p.211.
2 Ibidem. . .

2! Ibidem

2 Idem, p.212.

2 F. Mauriac, Le Roman, Paris, Cahlers de la Qumzame 1928 p 33.
2 Ibidem.
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0.4. PROBLEMATIQUE DU SUJET DE LA THESE

Dans l'optique de contribuer a une intelligibilité nouvelle du récit de
Bebey, il est question pour nous de procéder notamment a son analyse
contemporaine ainsi qu'au décryptage de sa pluralité sémique. Aussi plusieurs
questions ou interrogations traversent-elles notre esprit, qui sont autant de
préoccupations que d’orientations a suivre, fondant alors et justifiant par le fait

méme, la rédaction du présent travail de recherche.

A T'entame de notre questionnement, il nous importe de nous enquerir du
typc de " société qui est mis en : jeu dans le récit de Bebey eu égard & la
textualisation ironique que I'auteur camerounais fait de la société contemporaine
si ce n'est une société politique. Et 51 tant est que le texte romanesque de Bebéy
est une société politique, ne devons-nous pas nous interroger autrement pour
'redéﬁnir ce qui fait donc sa politicité au sens-que nous avons attribué a ce terme
plus haut ? A

De fait, 1'écriture romanesque de I'écrivain camerounais nous apparait

comme une "écriture de la diﬁ”érer_tce"25

pour reprendre J. Derrida. Mais rompt-
‘elle seulement avec les stéréotypes au point de s'affirmer comme une écriture
quotidiennisée avec précisément un effort d‘africaniéation de la langue frangaise
pour en faire une langue autochtone, un francais francophone ? En revisitant les
structures classiques d'écriture, ne pouvons-nous pas postuler que le roman de
Bebey se situe entre la tradition et la rupture ? En d'autres termes, la pratique de
I'écriture chez l'auteur camerounais ne révele-t-elle pas des mutations éthiques

non négligeables au point ol la transgression des normes de l'esthétique

'25 R. Mahieu, "La Sociocritique comme pratique de lecture in "Sociocritique", in Introduction aux études
littéraires. Méthodes du texte, Paris, Bordas, 1990, p.295.
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romanesque occidentale est de mise ? Autrement dit, 1'effort d'individualisation
de la langue, le créationnisme dans l'écriture qui engage toute la praxis
romanesque (personnage, texte, langage, intrigue, rhétorique, etc.), bref toute
cette nouvelle esthétique notable non plus pour la présentation du drame de
I'Afrique et du monde développent-t-elle la problématique révée de 1'Afrique par
'exploitation de l'imaginaire ? N'inscrivent-ils pas le roman de Bebey dans le
registre des romans de la subversion et non pas subversifs, oi une rhétorique
politique s’assimile par trop a la tendance prise par la plupart des romanciers des
années 1980 oscillant entre tradition et innovation ? En outre, cette rhétorique de
Bebey, si tant est qu'elle nous apparait comme .une‘ rhétorique politique, ne se
caractérise-t-elle pas par une écriture de la dérision ou le comique sous-tend
'toujours la geste du personnel politique ? Quant au discours narratif de I’auteur
camerounais, ne développe-t:il-pas une enon01at1on réfractée grav1tant autour

d'une thématique politique ou 1nst1tut10nnelle ?

En fin de compte, le visage modéré de I'écrivain Bebey, sa recherche du
compromls a travers un "happy end" romanesque obsedant son respect profond
pour les damnés de la terre ne font-ils pas de lui un écrivain humaniste révant
d'une société africaine nouvelle qui se veut négation de toute forme d’exclusion,

- de discrimination, de rivalité ou méme d’affrontement entre acteurs sociaux ?

La réponse &.cet assortiment de questions nécessite une organisation
dynamique et rationnelle, organisation sans laquelle nous risquons de cerner
partiellement les interrogations susmentionnées ou de n’en apporter que des

-réponses partialisées.
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Aussi convient-il que notre problématique génere des hypothéses de
recherches afin de ne point nous écarter d’une interprétation de la totalité¢ qui,

assurément, est 1’objectif de ce travail de recherche.

0.5. HYPOTHESES DE RECHERCHE

L’hypothése de base qui sous-tend notre travail est que: Le roman de
Francis Bebey est un "roman a these" préoccupé par la démystification ironique et

le questionnement sur la société africaine d’apres les indépendances.

A cette hypothése princibale, se greffe un certain hombre d’hypothéses

secondaires :

- les incipits du rcit de Francis Bebey fournissent des indices autant sur les

divers sociogrammes que sur la vie du personnel politique de la société du texte ;

- les sociogrammes du sociotexte de Bebey constituent une "mimesis

littéralisée" des espaces réels sociohistoriques africains ;

- les péritextes du récit de Bebey prédisposent a la problématique de 1’amour
‘mais, passés au crible de la grille. conceptuelle sociocritique, ils dépeignent

profondément une problématique "politiqué" ;

- le scriptible du roman de 1’auteur camerounais se fait dans une langue
rhétorique qui est une oralisation du discours et qui puise dans divers procédés
d’intertextualité ;

- le discours narratif du romancier camerounais développe une énonciation
réfractée gravitant autour d’une thématique politique socio-institutionnelle;

- les personnels politiques de Francis Bebey sont des caricatures et des
parodies du malaise sociétal relevé dans les postcolonies africaines ;

- l'auteur Francis Bebey postule une idéologie africaine qui s’abreuve aux
sources de la philosophie et de-l’éthique politiques pour I’avénement, en Afrique et

dans- le monde, d’un autre univers sociopolitique plus juste et plus équitable,
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d’une société politique nouvelle, seul gage de développement d’un continent en

mal d’éclosion.

0.6. LA METHODE DE RECHERCHE

Nous avons choisi de lire le texte romanesque de Bebey a travers la grille
conceptuelle sociocritique. Claude Duchet, I'un de ses tenants, la caractérise
avant toute chose en déclarant que: "La sociocritique vise le texte lui-méme

"27 Duchet est rejoint

comme lieu ou se joue et s'effectue une certaine socialité
dans son entreprise de: théorisation par Henri Mittérand qui présente la
sociocritique comme une méthode éclectique, une approche composite du texte
littéraire parce qu'elle se veut une cqmplémentarité entre la critique matérialiste
essentiellement pféoccupée des déterminations historiques de I'ceuvre et la
critique formaliste. En tant que grille conceptuelle aboutissant é la lecture & ras
de texte en tant que grﬂle postulant l'analyse des relevés ou indices textuels
comme véritables bases de donnees decryptables la 'sociocritique permet de lire
le tout du texte romanesque africain lui-méme discours total sur le monde. Au531
apparait-elle pour Pierre Barbéris comme : "...Lecture de I'historique, du social,
de l'idéologique, du culturel dans cette confi iguration étrange qu'est le texte : il

n 'existerait pas sans le réel, ei le réel & la limite aurait existé sans luz"28 '

A ce titre, la sociocritique, aux dires d’Henri Mitterrand, ne saurait étre.

.. Autre chose qu'une semzotzque"29

Ce premier palier définitionnel de la sociocritique étant dépassé, nous
précisons que trois moments théoriques vont sous-tendre nos analyses tout au

long de notre entreprise de relecture du récit de Bebey.

%7 Cité in D. Bergez et al, Introduction aux methodes crmques pour l'analyse littéraire, Op Cit, P.123,

28 p. Barbéris, "La Sociocritique", in Introduction aux méthodes critiques pour U'analyse littéraire, Op.cit.,
p.121. ' '

¥ H. Mittérand, Le Discours du roman, Op.cit., p.17.
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Dans un premier temps, nous montrons que le roman de Bebéy comporte -
ce que Zéraffa appelle : "Une réalité et vérité pré-romanesque". Rechercher a
rétablir la réalité qui a absolument présidé a la création de I'eeuvre romanesque
reste ici notre but premier. En d’autres termes, nous voyons dans le récit de
Bebey, ce qui apparait aux yeux de Mittérand comme: "Un énoncé
encyclopédique mobilisant une description a la fois éclatée et cohérente de

. . . . 1
l'univers social, et disant "I'histoire” ; soit effectivement une mimésis™

Dans un deuxieme temps, nous nuangons notre étude en nous mettant sous
l'aile d'Henri Mittérand pour qui: "'Une chose est de croire en 1 @euvre reflet,
tableau "authentique” (...) une autre est de s'interroger sur la facon dont une
série verbale, textuelle, Szgmf e les séries non verbales et en construit un
modéle". En désignant cet aspect de l'analyse par I'expression réalité et vérité
intra-romanesque™, Michel Zéraffa signale plus clairement le désir de Mittérand
-de référer aux modalités d'écriture, 3 la description des "me_miéres d'étre", a |
l'éfablissement de la relation 'éntre les 'fonctio’ns actantielles, la ﬁction'

romanesque et les marques dont sont porteurs les actants du récit.

Dans un tr0131eme et dernier temps nous tentons de franchir le dermer

_paher de la grille conceptuelle de Mittérand en posant 4 sa suite que :

"Le texte du roman ne se C_bntente pas a exprimer un sens déja‘ la ; parle
travail de l'écriture, il produit un autre sens, il modifie l'équilibre
antérieur du sens, il refracte et transforme a la fois, le dzscours
social"™*. :

Ainsi, autant il nous importe de montrer- que : "Tout se rapporte a un -

logos cdlectifﬂs , autant’ dans cette derniére partie de notre méthode, nous

%0 M. Zéraffa, Roman et société, Paris, PUF, 1971, p.89.
*' H. Mittérand, Le Discours du roman, Op.cit., p.9.

32 M. Zéraffa, Roman et société, Op cit., p.9.

* Idem, p.89

** H. Mittérand, Le Dtscours du roman, Op. c1t p 7.

% Idem, p. 16.
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voyons dans le roman de Bebey, une "réalité et (une) vérité métaromanesque"®.

En d'autres termes, dans cette partie de notre travail, nous essayons de débusquer
’idéologie qui sous-tend la philosophie et 1'éthique politiques de Bebey, en tant
que membre du groupe des romanciers de la troisiéme génération. L’esthétique
romanesque de ces romanciers qui, pour la plupart donnent un visage nouveau a
la littérature a partir des années 1980, se situe entre la création romanesque

traditionnelle et celle de 1’innovation et de la novation.
0.7. REVUE DE LA LITTERATURE

Une fois les 1ndependances afrlcalnes acqu1ses la productlon romanesque‘
du contment de Francis Bebey va connaltre un essor considérable. Et ceci trouve
sa Justlﬁcatlon en ce que, las de ressasser non seulement les semplternelles
récriminations contre les colonisateurs mais aussi les tribulations du peuple noir .
'tout entier, certains romanciers se,:.réc’lam'ant de la nouvelle génération auront le
choix entre trois tendances rdmariesques ovp’posées.'- Parmi elles, celle que Ngal
qualifie de roman de refuge dans les.' valeurs du passé”. Cest dans cette
tendance que 1’essayiste classe le ‘roman de Bebey qui, du coup, apparait
simplement comme un écrit exotique, tandis que 1’écrivain camerounais est

présenté comme un romancier conservateur et passéiste.

Dans le méme ordre d’idées, un certain critique a estimé que le texte
rdmanesque de Bebey n’avait pour préo'ccupﬁtion premiére que la description
de I’Afrique de ses aieux dans tout son. pittoresque. Pour ce critique-la: "Le -
Roi Albert d 'Effidi n’est: pas un roman d’idées mais une fuite en avant, une.

© fuite du devant des aspirations du ceeur des héros dans un univers on tout

36, Zéraffa, Roman et société, Op:cit., p.89.
" Ngal M. a M., T endances actuelles de la lttterature afrtcame d ’expresszon frangaise, Kmshasa MM, 1972.
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est sens dessus dessous". Non seulement cet autre critique confere le statut de
Scrivai 2iste 3 , mais i it également et surtout un écrivain
d’écrivain passéiste a Bebey, mais il en fait égal t et surtout

apolitique davantage soucieux de I’évocation par trop nostalgique du passé.

Ne foulant guére aux pieds les orientations antérieures relatives a la
textualisation de la vie africaine a travers le roman, Dominique Hoyet va pour
sa part faire du roman de Bebey, un roman de meeurs. Ce type de roman se
définit comme un roman qui décrit les habitudes et la vie d’une époque ou d’un

groupe social particulier. Pour Dominique Hoyet,

" ... Francis Bebey dans Le Fils d’Agatha Moudio n’offre
pas, (..) une critique et une satire de la situation coloniale,
mais la description de la vie d’un petit village de pécheurs proche
de Douala, a travers ses réalités quotidiennes et pittoresques. Le
Fils d’Agatha Moudio n’est donc ni une ceuvre a théese, ni un
livre polémique ; il s’agit d’'un roman tendant principalement a
redonner vie aux mceurs et coutumes d’autrefois"®.

* Souscrivant & la lecture cfitique faite 'pér Hoyet de Le Fils d’Agatha
Moudio en passant elle aussi ce texte romanesque au crible de la raison, Alice
Delphine Tang voit dans. ce roman de Bebey : " (Un) roman de rencontres

n40

insolites ou voulues "™, un roman qui "illustre [’idée de la fécondation, au

propre et au figuré des contacts humains et des mutations culturelles qu’elle

a nh
entraine"

!. Cette derniére assertion présente Le Fils d "Agatha Moudio comme
la seule pfoblématisation romanesque de I’exotisme africain, la mise en texte de
I’émancipation culturelle africaine. Cel'qui- est négation des préoccupations
sociopolitiques, et qui éloigr'le'B.ebey du souci de voir éclore son continent.
Pourtant, en combattant au travers de sa plume personnelle, Bebey tente a sa

maniere d’aider son Afrique & refaire son retard de développement.

38 ). F..Fame Ndongo, In Cameroun Tribune, N° 831, 27-28 mars 1977, p. 2.
¥p. Hoyet, Francis Bebey, Paris, Nathan, 1979, p.9.

“ A.D. Tang "Un Enfant en blanc et noir", in Patrimoine, Op. Cit., p. 6.

1 Ibidem.
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Pour un autre critique enfin, le romancief Francis Bebey est un auteur
humoristique qui n’a fait que problématiser I’amour sous toutes ses facettes.
Aussi ce critique affirme-t-il sans ambages que Bebey n’est rien de plus qu’ :

"Un griot de ’amour et de I"humour" .

D’une part, s’il est vrai que les essais sur le roman de Bebey ne sont
guere légion, il ne demeure pas moins vrai que la production romanesque de
I’écrivain camerounais reste assez inexplorée au plan purement universitaire ou
tout au moins pour ce qui reléve des travaux de Maitrise, de DEA ou encore des

Theses de doctorat et autres articles.

Il convient toutefois de signaier -qlie l’autéur camerounais a déja fait
l’obj'et de quelques articles et interviews™. Nous faisons référence a l'article dé
Réné Balbaud simplement intitulé.: Francis Bebey, ou encore a celui d’Etonde
‘Ekotto et J-C Barbier portant sur les : "Portraits des femmes a travers Le Fils
d ’Agathd Moudio de Francis Bébey’-’. Ces articles-ont analys€ 1’un quelconque

des romans de Bebey, pour n’en faire qu"un compte-rendu de lecture.

Dans son article intitulé "Un Enfant en blanc et noir" paru aprés la
-disparition de ’écrivain camérounais, Alice-Deiphine Tang était motivée ‘par le |
soﬁci de relecture pure et .simple d’é Le Fils d ’Agatha Moudio. Aussi s’est-t-elle
1nscr1te par le fait méme dans le prolongement des critiques formulées par

Balbaud Etonde Ekotto et les autres cr1t1ques susmentlonnes

Dans le méme ordre d’idees, Pierre Eugéne Kamdem s’est illustré au -
cours de la derniére décennie par la publication d’une série d’artlcles sur ’un

quelconque des romans de Fran01s Bebey. Nous pensons a

- "Un Temps narratlf synthétique dans ’Enfant—plute de
Francis Bebey" ;

“2Cf. 1% de Couverture de Patrimoine (Ed M V. Etoa) n° 0026, juin 2002.
* Voir bibliographie pour références complétes.
*“ Tous parus 4 I’Université de Dschang au Cameroun, Departement de frangais.
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- "Le Référent culturel dans Le Fils d’Agatha Moudio de
Francis Bebey; essai de lecture ethnostylistique"

- "Ta-Loma de Francis Bebey: de l'appropriation des deux
Tanga de Mongo Beti a la dénonciation des "proto-nations
africaines contemporaires" ;

- "Enjeux et modes de domestication de la langue francaise
dans la prose romanesque de Francis Bebey".

Le compte-rendu de lecture a également constitué 1’essentiel des
analyses et de la critique littéraire dans le Dictionnaire de la négritude de
Mongo Beti et d’Odile Tobner, autant que dans le mensuel littéraire
camerounais Patrimoine qui a consacré son vingt-sixiéme numéro de Juin
2002 a 1’écrivain cameroﬁnais dé_‘funt. '

~ Au Centre Culturel Frangais de Douala au Camefoun,' de nombreux
arﬁcles et autres coupures de presse ont fait I’objet d’un recueil collectif intitulé
Francis Bebey un homme du monde. Dans ce recueil,. I’intentionnalité des -
‘critiques' et autres chroniqueurs était de. faire reconnaitre au grand public la
grandeur d’un artiste qui est IOngtemps resté méconnu des milieux littéraires
camerounais. C’est du reste le méme .. désir de faire ceuvre de vulgarisateur
culturel qui a présidé a la publication du N° 04 d’Africultures paru en 2002

sous le titre Francis Bebey, I’homme. orchestre.

Certainé critiqués ont mis ll’l'emphase.sur la tradition négro-africaine telle
que pergue par Mongo Beti et Fra,ncis' Bebey, quand ce n’était pas simplement
I’interview, contact vocal, qui pougsaif un autre critique a tenter d’en éavdir
long sur 1és idées et la vision du monde de 1’auteur Francis Bebey. Tel est le -
‘cas de SEPIA:s’enquérant « Qui ."é‘tés vbus F.Bebey ? » ou de Norrhan Stockle
qui eut un entretien avec Bebéy dansfPrésence Francophone. C’est égalément
le cas de lentretien intitulé Une Histoire de I’Afrique est-elle possible ? Que

1’auteur camerounais eut avec la Radio frangaise RFI.

Nous ne saurions. manquer d’évoquer l’interview que le romancier

camerounais avait accordée au Centre Culturel de Yaoundé au Cameroun dans
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le cadre d’une Rencontre avec les écrivains africains, ou encore I’entretien de
Francis Bebey avec Cameroun Tribune, le quotidien officiel camerounais, le
26 mai 1982.

Des essayistes tels que D. Hoyet ou encore D. Ndachi Tagne se sont
eux aussi intéressés au récit de Bebey. IIs ont tous les deux intitulés leur essai

Francis Bebey.

Des mémoires et autres theses de doctorat ont également porté sur le texte

romanesque de Francis Bebey. Nous pouvons notamment mentionner :

- Rémi Sylvestre Bouelet .qui' a procédé a Pétude de La Femme danis
l'ceuvre (romanesque) de Francis Bebey ; il a également fait une note de
lecture sur Le Fils d’Agatha Moudio dans la centieme livraison de la

revue Notre Librairie ;

-~ -René Nkowap qui, lui, a focalisé son attention sur Francis Bebey et le

petit peuple : un populisme di]j‘érencié ;

- J-B. Tchouamani .qui a pour sa part posé un regard critique sur ["Amour

dans I’ceuvre. lztterazre de Franczs Bebey ;

- - Christine Rosine Mbarga qui ,s’est -appesantie sur la détermination
complémentaire du substantif dans Le Fils d’Agatha Moudio de Francis
Bebey ; |

- Emmanuel Tchoffogueu qul était quant & lui préoccupé par " le modéle
~ actantiel et le fonctzonnement di récit dans La Poupée asham‘t de

Franczs Bebey "dans un essai @ étude sémiotique ;

- Pierre Eugéne Kamdem qui a été particuliérement frappé par "les
intrusions d’auteur dans l'ceuvre romanesque de Francis Bebey" dans

son mémoire de D.E.A. ;

- M. Matsinda Gosso qui s’est intéressée aux Structures d’énonciation

dans Le Fils d ’Agatha Moudio.
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Il faut ajouter aux mémoires de D.E.S susmentionnés, la these de e
cycle soutenue en 1993 par Claude B. Fingoué sur la Figuration dans la prose
romanesque de Francis Bebey. La These de Doctorat de Dolisane Ebosse
Nyambe n’est pas en reste, elle qui a porté sur /’Image de la femme dans la
littérature romanesque camerounaise. Cas de Mongo Beti, Francis Bebey,
Lydie Dooh-Bunya et Werewere Liking. Cette thése a été soutenue & ’Université
de Toulouse II en 1998. Il y a enfin la Thése de doctorat de Pierre Eugene
Kamdem soutenue tout récemment a 1’Université de Franche-Comté le 03 juillet
2006. Son auteur‘ s’est : foc_alis'é' sur / ’Intei'ventio‘nn_isme ‘ auétoriel dans les
romans de Francis Bebey. Eugene Kaindem tentaitA ainsi une étude stylistique et
une 'analyse du discours, en s’ihscirivaht en féux contre certains aspects et
- I’appareil formel de l’énonciatibn tel qu’inventé par Emile Benveniste et
circonscrit par Cathérine Kerbrat-Orecchioni, autant que par d’autres linguistes.
contempbrains. Kamdem a hotar'hme_nt démontré. 'qu’une “immixtion d’auteur
peut.étre un autobiographéme mais tout_'indic.e par - lequel il intervient dans le
texte n’en est pas nécessairement un. Nous précisons pour clore ce sous-titre,
que le texte romanesque de Bebey s’est parfois retrouvé pris dans un engrenage, |
le critique littéraire ne le éiblant pas particuliérement. C’est ce qui est noté dans
Roman et réalités éamerounaiées, ouvrage dans 1équél Ndachi Tagne tente de
cerner la vie intime du roman camerounais dans ses rapports avec l'univers et
dans ses prises de positions face a ces réalités™. Ce critique conclut finalement '
‘que le roman africain en général et camerounais en particulier, constitue une
oeﬁvre de témdignage et de prise de position idéologique.
- L’ceuvre romanesque de Bebey a rérement fait I’objet d’uné étude globale
prenant en compte tous les cing récifs. Aussi un tel dessein. nous anime-t-il dans

ce travail, tant on est sir qu’il n’y aura plus d’autres romans écrits par ’auteur

4 D. Ndachi Tagne, Roman et réalités camerounaises, Paris, 'Harmatttan, 1986, p. 269.
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camerounais. 1 est donc opportun de faire une étude-bilan de ’oeuvre de Bebey,
quelques temps seulement aprés sa mort survenue le 28 mai 2001. 11 est
question pour nous de revaloriser cette littérature & notre avis mal exploitée,
pour ne pas avoir I’impression que Bebey : "(a) ... écrit a crédit, en espérant
étre lu un jour. (Et que son) entreprise est deésespérée. (11 ne faudrait pas
qu’on ait I’impression) qu’ (il a) écrit pour rien puisqu’ (1) n’est pas lu"°. Si
tel n’est pas le cas, il convient de reconnaitre que la revalorisation de la
production romanesque de Bebey passe justement par un plan de travail que

nous nous proposons d’élucider.

0.8. PARTIES DE LA THESE.

Notre thése est divisée en trois parties de sept chapitrés qui ont pour toile

de fond les sept axes suivants :

- Les péritextes (éditorial, quatriémes pages de couverture) ;

- Les référents textuels ; _

-Les soéiogrammes du‘»socvi'.Otex,te ;o )

- - Les énoncés narratifs (stru_‘cturé diegétique et discursive) ; -

- Les personnels politiques ;

- Le scriptible du politique (rhétorique politique) ;

- La thématique politique. -

La premiére partie de '-.notre' travail intitulée "Des procédés- de
référentialisation" comporte deux chapitres dont. le premier porte sur les
référents textuels. Dans ce chapitre Pétude de l'onomastique laisse conclure
qu'én géhéral, Bebey s’inspire non -seulement d’un univers référentiel -
identifiable dans le temps et dans l'espace' mais aussi d’un’ contéxte spatial
internationaliste. Mais l'originélifé de l'étude du ‘référent textuel de I’auteur

camerounais ne provient pas du fait que cet écrivain visiblement en exil ne

46 W. Sassine, Inteview accordée au Journal Aﬁ'ica,.n° 122, juin-juillet 1980.
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s'intéresse qu'au seul "berceau de ses ancétres”, ni méme au fait que 1'Afrique de
ses aleux soit sa principale préoccupaﬁon. Cette originalité¢, au contraire,
provient du fait pour Bebey de re-créer les espaces existants au travers de son
pouvoir démiurgique, incluant aussi bien les continents (Afrique, Europe, Asie),

les pays (Cameroun, Mali, Ghana), les régions, les villes, les villages...

Et la re-création de I'Afrique par l'auteur camerounais se poursuit
justement dans notre chapitre deuxiéme portant sur "le co-texte ou le monde
romanesque de Bebey". Le tableau que laisse lire ce co-texte fait état d'une
obsession : le malaise généralisé des Africains dans leur Afrique natale, au
travers d'un personnel politique qui ploie sous le faix d'une gérontocratie de
mauvais aloi et d'une phallocratie étouffante dans une société patriarcale. Cet -
état de choses ne peut que justifier les rapports de force conflictuels qui

caractérisent l'interaction actancielle dans les récits de l'auteur camerounais.

| Ayant ainsi motivé ou illustré le discours topographique et
chronographique de Bebey comme ancrage socio-historique dans son temps 2
travers l'étude du binéme "sociogramme urbain-sociogramme rural”, ayant
montré que le récit de Bebey . dénote d'uﬁ ‘univers dysphorique a
I'épanouissement de son personnel politiQue, nous nous investissons sur " De la
textualisation du politique chez Bebey" dans la deuxieme partie de notre travail.
Cette partie, elle aussi, comporte deux chapitres. Le premier est consacré a la
rhétorique politique de :Bebey.'_‘Il analyse spécifiquement le ludisme dans
I'écriture de l'auteur camerounais qui a floué une cerfaine critique, et qui laisse
croire que l'auteur camerounais a écrit "gratititémeht", comme pour reprendre
Vincent Jouve. Nous sommes singulicrement préoccupé par la symbolique du
‘non-dit ou de l'innommable, autant que par la perversion du recit de Bebey, un

récit qui participe de la dynamiqué scripturale du roman des.années 1980.

- En nous consacrant ensuite a la lisibilité de 1'écriture du camouflage ou de

la mise en abime du récit de Bebey, nous débusquons les informants péritextuels
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et la structuration du récit de l'écrivaifl camerounais pour enfin conclure que
Bebey opére une rupture épistémologiciﬁe' dans et a travers son roman, offrant au
critique, sur la banniére des pluralités sémantiques, I'occasion de relire son
ceuvre non plus a partir de la problématique de l'amour, mais a base du

paradigme politique, c'est-a-dire comme une écriture politique.

Et cette écriture politique est encore illustrée en fin de chapitre par
'écriture de la dérision de I'écrivain camerounais qui fait du comique et de
l'ironie autant que de la parodie et de la caricature langagicre, les aspects les plus
marquants de 1’écriture ludique de Bebey. Le récit de 1’auteur camerounais,
objet littéraire, devient ainsi caractéri_éable- comme ob-jeu, pbur reprendre
Barthes. Toutes choses qui lui permettent de mieux "corriger les meeurs en riant"

selon la célébre formule de Moliére.

~ La deuxiéme pértie de notre tr_avaﬂ s’achévgé par son deuxiéme chapitre
intitulé : "De la parole africaine au dl'SCOI;trS. politique de Francis Bebey". Ce
chapitre illustre fort & propos le mot de Dubois selon laquelle : "Les ceuvres d'art
sont les pfoduits (d ’une)‘ histoire, méme si leur réalisation ﬁasse par une liberté -
individuelle"47. |
La "liberté z;ndividuelle"-dont il est question ici né saurait renvoyer a
quelque chose d'éutre qu’a l'expres'sivité du discburs politique de Bebey 4
travers son écriture. Ainsi, aprés avoir mis en équation le discours
‘parémiologique de Bebey qui se veut dépassement sinon négation de toute
hypothéSe diséursive lphrasé'olog:i'que, nous sommés- intéressé par le passage
subtil et ingénieux qu'opére P’auteur camerounais en se démarquant de I'oralité
africaine. Cette derniére sous-tend un discours culturel statique qui ne séuréit
. aboutir a i‘oralisaﬁon dli langage qui, elle, est un processus dynamique, inventif, ‘

subversif et donc politique. Nous ne conclurons pas. ce chapitre sans évoquer la

41°J. Dubois, "La Sociologie de la littérature", in Sociocritique in Introduction aux études littéraires.
Méthodes du texte, Op. Cit., p. 288.
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fonction phatique ou le dire du personnel politique de Bebey, un dire qui se veut

dévoilement des structures institutionnelles "en panne" dans sa société du texte.

La troisieme et derniére partie de notre travail, comme les autres, souscrit
a un itinéraire sémique précis. Aussi part-elle "de la geste romanesque au

discours idéologique de Francis Bebey".

Globalement, il convient de préciser que cette derniere partie procede au
questionnement de la philosophie politique et de 1’éthique politique de Bebey en
tant qu'écrivain de la troisieme génération dont le roman ressortit a I'esthétique
des romans des années 1980. -C'ette, esthétique Qécille entre une écriture de
tradition et de rupture, une écriture de 1a novation et méme de 1'1nnovat10n
Parce qu elle se veut purement 1nterpretat1ve cette partle contrairement aux

deux prededentes comporte trois chapltres

Le premier de ces trois chapitres s’intitule " philosophie politique et
préblématique postcoloniale". Dans ce chapltre nous montrons effectivement
comment 1’écrivain camerounais, mf par la liberté créatrice des romanciers des
années 1980, s’introduit subrepticement dans le dédale des postcolonies
africaines pour les exorciser et ainsi postuler une société politique d’un type

nouveau : la société politique africaine nouvelle.

- Dans cette société, les individus. vivraient en harmonie dans quelque
sociogrammme que ce soit. Les rapports de force seraient fondé€s sur la paix, la
-générosité et le partage. Le bien public.serait utilisé a bon escient et pour un |
intérét collectif. Cette société sefait égélemént un haut lieu ‘de non-violence
méme en temps de crise et les acteurs sociaux ne se regarderaient plus en chlens
de falence mais bien en partenaires soucieux du seul développement de leur pays
et partant de leur continent. Cette société serait enfin une société dans laquelle
les concepts de bonne -gouvernance, de développement participatif et de

démocratie ne seraient plus des tabous.
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Le deuxiéme chapitre de cette partie, qui porte sur « L 'éthique politique
et sociale de Bebey », s’intéresse avec un égal enjeu a la portée éthique de
I’ceuvre romanesque de l’auteur camerounais.Ladite ceuvre est considérée
comme une entité singuliére a travers laquelle un Jogos individualisé s’adresse a
un.anthropos collectif pour inventer un cosmos africain, d’autant plus que c’est
de I’ Afrique que nous traitons dans notre étude. Bien plus, ce sixiéme chapitre
de notre thése dresse le bilan de I’itinéraire romanesque de F.Bebey et de
I’Afrique postcoloniale au travers de sa société politique.La postcolonie
-africaine est ainsi passée au crible du discours critique du  romancier
camerounais pour la posfulatio.ri ."d’ur_le nouvelle éthique identitaire basée. siur

I’humanisme.

Dans le troisieme et dernier chapitre de cette dernicre partie de notre
travail, nous essayons de décrypter ’idéologie du romancier camerounais, telle -
que sous;tendue par -le ‘groupe -des écrivains des années 1980. Il s’agit‘
précisément de voir comment -l’écrivain Bebey s’appuie sur un ensemble de
pensées philosophiques, éthiques, sociales, politiques et méme morales propres a
son-groupe, pour I’instauration d’une hygiéne de vie autre dans les postcolonies
-africaines. Le but recherché ici par I’auteur camerounais c’est cclui de montrer a
sesi comperes des postcolonies qu-"en dépit de pratiques néocolonialistes qui les
assujettissent au jour le jour, un autre monde plus vivable est possible pour tous
les hommes de la terre. Fort de cet idéal de vie de I’auteur d’AkWa; son

~ idéologie nous est simplement apparue comme : I’idéologie afiicaine.

0.9: L'INTERET DE LA RECHERCHE

11 nlest pas possible d’évaluer & I’avance toute I’importance et ‘toute
I’audience d’une ccuvre. Nous affirmons _toutefois que notre thése sur la société '
politique de 1’Afrique post-coloniale dans | ‘univers romahesque de Francis

Bebey revét un intérét certain voire évident d’une part de par son contenu, et,
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d’autre part, pour les destinataires potentiels auxquels elle prétend s’adresser :

enseignants, écrivains, artistes, élites intellectuelles africaines en général,

hommes de culture, etc.

Au plan méthodologique, cette thése se révele comme un appel en ceci
qu’elle interpelle la critique pour un renouvellement de I’approche des ceuvres
romanesques de Francis Bebey, pour une culture pluraliste et non plus
monolithique, pour I’application de la méthode sociocritique sur la base de notre
modele d’analyse qu’il conviendra d’améliorer et surtout d’approfondir. |

A Porigine, " la sociocritique vise d’abord le texte. Elle est méme lecture

immanente (du texte)"*

, toutes choses qui embrigadent le séns dans la non-
sighifiance et I’insignifiance, .bailkanis'ent' tout le sens et le tout du sens du texte
africain qui s'inscrit pourtant dans la totalité du ‘sens, et suscite méme de
nouveaux sens. L’immanence annihile par ailleurs les efforts louables des

-critiques en matiere d’innovétion conceptﬁelle ou théorique, réduisant par le fait
méme- la portée ou la symboliqﬁé des récité romanesques au seul univers des
sociotextes ou sociétés du texte. Enfin, I’immanence occulte et altére le statut
démiurgique des romanciers africains véritables architectes des nouveaux

microcosmes plus vivables et plus-humains a travers leur scriptible du paysage -

socio-culturel, politique et économique d’une-société donnée.

Notre thése a l’avantage»'de sortir du monde sdciocritique tel qu’élaboré
par Duchet depuis les années 1970, coupant par le fait méme le cordon ombilical
qui la lierait alors au piége de I’applicationnisme. Cette technique consiste a
'faite rentrer la méthode dans le texte et non pas d’appliquer la pertinence de
ladite méthodé a la fécondité pértinente du texte. Grace A la rupture d’avec
I’applicationnisme, grice notamment >au recours. & d’autres méthodes ou grilles

théoriques sémio-linguistiques, il nous a été possible de témoigner de

8 1Y. Tadié, La Critique littéraire au xxé siécle, Paris, Dossiers Belfond, 1990, p.170.
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’autonomie du littéraire. Ceci nous a permis de nous inscrire en faux contre
cette tendance visant a ne signifier la littérature que par rapport a certains codes
stéréotypés tels que ’influence de la superstructure sur l'infrastructure ou

I’influence du milieu sur la production littéraire.

Et a ce titre notre thése pourrait utilement servir les hommes de culture
comme instrument d’initiation méthodologique au roman africain. A ce titre, elle
apporte sa modeste contribution a la compréhension de la problématique post-

coloniale africaine ainsi qu’au dialogue des peuples.

- Au plan scientifique, notre travail constitue une avancée sinen
considérable mais a tout le moins modeste quant a la critique du roman de
‘T’auteur camerounais. A cet effet, elle se focalise sur la rupture épistémologique
qué Bebey opére a travers son eéfhétique romanesque. et rompt d’avec les idées
regues sur son roman. A partir de 13, le récit de Bebey peut fructueusement étre

h . 'L 4 . 4 1 hY 4 )
Iu & base du paradigme politique et se révéler comme " une ceuvre a thése ", un
roman & portée politique en un mot, comme un " nouveau roman politique"™ -

pour parler comme Guy-Ossito Midiohouan. -

Au plan artiétique, notre thése,'par son corpils dynamique, peut aisément
intéresser ’élite intellectuelle africaine en gériéfal du moment qu’elle révéle la
grande capacite inventive réflexive et d’innovation du romancier Francis Bebey.
"Aussi posons-nous que quelque modeste qu’elle soit, notre thése peut utilement
s’avérer une source de référence p'.our nos peuples en mal dinitiatives créatrices,

d’innovation et de conscience éclairée.

49 L’idéologie dans la Littérature Négro-Africaine d’expression frangaise, Paris, 1.’Harmattan, 1986, p. 207.
Pour ce critique littéraire, Le nouveau roman politique s’attache & montrer les mécanismes par lesquels se
perpétue le malheur de I’ Afrique dans une ére néo-coloniale particuliéfement sinistre. .

'S, R. Suleiman, Le Roman & thése ou Pautorité fictive, Paris, PUF, 1983, p. 14. Pour Suleiman, le roman 2
thése ou roman réaliste (fondé sur une esthétique du vraisemblable et de la représentation) qui se signale au
lecteur principalement comme porteur d’un enseignement, tendant & démontrer la vérité d’une doctrine
politique, philosophique, scientifique ou religieuse.
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Pour les artistes et autres écrivains, cette these peut également servir de source
capable de féconder ’inspiration, en calquant sur les principales caractéristiques de
I’écriture romanesque de Bebey. L’écrivain africain pourrait ainsi opter pour une
écriture rhétorique dans son roman, pour en faire un discours éloquent, une oralisation
littéralisée faisant de I’artiste un créateur francophone. A ce titre, I’artiste n’aurait plus
qu’a recevoir de la francophonie, intellectuellement parlant. Mais par la promotion de
la culture africaine, il susciterait I’itinéraire inverse en enrichissant la langue frangaise

d’une syntaxe nouvelle.

La langue de Bebey ainsi étiquetée est au service de la textualisation d’un logos
réfracté, éclaté, pluriel, parce qu’ﬂ est négation d’une tradition d’écriture univoque,
monolithique. Bien plus, Bebey situe la trame de son récit dans 1'univers post-colonial
africain, lequel se trouve tacitement ironisé, donnant naissance a d’autres
problématiques tellés que celles du voyage ou celle de la littérature en exil. Qui a |
beaucoup voyagé a beauco:up vu dit-on souvent dans les postcoloﬁies africaines. En
tant qu’écrivain-joufnaliste, Bebey invite ses pairé romanciers a inscrire leur
production romanesque dans le contexte - sans 'ce'sseA fluctuant et exigeant de la
mondialisation littéraire, en le tonifiant par les témoignages d’ici et d’ailleurs. Enfin,
si I’on postule avec Minyono-Nkodo que : | |

"La littérature africaine est fondamentalement uﬁe- propédeutique ou
une maieutique Q [’éthique: elle est un cadre de référence
anthropologique et non un traité éthique, pour I’approfondissement du

sens de la vie, de la qualité de la vie et de la vie de qualité dans le
Beau, le Bien et Bon "51,

Pourquoi ne pas reconnaitre que notre thése interpelle la Conscience
internationale face au " mal éthique... (qui) répand la terreur dans le monde M. A’
travers le scriptible de son modsle de société politique,'Bebey autorise un tant soif peu
I’humanité tout entiére & réver. A condition que I’éthique devienne, comme le souhaite
notamment Minyono-Nkodo, un paradigme & valeur juridique validé par les Nations

Unies et adopté par 'UNESCO dans I’un de ses programmes pluriannuels.,

5! Considération de M-F., Minyono-Nkodo, L Ethique dans la littérature africaine. Contribution & la promotion,
d’une éducation éthique au XXle siécle, in Mercredis des Grandes Conférences, Op. Cit., p. 17.
52
Idem, p. 18.
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La référence est: "(L?) action de (se) référer a quelqu’un, a quelque -

chose "°. Elle renvoie également & :" ...Ce & quoi on référe (ou) ce a qui on se
réfere "', quand elle ne procéde pas simplement de la re-présentation de

quelqu’un ou de quelque chose.

Ainsi pergue, la référence ne dévoile pas encore toute la teneur, toute
I’ampleur de sa significabilité, si on ne définissait le canon linguistique qui fait
d’elle : «(La) fonction par laquelle un signe linguistique renvoie a un objet du
monde extralinguistique, réel ou imaginaire ">, Référer c’est donc renvoyer a
un étre anthropomorphe ou a un étre- quelconque qui est préexistant et qui existe
bien longtemps avant I’idée a laquelle on veut ombilicalement le rattacher, pour
‘une filiation sémantique pertlnente Dans ce sens-la, chercher a référer c’est:
"(Chercher des) mdzcaz‘zons précises permettant de retrouver la source (auteur,
texte, passage) que [’on cite ou dont on s’inspire, et ou l’on peut trouver un

complément d’information ">,

Il apparait donc que le référent renvoie 4 un référé, qui peut 8tre un objet
reel ou 1mag1na1re étre ou objet 31gn1ﬁe par les mots , tandis que Tui-

méme 1nd1que la chose nommeée ou ce pour qu01 le signe s *emploie™.

La creatlon romanesque de Bebey, écrivain camerounals et afrlcaln s’est-
| elle. faite ex nihilo? En tant que romancier camerounais intentionnellement -
préoccupé par la problématique. des postcolonies de son continént, Bebey
choisif-il de mettre en équatibnf uﬁe dyhe_tmique natrationnelle et _actantielle' qui

ne référe pas au cosmos qui 1’a vu naitre et grandir ?

En d'autres termes, Bebey, écrivain africain dont le roman a été

‘antérieurement lu comme roman de refuge dans les valeurs du passé, roman

30 Dictionnaire de la langue du 19¢ etdu 20e s., Parls Galllmard 1990, p. 602.
31
Ibidem.
32 Idem, p. 603
3 Ibidem.
* Ibidem
-3 Ibidem
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ethnologique, roman  passéiste, serait-il en train de sémantiser une
problématique socio-politique autre que la propre problématique de son
environnement d’origine ? Plus prosaiquement, Bebey, créateur indépendant,
démiurge invétéré et méme itinérant; serait-il a travers son logos en train
d’encoder et de mythifier un anthropos autre et qui ne référe pas a son

cosmos africain ?

Plutdt que de répondre a cette premiere vague d'interrogations que suscite
la notion du référent dans le récit de Francis Bebey, il nous importe d'affirmer
que cette notion ne saurait étre envisagée sans l'apport incvitable de la
linguistique. Cette opinion est illustrée par I'heureuse formule de Baylon et
Fabre qui pensent qu’: "On ne peut, en effet, éviter la linguistique : le texte
'Zztterazre est langage et commumcatzon il est un objet linguistique"*®. La these
de Baylon et Fabre nous semble recevoir I'assentiment de Minyono-Nkodo qui
postule que l'analyse textuelle, dans une perspective narratologique, se double

d'une étude linguistique pour davantage fructifier le sens en ces termes :

"En effet, si les diverses techniques décrites et illustrées révélent
l'art du romancier-de choisir, de combiner, d'exploiter des schémas
- formels, il reste que le roman, sous son aspect littéraire, reléve du
langage fondamentalement Il. est -art de dire, expresszvzte
performance de parole™’ '

On -pourrait trouver des limites a cette opinion si l'on considére que la
linguistique est Iétude s_ciéntiﬁque .du langage humain. Mais on le sait, la |
linguistique s'arréte généralement 2 la phrasé qui est, d'aprés Martinet, le plus
petit segment qui soit parfaitement et intégraler_nent représentatif du discours.
Pour notre part, nous voulons simplerrient voir, dans le récit de Bebey, une

grande phrase, en nous inscrivant par le fait méme dans la p'erspective de Baylon

%6 C. Baylon, P. Fabre, Initiation a la linguistique, Paris, Nathan, 1975 p- 5 :
*7 Lire ce developpement dans sa thése d'Etat intitulée, La Création littéraire chez les romanciers camerounais
de 1954 a 1986, Montpelller 1988, p.339, inédit.
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u n38

et Fabre pour lesquels : ":.. Le signe n'est pas forcément linguistique"®. Nous
voulons justement inscrire notre étude au niveau d’une seconde linguistique. C’est
pour cela que nous pensons a la suite de Barthes qu’: "Au-dela de la phrase et
quoique composé uniquement de phrases, le discours doit étre naturellement l'objet

d'une seconde linguistique"®,

Notre lecture du référent chez Bebey, inspirée de la linguistique, intégré
donc implicitement la sémantique et la syntaxe comme disciplines
complémentaires, pour une interprétation pertinente. D’ailleurs, la distinction entre
les deux disciplines n’est que méthodologique comme le précisent bien Baylon ef
Fabre en reconnaissant que : "La dzstmctzon entre ces deux disciplines n'a qu ‘une
valeur méthodologique. A une intention sémantique correspondent pluszeurs

solutions syntaxzques"40

En tant que discipline tournée vers'la problématique de la forme ou de la
structure, la syntaxé se rapproché du signifiant dans une perSpective linguistique.
De méme, parce qu'elle se préoccupe du sens des formes ou des COntehus, la
. sémantique se confond au szgmf ié dans l'approche hngulsthue En d’autres termes,
1e récit de Bebey devrait etre apprehende comme un signe tout court Forcément, il
comporte les deux facettes de la dualité szgmﬁant-szgmﬁe des linguistes tel,que‘
Saﬁssure. Ainsi pergu, le roman de .l’autéur camérounais nous ‘€loigne de la
pfobie’matiqué du réalisme ou de celle, bien plus éncienne, de la mimé’sis. Lu dans-
I’ignorance de la dualité signifiant-signifié , le texte romanesque de Bebey serait
considéré - comme une simple représentation. Ce qui, bien entendu, nous
rapprocherait par trop de l'application pure et simp,ie de la: théorie du reflet de
Pierre Macherey*'. L'idée du reflet, tel que le. précise Constanze Baethge42,

désigne non seulement la maniére dont une ceuvre d'art reproduit les réalités

38 C. Baylon, P, Fabre, Initiation a la linguistique, Op.Cit., p.5.

¥ In Communication, n°8, E.P.H.E., Paris, Le Seuil, 1966, p.3.

40 C. Baylon, P. Fabre, Initiation & Ia linguistique, Op.Cit, p.138.

4! p, Macherey, Pour une théorie de la production littéraire, Paris, Maspéro, 1966.
“2In Le Dictionnaire du lttterazre Op.Cit, p.
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sociales (ce qui est lié a une conception de la mimésis), mais également, elle est

- usuelle sous les images de 1'écrivain "peintre" de la société.

Le probléme que pose la présente étude est de savoir si Francis Bebey est
préoccupé par la peinture des postcolonies africaines en général et camerounaise
en particulier, ou au contraire, si son ceuvre romanesque redessine les contours
de l'idéologie et en révéle les points aveugles, pour parler comme Constanze

Baethge.

Nous pensons quant & nous, que le travail de la référence fait appel au

‘'savoir social du lecteur®. Pour le théoricien Denis Pernot, la référence est:

'... Moins l'en-dehors d'une production discursive (un contexte)
que le co-texte sur lequel elle se fonde, co-texte dont elle peut
conforter la cohérence, signaler les contractions et ou elle peut
introduire de nouvelles images""”.

Ainsi, plus qu'un "miroir", I'cuvre devrait étre lue comme un espace ayant
ses.propres structures, comme un "prisme" en quelque sorte, dans la mesure ou,
en produisant I'impression référentielle, I'écrivain met en évidence deux sortes

) as
de savoir : " son savoir social et son savoir dire"

Cela revient a dire’qu'e le texte romanesque de Bebey, parce que revétu
d‘uhe fonction référentielle certaine, compofte bien les deux facettes du signe-
telles que pensées par Saussure. D'une part un signifiant, c'est-a-dire une chose
nommée, une image, une expression. Les linguistes Ogden et Rlchards
I’appellent encore référent ou symbole, en le considérant comme une forme
‘sig_nz'ﬁante. D'autre part, on note un signifié. ou concept, qui dote le signifiant.

d'un contenu sémantique.

Stern simplifie davantage cette dualité Sighifidnt—sigmﬁé, en s'opposant a

I’analyse que font Ogden et Richards du concept. Pour lui en effet : "Le mot en

“n Le Dictionnaire du lttteratre 0p Cit, p. 504
* Ibidem. ,
43 Ibidem, Nous reprenons-la I'affirmation de Denis Pernot cité plus haut.
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tant que forme signifiante a deux fonctions : il exprime le sens et désigne la

chose. Le sens a son tour, est une interprétation subjective de la chose"”.

Au terme des précisions théoriques qui précedent, il importe de souligner
que notre analyse du référent s'inspire de notre expérience socioculturelle
africaine en général, et camerounaise en particulier. C'est fort de cette
expérience que nous établissons, dans un premier temps, le rapport de
vraisemblance entre la réalité et la fiction romanesque. Dans un second temps,
nous insistons sur les fonctions de l'onomastique dans le récit de Bebey. Dans
cette perspective, nous montrons notamment que chez F. Bebey 'onomastique

vise entre autres:

- anommer le personnel politique ainsi que le monde qui 'entoure ;

- al'apprécier ou a le caractériser;

— 4 I'expliquer sans vouloir  tout prix I'exclure du paysage actantiel des

postcolonies ;

- bref, 4 inventer un monde nouveau qui ne soit pas absolument négation

du monde contemporain de 1'écrivain camerounais.

De manicre générale, I'étude des procédés de référentialisation dans notre.
travail atteste de 1’ancrage incontestable du récit de 1’auteur camerounais dans
un référent plurivoque qui peut E&tre une ville africaine, européenne ou
asiatique, un pays africain identifiable ou non, un continent. Pour parvenir a
.cette conclusion, nous questionnons au préalable 1’onomastique de fagon
systématique et systérniqﬁe, afin d’en démystifier au mieux l’irhplicite, a travers

le tfiptyque : anthroponymie - toponymie - éhrononymie.

“ In Initiation & la linguistique, Op. Cit., p.131.
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1.1. LE REFERENT ONOMASTIQUE

L’onomastique est cette discipline ayant pour objet I’étude des noms
propres et comprenant diverses branches telles que 1’anthroponymie,
’hydronymie, et la toponymie*’. Dans notre travail, hormis l'analyse des trois
composantes évoquées plus haut, nous nous penchons également sur I'étude de

la chronologie.

Chacune des notions susmentionnées mérite toutefois qu’on s’y attarde un
tantinet pour en préciser le contenu sémantique. Dans le cadre de notre étude sur
T’onomastique, nous précisons que nous partirons du signe (le nom) pour en
signifier I’idée, au nom de la sémasiologie®. -

L’anthroponymie est: " La branche de l’oﬁqmastique ayant pour objet
Vétude des noms de personnes™®. La topohymie, quant a elle, déSigné
" ’ensemble, le systéme formé par les noms de lieux d’une région ou d’une |

langue "

. C’est également I’étude linguistique des noms de lieux, d’une région,
ou d’une langue, du point de vue de leur origine, de leur transformation, ou de
leur signification "*'. Cette derniére déﬁn_ition de-la toponymie est celle qui nous

intéresse dans ce travail de recherche.
Par ailleurs, lorsque nous parlons. de chrononymie dans ce travail, nous
projetons d’étudier les faits historiques, en méme temps que toutes les autres

datations précises et/ou allusives de I’histoire que nous narre 1’auteur Bebey. |

*TDé¢finition inspirée du Dictionnaire de'la langue du 19¢ s et du 20e s., Paris, Gallimard, 1986, p. 521.

*® Démarche qui s'oppose 3 l'onomasiologie qui vise 4 décrire les signifiants & partir des concepts' Baylon et
Fabre précisent que la sémasiologie est I'étude des signifies a partir des signifiants et selon le schéma :
message — hypothese syntaxique—hypothése sémantique—compréhension, in Initiation a la linguistique,
Op:cit., p.138. -

» Dictionnaire de la langue du 19¢ s et du 20e s, Op.Cit., p.121,

® Ibidem. '

S Ibidem I
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L’hydronymie quant a elle sera préoccupée par I’étude des noms des cours
d’eau pertinents du récit de Bebey par rapport a la problématique politique qui

est la toile de fond de notre travail.

S'il fallait résumer tout ceci avant 1’analyse proprement dite, nous dirions
que le roman de Bebey comporte une riche diversité de noms expressifs et
significatifs. Et la présente étude va permettre de rendre compte, non seulement
de ’enracinement de 1’ccuvre romanesque de cet auteur dans un milieu socio-

culturel précis, mais également de la production du sens de son texte.

- De maniére prosaique, qui dit onomastique dans un récit dit généralement
éfude de la dénomination de quelque fagon que ce soit. Mais, le phénoméhe de
la nomination n’est pas fortuit dans une ceuvre romanesqué. Pour Mballa Ze, le -
personnage, fut-il dramatique ou ,romanésque, n’est lisible que par son nom ou
ce 'qui en tient lieu™. Philippé Hamon parle quant & lui de "/ ’étiquette
sémantique du personnage". 11 la définit comme : " Un ensemble de marques
telles que les noms propres, prénoms, surnoms, pseudonymes, périphrases
descriptives diverses, titres, portraits, leitmotiv...">. Ces marques créent chez le |
lecteur un certain effet personnage que le poéticien appréhende comme la : |

" Prise en considération, par le lectevr, du jeu textuel (de ces marques),
de leur importance qualitative et quantitative, de leur mode de
distribution, de la concordance et discordance relative qui existe, dans un
méme texte, entre marques stables (le nom, le prénom) et marques

instables a transformations possibles (qualifications, actions)’

Ainsi présenté comme la™" marque stable " du texte, le nom révéle toute
son importance dans un récit comme celui de Bebey. Pour Milagros Ezquerro, le

nom: "Ne sert pas seulement a désigner le personnage, il le caracterise, révele

2B, Mbala Ze, Approche sémiologique de l *écriture dramattque d’Aimé Césaire et de Kate Yacine, These de
Doctorat nouveau régime, Université de Picardie — Amiens, 1988, p. 128, inédit

3 Ph. Hamon, Le Personnel du roman, Genéve, Droz, 1983, p. 107.

> Ibidem.
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certaines de ses qualités et parfois méme, il constitue a lui seul une sorte

d’embléme du personnage ".

Dans la méme perspective, Josette Adda pense pour sa part qu’ " aucune
société n’omet de dénommer ses membres "°. Ce qui revient a admettre que
chaque nom donné entretient un lien consubstantiel avec la société qui initie la
nomination ou l’appellation. Nommer un personnage ou un actant revient
finalement a en préciser la " fonction d’identification". Philippe Hamon voit
dans cette fonction: " Celle que I’individu reconnait que le nom s’exerce a son

propre égard dans ’interpellation "7,

Les premiéres impressions qui se dégagent de cette amorce d’analyse font
de la nominalisation, un phénomeéne qui s’inscrit- dans les moeurs de toute

société humaine organisée. Tout a un nom, dit-on.

Dans la pratique, notre analyse de l'onomastique se veut bidimensionnelle'

tant elle se distingue par deux niveaux caractéristiques des noms : .

- le premier est formé de tous les noms qui existent dans la réalité
sociolinguistique africaine.

- le second est constitué des noms créés par le romancier camerounais.

Parce qu'étudiant a la raclette les composantes des noms du récit de Bebey,
nous devrions, a la fin de notre analyse, pouvoir aboutir & la méme conclusion
que Josette Adda sur la symbolique du nom, a savoir que "Non seulement le nom

. . . . ) . . . ’ 3 58
propre est indispensable, mais encore il n'est jamais dépourvu de sens""".

M. Ezquerro, Théorie et fiction, Montpellier, CERS, 1983, p. 125.
50]. Adda et al, Encyclopediae Universalis, Paris, 1990, p. 384.

57 Ph. Hamon, Le Personnel du roman, Op. Cit., p. 107.

%% Adda et al, Encyclopediae Universalis, Op.Cit., p.384. .
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1.1.1. LES ANTHROPONYMES

~ IIs constituent non seulement la partie nominative la plus dense du récit de
Bebey, mais également la plus diversifiée. Un regard profond de ses
composantes permet de dire que les anthroponymes de Bebey participent de soﬁ
discours de la totalité africaine. Etice discours dépeint bien ce que les
sociologues appellent les manieres : ‘maniére de s'appeler, maniére de se
distinguer ou de s'identifier au contact de 1'Autre ou méme des Autres. C'est
pour cela qu'on lit, dans le récit de Bebey, aussi bien des noms propres existants
que des noms créés, ainsi que des noms renvoyant a certains groupes raciaux ou
nationalistes. On distingue également des noms a forte connotation affective ou
prénoms, des noms illustratifs de la chaleur familiale, des noms titres, autant que
des surnoms ironiques. Soit au total un registre fournl de deux cent quatre Vlngt

quinze noms (295) que nous avons pu repartir de 1a maniére qui suit :

- Le Fils d'Agatha Moudio : 54

- La Poupée ashanti : . 69
- Le Roi Albert d'Effidi : 59
- Le Ministre et le griot : 76
- L'Enfant-pluie : : - 37 .

- Ces. statlsthues ne sont pas gratuites. D’une part, elles nous servent de base
argumentaire pour la lisibilité de l'onomastique chez Bebey D’autre part, elles
nous permettent d'établir que 1’écrivain Francis Bebey utilise le nom comme un
informant sociopolitique pertinent. Il y a recours pour préciser le role actantiel

‘de son personnel politique dans la société du texte.

L’anthroponyme revét ainsi plusieurs.fonctions dans la trame du récit de

1’auteur camerounais :
- une fonction anthropologique et culturelle ;

- une fonction esthétique.
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Fonction anthropologiquie et culturelle dans la mesure ol la désignation
d’un personnel politique par un nom le jparticularise en I’opposant aux autres
entités ou groupes humains. C’est ainsi que les duala, largement référés dans le
récit de Bebey, s’opposent par exemple aux autres tribus du territoire
camerounais, de I’ Afrique ou méme du reste du monde. Ce qui frappe ensuite &
la lecture des anthroponymes chez Bebey, c’est leur role d’informant de la
culture africaine : Bebey s’en sert comme indice pour donner un témoignage sur
les diverses maniéres de nommer dans son continent d’origine. Ainsi, en se
référant & son anthroponyme, on n’arrive a comprendre qu’en Afrique, le
phénoméne de la nomination n’a rien d’hasardeux ni de fantaisiste. D’ou
T’adéquation pertinente qui existe presque toujours entre le nom d’un personnel |
politique et son intrinséque- s_ér'riantiqué. Des exemples 'illu.stratifs de notre

propos abondent dans notre corpus.

Mbenda, qui, en langue duala, signiﬁe la loi, a maille a partir avéc le
C‘orhmisséire de police de New Bell M. Dubous, qui lui-méme symbolise
I’autorité juridique et donc, la loi dans Le Fils d’Agatha Moudio, suite &
I’épisode du sel au début du roman. Nous nous étendrons amplement sur des
exemples de cette nature en étudiant dans le détail, la forme et le sens de

’anthroponyme dans la suite de notre travail.

- L’anthroponyme revét également chez Bebey, une fonction esthetique, tant
les. noms du personnel politique servent tour a tour & mettre en relief, un
" probléme préoccupant de la société ppliti_que, tout en caractérisant le. personnage
référé au travers de registres divers. Sont ainsi référés chez Bebey: la
‘problématique de 'imaginaire en Afrique (Agatha Moudio, Enfant-pluie) ; celle
du-syndicalisme (Toutourha —Le Syndicaliste) ; de la sorcellerie (Bema-les-yeux
rouges, mere Mau\?ais-Regard) , la sagesse (le roi Salémon) ; la cupidité (Oncle

Gros-Ceeur); la vantardise '(Féfé-L’Elé'gaht, " Bikounou-Le-Vespasien) ;
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I’enseignant-coopérant véreux et incompétent (le Professeur Charrier) ; le prélat

raciste (le Pere Bonsot) ; la problématique des castes ( Djéli).

Par ailleurs, I’anthroponyme participe de la présentation de 1’homme
(Endalé), acteur primordial de la cité, dans ses divers modes de vie. Cet homme
participe notamment a la scénarisation de la vie quotidienne de la postcolonie.
Le nom renvoie alors, soit aux différents outils que I’homme utilise
réguliérement, soit aux situations dans lesquelles il se trouve. A ce niveau de
I’analyse, on pourrait méme voir dans cette fagon de signifier de

I’anthroponyme, sa fonction ludique..

Plusieurs exemples peuvent étre donnés dans ce sens, tels que : la réunion
‘(Ekwalla) la natte (Eboumbou)' le masque (Ekalé); la liane (Moudiki) ;
larbre (Bilg). C’est dire si l’anthroponyme apparalt chez Bebey comme la
représentation d’une vision du monde et comme la projection d’une sensibilité,
c’est-a-dire, d’une certaine maniére dé sentir le mondg, selon le mbt de

Minyono-Nkodo.

- Mais au-dela de sa symbohque au-dela de son sens, l’anthroponyme est
avant tout un informant onomasthue pertment qu1 renvoie a un 81gn1ﬁant

blforme dans le récit de 1’auteur camerounais :
- les anthroponymes existants ;

- les anthroponymes créés. -

" 1.1.1.1. Les anthroponymés existants

La pIupart d’entre eux ressortissent a la culture d’originé de Francis Bebey, a
.savoir la culture sawa ou duala. 1] faudrait le préciser ici, les duala sont 1'une des.
multiples ethnies camerounaises dont la culture reste fortement représentée dans le
triangle national grace notamment a un festival de-renom : le ngondb. Ce festival a

eté formalisé par le Ministre de la Culture du Cameroun et formaté par 1’élite
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traditionnelle de la ville de Douala, capitale économique du Cameroun. Francis
Bebey est né dans les frontiéres de cette culture-1a et il le fait savoir de fagon

dithyrambique au destinataire de son récit.

Au Cameroun, les duala sont vulgairement appelés "cotiers", parce qu'ils
occupent le littoral du pays. Pour faire connaitre les merveilles de la ville de
Douala et de sa culture, nous avons, en dehors des traductions que fait le
romancier dans son récif, interrogé un locuteur natif de cette culture. Les -
traductions de notre informateur ont été confrontées a celles d'autres locuteurs

natifs, dans l'optique d'en recouper l'authenticité et la véracité.

11 ressort de notre lisibilit¢ de I'onomastique chez Bebey que les noms de
Tauteur camerounais totalisent le réel en embrassant pratiquement tous les

domaines de la vie africaine. Aussi avons-nous pu obtenir la taxinomie qui suit .
- leregistre obj ectal et instrumental ; |
- les visages et figures de 1’étre humain total ;
- le registre animal ; |
- le ‘registre juridique ;
- - les personnages historiques ;
- les groupes tribaux ;

- les groupes raciaux, nationaux et nationalistes ;

la nomination par le prénom.

 En la personne de M. Moudiki Njoh, 43 ans (en 2008), en service au Centre Educatif d'Ekoudou Bastos,
Etablissement privé laic de la ville de Yaoundé au Cameroun fonde “par un duala et comptant en son sein,
. beaucoup de locuteurs natifs.
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1.1.1.1.1. Le registre objectal et instrumental

Plusieurs objets sont nommés par Bebey dans sa langue maternelle, le
duala. Mais quand on sait que le sens provient toujours de la différence, il
convient d'établir que ces noms reflétent peu ou prou le caractére, l'attitude ou la

geste des personnages nommeés.

Certains noms de Bebey ont la particularité d'étre doublement référés et
donc doublement référentialisables. Ils désignent alors, selon les intonations et
les emplois, une chose précise et pas forcément son contraire. Ceci témoigne de
la richesse lexicale et sémantique de la langue duala, toutes choses qui en -

rajoutent a 1’interprétation du récit de l'auteur camerounais.

Des exemplés de cette néture existent dans nofre corpus, qui illustrent a
suffisance notre propos. Tel est le cas du nom"‘Ekalé" qui désigne le masque en
duala. Le masque, implicitement, figure la décoration parce que, en Afrique en
général et au Cameroun en particulier, le masque sert d'objet de décoration de la
méison. Pour certains Africains,A'.'plus qu'un simpl_é atour décoratif, le masque
revét une valeur fantastique et est doté d'une certaine puissance protectrice pour

son détenteur.

Dans L'Enfant-pluie, Iyo, la grand-mére de Mwana illustre parfaitement |
le r6le décoratif du masqﬁe, nqri_'fseulement dans la \_fie‘ de son petit-fils, mais
aussi dans la tentative de ce dernier, d'acquérir des savoir-€tre, savoir-faire et
savoir-vivre. L'interaction tacite éntre 1é nom ét I'objet référé est traduite p"af

I’incapacité de Iyo, d’orienter et de guider l'intellect de Mwana, petit gargon de

huit ans, vers la Connaissance qui préoccupe tant le héros de L'Enfant-pluie.

Parfois dépitée de s'entendre poser certaines questions par Mwana, sa grand-

meére Iyo lui répond parfois :

"Aaaaaah ! Yaaaah ! (...) Quelle sorte d’enfant terrible es-tu donc, toi !
Tu vois bien que je suis. occupée. Tres.occupée méme. Et toi tu ne cesses
de me poser des questions. Sans arrét sans arrét. Mais qui donc t'a appris
que les enfants doivent ainsi embéter leur grand-mére quand celle-ci
travaille ? Le jour ou tu reverras ton pere, demande lui donc si la pluie est
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vieille. Tu seras heureux de la réponsé en coups de chicotte qu'il te
donnera” (EP, 7-8).

Femme de pouvoir au méme titre que le pouvoir que revét le masque
dans la décoration d'une maison, Iyo ne jouera qu'un réle décoratif et figuratif
dans l'itinéraire cognitif de Mwana. Le masque, objet statique ne s'oppose-t-il
pas au dynamisme de la cognition recherchée par le petit gargon ? Autrement
dit Ekalé, encore appelée Iyo par son attitude lymphatique s'assimilant par trop
au statisme d'un masque, ne fait-elle pas stagner la maturité intellectuelle de
Mwana par des débats philosophiques qu'un jeune de son age ne peut que
difficilement comprendre ? Nous pensoris répondre par l'affirmative si l'on en |

juge par ce soliloque de Mwana t’réduisant sa 'déception lorsque lIyo lui demande
| d'éfre patient : "Iyo m'a dit qu'il faut attendre Qu il faut savoir attendre. On
attend toujours. Elle-méme attend aussi. Je ne sais quoi, mais elle attend. Tous

les jours elle attend" (EP, 48).

Par ailleurs, le nom "Ekai" désigne non seulement le plastique, mais aussi
uné maladie. Ce nom renvoie précisément a la "toux grasse". En d'autres

termes, Ekai figure la maladie.

Et dans L'Enfant-pluie, Ekai la sccur de Mwana est effectivement _
‘malade et elle se fait soigner par un tradipraticien, appele "I'homme de la danse" .

(EP, 64-67).

* D'autres noms comme "Mbaka", qui renvoie a un instrument de musique,
ne sont pas socioculturellement moins signifiés dans le récit de Bebey. Dans Le
.Fils d'Agatha Moudto Mbaka ne joue peut-&tre pas de la musique mais
contribue, en tant qu 1nstrument 4 faire payer du sel pour tous les habitants de |
(son) village aux chasseurs de smge blancs. V0101 comment 11 signifie a
Moud1k1 sa résolution de jouer son role de chef de village, cest—a—dlre
d'instrument au service de son peuple : "D'accord, (...) j'irai les voir (les

‘Blancs) aujourd'hui méme, et je leur demanderai de l'argent" (FAM, 9). Dans .
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sa noble mission, le chef Mbaka (instrument) s'associe l'aide d'un autre
instrument lui servant de coup de fouet au moment méme ou il se faisait
hésitant. Il s'agit de "Moudiki" ou "liane" en langue duala. On le sait, au
Cameroun, du moins dans les zones de campagne, une liane sert de fil pour
faire un fagot, faisceau de menu bois .I'ou de branchage. Moudiki va étre celui
qui va réussir a rassembler ses pairs villageois et & leur faire prendre conscience
de l'exploitation de leurs ressources forestieres par les Blancs chasseurs de
singes. Moudiki réussit a convaincre le chef de la justesse d'une action

collective au profit de la communauté en ces termes:

"Chef Mbaka, (...) je vais t'expliquer ce que je veux dire : ces
gens-la, ce ne sont pas des gens de chez nous, ce sont des
étrangers. S'ils viennent chasser ici, nous ne pouvons pas leur
permettre de le faire gratuitement. Ils devraient payer quelque

chose, et tu sais, eux qui ..." (FAM, 7).

Dans le méme ordre d'idées, Eboumbou en duala renvoie a la natte. Mais
si I'on ajoute que dans Le Fils d’Agatha Moudio Eboumbou figure la platitude
de la natte a travers un raisonnem_ént qui manque de tenacité, pbur s(ir, on ne se
serait pas trompé. L'exemple le plus a propos provient de l'incapaéité
d'Eboumbou 2 attribuer un rdle plus-digne a la femme africaine dont il dit : "I
ne s'agit pas de les entretenir, (...) il s'agit simplement de leur donner la chance
de mener une vie de femme : étre dans un foyer, y faire des enfants pour la
continuation nécessaire de | 'espece humaine, et Zes élever de la meilleure

maniere possible" (FAM, 185).

Poursuivant dans sa platitude et estimant que lorsqu’on épouse une
femme on lui donne effectivement une "chance" qu’elle se doit de saisir,
Eboumbou confirme I’idiotie de Son raisonnement. Voici ce qu.’il dit 2 Mbenda
qui' s'obstine a vivre avec la dévergondée -Agatha Moudio : "La Loi, je te félicite

de n'avoir pas laissé Agatha sur le chemin ou elle avait failli s'engager, et de
p g gag



66

nous avoir tenu téte quand nous manifestions notre désaccord et te la voir

épouser" (FAM, 186).

Pour Eboumbou, la natte, la femme africaine s’assimile finalement & une
natte, c’est-a-dire un objet sur lequel on peut se reposer ou qu’on utilise 4 sa

guise.

Hormis ces noms qui suscitent une réelle adéquation aux personnages
auxquels ils référent, il y a des noms qui, malgré tout, renvoient a une réalité
sociolinguistique duala. Il s'agit de Bema qui veut dire chose, Bile qui renvoie a

l'arbre ; et Ekwalla qui référe a une réunion, a une assemblée de dignitaires.

1.1.1.1.2. Les visages et figures de I'étre humain total

- IIs sont reflétés par le personnage d'’Endalé dans Le Fils d'Agatha
Moudio 'qui signifie I'homme au sens général, bien .Qu'-il faille préciser que dans
ce roman-la, Endalé est une femme m;iriée. .Seulement, elle ﬁgure I'homme
dans son orgueil et dans sa dupliéité. C'est ainsi que, par son manque de
patience, elle se fera humilier a la fontaine publique par Dina un matin, parce
qu'elle ne pouvait supporter de prendre le rang comme le reste des femmes,
mais surtout a cause d’un détaillconnu du narrateur omniscient : "Ce n'était pas
parce qu'Endalé avait un mari travaillant de témpS en temps en ville, qu'elle

devait se prendre.elle-méme, pour la reine de notre village" (FAM, 47).

Cet orgueil mal placé d'Endalé rejoint la duplicité de son comportement
lorsqu'elie révéle, par son infidélité, qu'elle est assimilable au reste des hommes
de son village contrairement a ce qu'elle avait déclaré A la fontaine : ... Au lieu
de puiser de l’ea_u pour vos maris, -vous passez tout votre temps a bavarder
‘comme des folles (...) Mon mari m’attend, il a besoin de cette eau ; je ne suis

pas une femme insouciante ..." (FAM, 46-47).

Pourtant, Endalé donne le témbignage de ce qu'elle est réellement en

tombant enceinte d'un autre villageois quand son mari est emprisonné a
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Mokolo. A I'annonce du retour des déportés, le lecteur n'a plus affaire a la
meéme Endalé gueularde : "Car, a la gare ce jour-la, Endalé était la, le coeur
battant. Qu'allait dire son mari en rentrant ? Elle n'était pas seule a avoir

"gagné" un enfant en perdant momentanément son mari" (FAM, 195).

Dans sa rencontre avec les femmes du village a la fontaine, Endalé a
maille a partir avec Dina, dont le nom signifie "nom" justement. Si par rapport a
notre perspective d’étude aucune interprétation n'est pertinente a partir du nom
"Dina", elle l'est au contraire avec "Iyo" déns L'Enfant-pluie. Iyo signifie
"femme de patriarche" en duala. Toutefois, Iyo n'est pas présentée comme une
femme au foyer chez un patﬁarcﬁe, son statut de gfand-mére de Mwana sous-
entend qu'elle fut mariée a un tiers, puisqu'elle.a deux enfants : Paa Franz et
Maa Frida, respectivement oncle ‘maternel et mére de Mwana. En taﬁt
'_qu’anthroponyme', Iyo renvoie donc, de manicre sous-jacente, au sémantéme
sociolinguistique & lui conféré. |

Autant que sa grand-mére Iyo, de son vrai nbm Ekalé, Mwana prononcé
[fnuha] en lahgue duala référe a .l'enfant. Ce 'stahttut est effectivement celui du
petit gargon de L'Enfant-pluie dont il est du reste le héros. C'est d'ailleurs la
figure de I'enfance qui transparait a travers ce peréorinage quand on se souvient
que dans le récit, Mwana résume son questionnement en deux mots signiﬁca’tffs
pour. son existence future : devenir grgind. D’ailleurs ne reconnait-il pas au
premier abord : "Je ne suis pas un homme (un adulte), je suis un enfant, c'est
Iyo qui l'a dit" (EP, 85), avant de vbir son réve se réaliser par la bouche de celle
qui l'initie & la vie sentlmentale ‘Ekalé, 'homonyme de sa grand—mere le jour
o Ekalé (la petite) lui déclare impressionnée par la capa01te de raisonnement
de Mwana face a la difficulté : "Tu parles comme un homme, Mwana ! Tu es

veritablement un homme maintenant" (EP, 89).

Que dir_e‘ du nom "Tanga" qui désigne la plante du pied en duala et qui .

figure 'homme, du moins si on en fait une synecdoqueé particularisante ? Et que
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dire de Djéli, "griot" en Malinké, langue nationale d'Afrique de 1'Ouest ? Que
dire de ce griot et personnage dynamique de Le Ministre et le griot qui tient
parfaitement son role de griot dans le récit ? Une seule réponse nous vient a
I'esprit. C'est que le nom de Bebey est malicieusement choisi. Dans la majorité
des cas, il n'est pas loin d'étre ce que nous appelons une mimésis littéralisée

grice a l'inventivité démiurgique de I'écrivain camerounais.

1.1.1.1.3. Le registre animal

Il est sous-tendu par le personnage de Moudiki dans Le Fils d 'Agatha.
Moudio. D'abord porteur du séme "liane" in supra, Moudiki référe également
‘au_moustique.,Non pas que ce personnage sympathique de Bebey soit devenu .
un mousﬁque dans le récit. Ce qué nous essayons de lire, a travers ce personnel
politique, c’est davantage la géne consécutive-a la piqlire d'un tiers par un
moustique. De fait, cette piqlire suscite presque toujours une gamme variée de
réactions chez la victime : soit d’abord qu'elle s'éveille si elle dormait, soit
ensuite qu'elle se retourne dans le lit pour essayer de se libérer des assauts
pefturbateurs du méustique, soit enﬁn:qu.’elle tente d'en finir avec.la bestiole en

se tapant sur 1’endroit piqué, non sans pousser un cri de désarroi.

~ Clest dans la perspective d’une lecture du moustique comme catalyseur .
d'actions, un peu comme ce moustique qui pousse 5 I'action, que nous pensons
lire le personnage de Moudiki dans Le Fils d'Agatha Moudio. Effectivement,.
c'est Moudiki qui "pique" le chef Mbaka tout au début du récit, en l'incitant a
exiger une contrepartie aux Blancs chasseurs de singes d'Afrique en lui disant :
"Ecoute, Mbaka, tu es le chef de notre village (...) c'est toi le chef, qui devrais
| penser (de leur suggérer de nou's faire un petit cadead de temps en temps) pour

le bien de tes administrés" (FAM, 7-8).
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D’aprés les faits, la demande de Moudiki obtiendra l'effet escompté
auprés du chef de son village, ainsi que le précise le narrateur : "Sur ce,

Moudiki repartit chez lui, en se félicitant d'avoir pris une bonne initiative"

(FAM, 9).

1.1.1.1.4. Le registre juridique

L'unique nom qui ressortit au registre juridique est Mbenda qui veut dire
La Loi en duala et par extension, I'autorité. Dans Le Fils d'Agatha Moudio
Mbenda impose peut-€tre sa loi aux trois Blancs chasseurs de singes de son
village en leur parlant "in_solemrhent" en public au sujet de la compensation
qu'ils devaient verser aux villageois en échange des singes tués tous lés
* dimanches. Face au refus des Blancs de s'exécuter, Mbenda se joue de la foule -
pour les menacer grice a son physique de déménageur : "Ce fut alors que-
~ j'intervins" (FAM, 14) raconfe.—lt-.il au lecteur. En 'ceAmom'ent-lé, Mbenda,' La
Loi, fait la loi. Il se fait respecter. Du moins a cet instant-1a. Tant et si bien que
l'un des Blancs le félicite solennellement mais ironiquement : "C'est bien, La
‘Loi, c'est bien, il faut con_tiniter ainsi... tit auras de mes nouvel[és" (FAM, 15).
Mélheu’r'eusenient pour Mbenda, il en’_[reré en contact avec la vraie loi, celle du
commissaire général de police de Douala M Dubous, qui I'incarcérera pendant
quinze jours, "sans jugement aucun", (FAM, 16), a la maison d'arrét de New
Bell. | |

Pour rester dans le:champ sémantique carcéral, nous posons que le nom |
d'Eboa dans Le Fils d '‘Agatha Moudib renvoie a "la pfison". Ce nom constitue
uhe vraie mimésis du référent socioculturel duala car, comme le précise le
narrateur homodiégétique-autodiégétique du récit : "Ce nom fappéllera toujours
‘aux "peéres” les quatre années qu'ils passérent en prison et pendant lésquelles |
ils‘,ne ‘s’dtt'enddient pas a trouver' des enfants "a eux",.a leur retour au v;’lla-gé"

(FAM, 120).
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1.1.1.1.5. Les persoﬁnages histeriques

Si tous les personnages €voqués in supra revétent un caractére référentiel
avére, il faut préciser qli'ils ont chacun dans son domaine marqué l'histoire a sa
manicre. Aussi ne sauraient-ils passer inapercus ou encore échapper a la plume
critique de Bebey. Le moins que 1’on puisse ajouter est que ces personnels
politiques réferent pratiquement a tous les secteurs de la vie au sein de la post-.

colonies, depuis I'art musical jusqu’a la politique.

C'est le cas de Louis Armstrong, surnommé "Safchmo", trompettiste,
chanteur et chef d'orchestre américain né a la Nouvelle Orléans, et qui vécut de

1901 & 1971. T mourut 3 New York. -

Hercules quant a lui référe a un demi-dieu de la mythologie grecque et
latine ; Schubert Johann fut ce compositeur allemand qui vécut de 1735 4 1767.

11 fut connu et I'est encore pour ses sonates et ceuvres de chambre avec clavier.

- Sa Majesté la reine d'Angleterre, .d’Ecoss‘e, du Pays de Galle, d'Irlande
du Nord et du reste du Commonwealth référe indubitablement a ce personnage
résidant en Grande Bretagne et qui préside actuellement aux destinés du |
Commonwealth, grand ensemble economlco-pohthue d'1mportance dans le
monde anglo-saxon. Le personnage de Tino Ross1 (Constantin Ross1) fut pour
la mémoire collectlve un chanteur de charme frang:als né a Ajaccio en 1907. 1l

est mort & Neuilly-sur-Seine eh 1983.

Zola Emile, né en 1840 a Parls fut le maitre orchestrateur des vingt cinq

volumes de la série des Rougon—Macquart de Gerniinal, etc.

" Polichinelle qui tient son nom du Pulcinella italien fut uﬁ personnag'e
comique des théatres de marionnettes, alors qu’Hitler (Adolph) fut un -dictateur ,
de renom-en Allemagne, pays dont il assura la présidence. Il naquit en 1889,
vint au pouvoir en 1933 et c‘iéc'.‘lencha la Seconde Guerre mondiale par sa

politique expansionniste. ]I disparut en 1945 avec la fin de ladite guerre.
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1.1.1.1.6. Les groupes tribaux

La culture Sawa de Douala au Cameroun est grandement référée ici avec
'évocation des Bakoko reconnus comme des "cotiers" au Cameroun, parce

qu'ils sont voisins des autochtones de Douala.

Les Bakoko se retrouvent dans la province du littoral au Cameroun. Et
son chef-lieu est justement Douala. Mais les Bakoko dépendent du département
de la Sanaga Maritime dont le chef-lieu est Edéa. Bebey en parle d’une part par -
‘souci de .rivalité tacite avec les aut_res‘cc“)t‘iers a ’instar des bakoko. D" autre part, -
Bebey grandit ces natifs d’Akwa jpouf donner de l'importance 2 sa tribu. Voici
du reste ce qu’il en dit de maniére itérative dans L'Enfant-pluie :

"Mais comment peut-on vivre ici bas sans étre Akwa (...) Nous avons
enfermé la fierté au sein de la tribu des Akwa. Pour de bon. (...) Seuls
les Akwa sont des gens bien, croyons-nous dur comme fer puisque les
- Allemands eux-mémes nous l'ont dit au beau milieu de la colonisation
(...) Nous sommes des gens intelligents" ; ... "Nous savons que dans la
vie il faut toujours progresser et si possible étre encore meilleur que
tout Prussien qui vous prend pour le meilleur des Africains”. (EP, 95).

Clest certainement la hauteur des Prussiens telle que référée par Bebey -
qui a inspiré les Akwa a prendre comme "les Blancs Allemagne" (EP, 95),

"I'embléme national l'aigle impérial de Prusse" (EP, 95), pour finalement

s'appeler Bona-Mbela, c'est-a-dire 1a "Tribu de I'digle" (EP, 95).

1..1..1.1.7. Les groupes raciauk, né-tionaux et nationalistes

En citant les Allemands, les Frangais, les Anglais, les’Blancvs, les Noirs et
les Nazis dans son roman, Bebey youdfait insister sur le caractére plufiel et
diversifié . des cibles potentielles de son message. Certes, l'écrivain est
.Camerounais et donc Africain. Mais,il ne voudrait pas enfermer la signifiance |

de son texte dans les seules frontiéres africaines de peur d’en bureaucratiser le
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sens et la puissance. D'oti I’option pour la stratégie de réfraction ou 1’éclatement
toponymique des groupes cibles référés dans son récit, et forcément une
représentativit¢ multiple en termes de groupes raciaux, nationaux et

nationalistes susmentionnés.

1.1.1.1.8. La nomination par le prénom

Si en Europe et notamment en France, le prénom ou nom de baptéme
intervient avant le nom de famille dans I’ordre de dénomination des individus,
en Afrique en général et au Cameroun en particulier, le prénom est consécutif
au nom de famille. L'inverse a ce niveau est vrai, autant du reste que le souci
d'anonymat qui préside. a la nomination par le prénom chez 'auteur
camerounais. Car, qui répondrait 'bubliquer_nent si on 1’appelait : Willis, Frida,
Elias, Myriam, Tobias, Grégoire, Antoinette, Mike, Sylvie, Gin, Jeanne d'arc,
Thompson, Fanny, ou Dicky, alors que des individus portant les mémes
prénoms se trouvent dans la foule ? Qui se sentirait particulicrement interpellé
si on l'appelait par 1'un quelconque de ces "roms" qui tiennent lieu de prénom ?
L'embarras que suscite cette quéstion'rejpint le souci de Bebey d’universaliser
son texte romanesque, en référant par des noms communs de personnes. C’est
sans doute cet argument qui justifie la traduction, dix fois ‘de suite, de Le Fils
‘d'Agatha Moudio, roman é- travers lequél tout le monde peut se reconnaitre,

dép_endar'nment de sa perspective de lecture.

. Au terme de cette étude relative _é‘t l'analyse-des anthroponymes, et au
regard de la réalité sociolinguistique africaine, force est de conclure avec

‘Bourneuf et Ouellet que :

- "Que le roman soit reflet, imitation, traduction du réel ou qu'il "y
adhére étroitement, le li [se], le déchiffre et l'expose (...)", toutes ces
conceptions postulent a des degrés divers la référence de l'euvre a une
réalité en dehors de I'euvre et qui la fonde™.

% R. Bourneuf, R. Ouellet, L'Univers du roman, Op.cit., p.215.
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Pourtant, Bebey, en tant que démiurge, crée bien dans son récit, des noms
qui attestent, a la suite des auteurs de L'Univers du roman, que : "La seule

161

réalité d'un roman est celle de la chose écrite"®. Cette idée est partagée par

Claude Simon qui ajoute que :

"L'écriture étant de par sa nature méme incapable de reproduire le "réel”,
toute prétention au réalisme de la part d'un romancier ne peut étre le fait
que de l'irréflexion ou d'une volonté de tromperie"®.

Tant et si bien que la deuxiéme partic de notre analyse sur

T'anthroponymie de Bebey trouve ici tout son intérét, toute sa justification.

1.1.1.2. Les anthropohymes créést

Parce que le.roman est, aﬁi dire de Jean Riéardou,"'...moins l'ecriture
d'une aventure que l'aventure d'une ‘écrii‘ure"6‘3, Bebey crée dans son récit une
foule d'anthroponymes. Ces anthroponymes illustrent fort a propos toute ia
_rationalité de la pensée de ’auteur camerounais mieux, toute la dynamique
inventive qui l'anime lorsqu'il aborde la problématique africaine dans sa totalité. -
Clest du reste cette totahte qui justifie la diversité et la densité des
anthroponymes créés par 1’écrivain akwa. Dans le cadre de notre analyse, la

classification ci-aprés nous a été inspirée ;

- la nomination a connotation familiére ;
- les noms propres ;
- - les titres révélateurs ;

- les surnoms ironiques.

6! R. Bourneuf, R. Ouellet, L'Univers du roman, Op cit., p.215.
52 Ibidem.
.8 Ibidem.
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1.1.1.2.1. La dénomination a connotation familiére

La construction d’une société politique dynamique, forte et prospére
commence par 1’édification d’une famille unie et donc solide et solidaire. La
solidarité qui sous-tend un tel projet prend forcément appui sur les rapports
affectifs qui régissent les intéractions au sein de la famille. Bebey 1’a compris et
nous le fait savoir a travers une nomination qui traduit un amour filial entre les
principaux acteurs de Dinstitution familiale. A ce niveau, l'originalité¢ de
I’auteur camerounais est marquée par le recours aux diminutifs & connotation
affective qu'il attribue le plus souvent aux parents de son principal personne'll.

politique.

C'est le cas de Mam la grand-mére d'Edna dans La Poupée ashanti qu'on
aurait familiérement appelé "maman". C'est également le cas de Paa Franz et
de Maa Frida, respectivement 6ncle et mére de Mwana dans L'’Enfant-pluie,
ou encore de Tanty Noélla, qui sont respectiVerhenf tante de Mwaha, (c'est-a-
dire sceur cadette de Paa Franz) et tante par alliance du personnage principal de

L 'Enfant—pluie.

Le méme élan famlhal sous tend la création de Maa Meédi, la mére de
Mbenda dans Le Fils d'Agatha Moudzo ainsi que meére Mondo sa tante par

alliance, du fait que mére Mondo et Maa Médi habitent le méme village.

1.1.1.2.2. Les noms propres

Au plan syntaxique, certains des noms propres de Bebey sont constitués
d'un nom de famille et d'un prénom tels Manfred Essombé et Agatha Moudio de
Le Fils d’Agatha Moudio, ou encore Jean Cordel dans Le -Ministre et le griot.
-D'autres ressortissent a la tfaditioﬁ ouest-africaine et obéissent tacitement a la
méme. structure nom-+prénom._ 1l s'agit' de Binta Madiallo, ‘_ Kéita Dako.uri, |
Aiésata Fall et de Demba Diabaté dans Le Ministre et le griot. Certains sont
ehsuite constitués de deux noms de famille tellFamé Lonko, journaliste dans Lé

' Ministre et le griot tandis que d'autres enfin, quand ils ne pfocédent pas du seul
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nom de famille qui les constitue, sont précédés d'un titre donné par civilité,

principalement le titre "monsieur" et parfois "madame".

Cest le cas de la nomination & consonance grecque Erkinisis. C’est aussi
le cas pour des noms comme Spio, Amiofi, Bunéfo, Alhadji, Adima, de La
Poupée ashanti, de Nomo, Binzi, Bomba, de Le Roi Albert d'Effidi, ou encore
de M. Baudruchon, M. Delmot, M. Nanko, Monsieur et Madame Louvantel, M.'
Pokou, M. Anquah, ainsi que M. Dubous.

Au plan sémantique, force est de constater que les noms propres de
Bebey traduisent également l'un.iversalité.de son persdnnage et de son récit, tant
nombre de pays et de continents se reconnaissent dans ce personnel politique

des postcolonies africaines.

1.1.1.2.3. Les titres révélateurs | _

Ils sont le témoignage que' la postcoldnie africaine. jouit d’une
organisation institutionnelle totale.- Bebey a recours aux titres révélateurs
comme forme de dénomination pour decrire la totalité des figures sociales qui
‘font le train train quotidien des postcolonies. La diversité des rdles sociaux
atteste a coup siir que toute ~sdciété a besoin de forces diverses pour se
proclamer comme telle. Et c'est ce que Bébey essaie-d'illustrer dans son récit en,
évoquant tour a tour .: les femmes du marché, le Docteur, I'inspecteur général, 1é
Chef de la police naﬁona‘le, le Colonel Korobo (colonel corbeau ?), le
Professeur de sociologie de l'université, le Pére Frangois, le Scribe, le Planton, -
le roi Salomon; le Supérieur hiérarchique, le Minis'tre.des ﬁnanccs, le Médécin

principal du service de chirurgie, le chef Ndengué, le chef Mbaka.

1.1.1.3. Les surnoms ironiques
Dans la quasi-totalité. de son roman, Bebey utilise des périphrases
deécriptives diverses pour désigner ses personnages. Chaque fois que cela est

noté dans son récit, 11 convient de rémarquer que le nom de famille du
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personnage est structurellement suivi d'un déterminant qui précéde le
caractérisant, lui-méme intervenant toujours en final de mot. Ce caractérisant
est toujours chargé de sémanticité et révéle peu ou prou l'identité méme du
personnage décrit. Bebey a recours a cette invention dans sa création
romanesque pour mettre une dose de ludisme dans son texte en suscitant le plus
souvent du rire chez le lecteur quand ﬂ'_ne profite pas de cette esthétique pour

décrire en un tour de main le personnage concerné.

C'est le cas de Bikounou-le-Vespasien qui posséde bel et bien une vespa
((engin a deux roues) dans Le Roi Albert d'Effidi, tandis que son cousin, "Féfé-
I'Elégant" tient son nom du fait’ qu'aux' yeux du narrateur, il "...remplissait
aupres des femmes seules des devoirs passionnés_" (RAE, 23).

Dans Le Fils d'Agatha Moudio, Gros-ceeur se distingue comme étant

'amateur des grandeurs ainsi qu'il est présenté au lecteur :

- "... cet homme sachant lire et écrire et qui ne pensait qu'a vivre a
la maniére des Européens (...) Cet européen de chez nous qui avait
oublié de blanchir et qui vendait la terre de ses aleux sans
demander l'avis de ses compatriotes" (FAM, 109-110).

Dans le méme roman, le Blanc a la bouche en or est présenté comme "un
homme bizarre (...) qui avait de l'or @ n’en savoir-que faire, au point qu'il le

gaspillait volontiers en le transfbrmanft méme en dents" (FAM, 11).

| La mere Mauvais-régard est' pour sa | part réputée et décrite cor'nm"e.
"...cette vilaine sorciére qui empéche les femmes de concevoir" (FAM, 45). La .
description de son regard.:fait d'elle une sorciére de premier rang, tandis que la .
rougeur des yeux - de Bema.'-le's-j/eux-rouges se justifie par sa trop grande
consommation d'alcool. Il en raffole Vrai_fnent autant que le raconte le narrateur
de L'Enfant-pluie : "...Il ne manque aucun rendez-vous ou l'on boit du vin de
palme (...) Toujours ivre. Toute la journée. Tous les jours. Ou qu'il se trouve"
(EP, 107). ' ' |
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Pour clore cette sous-partie relative a l'antlifoponymie chez Bebey, nous
mentionnons le personnage de Toutouma-le-syndicaliste, qui pratique un
syndicalisme d’un autre genre dans Le Roi Albert d 'Effidi. En effet, Toutouma
n’est syndicaliste que parce qu’il est toujours présent aux réunions de la section
locale de Force Ouvriére. 11 est donc devenu syndicaliste parce qu’aux dires du
narrateur omniscient, "... il avait ramené de la ville (Ngala), l'épithete que son

syndicat appliquait ipso facto a tout ce qui n'était pas du monde ouvrier :

capitaliste" (RAE, 23).

‘ Toutouma, en réalité, était un mauvais syndicaliste ou du moins ne 1'était
que de nom, autant d'ailleurs que l¢ roi Salomon dans Le Fils d Mgatha Moudio

ou encore le roi Albert d'Effidi dans le roman épony'mé.

Le premier ne doit sa "royauté" qu'a sa sagesse proverbiale, & l'instar du
"Salomon" de La Bible. Quant au dernier, le roi Albert d'Effidi, voici ce que
‘nous révéle le destinateur du récit, au sujet de son surnom de roi :

"...Albert était sacré roi lorsque, un jour, ses ‘compatriotes et lui-
méme avaient appris que quelque part, en Europe, régnait un roi
qui s'appelait comme lui du nom Albert. Depuis ce jour, il était
entré dans la peau d'un nouveau personnage faisant fi de la

~ coutume, mais recherchant le prestige sous tous ses aspects” (RAE,
26-27).

" Au terme de l'analyse des énthrbponymessémanti's‘és par Bebey dans son roman,
nous pouvons faire un premier constat qui risque d'étre confirmé dans la suite de ce
chapitre. C'est que I’ceuvre romanesque de Bebey, écrivain africain, offre une lisibilité
plurielle 3 l'appréciation d'un’ public internationaliste. Bebey lui révele alors son
Afrique a 1ui, totale, mais davantage fotalisée par son esthétique romanesque. Pour ces
raisons-13, ne pouvons-nous pés .sousorire’ a l'allégat'ion. de Bourneuf et Ouéllet
lorsqu'ils pensent que : "Le roman, comme toute forme d'art, s'édifie a la fois sur et

contre ce qui le précéde : il le rejette ou [ ’intégre"“.

6 R.Bourneuf, R. Ouellet, L'Univers du roman, Op.cit., p.217.
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1.1.2. LES TOPONYMES

D'un roman de Bebey a l'autre, la constante impression qui se dégage est
que l'univers (le cosmos) en général et le quotidien en particulier sont référés.
L’auteur camerounais souhaite ainsi vulgariser les espaces internationaux en
créant entre ces espaces eurasiatiques et américains d'une part, et 1'Afrique
d'autre part, une familiarité associative. Ce qui révéle la volonté de cet auteur
d'inscrire le cosmos dans 1’africanité & travers I'Afrique contemporaine, ceci
dans le but d'en faife une Afrique nouvelle & défaut de créer une nouvelle

Afrique.

Mais comment ne pas reconnaitre que l'usage des toponymes étrangers
vise deux objectifs : non seulement - il participe du ludisme de I'écrivain
camerounais, mais aussi il ressortit & la transculturalité et la transhistoricité de

son récit, pour parodier Roland Barthes.

Dans le cadre de la production romanesque de F. Bebey, il est facile
d'é'tablir.cjue le toponyme, comme l'anthroponyme,-est lui aussi multiforme et
chargé de symbole.. Sans forcérﬁent 8tre ce que Miilydno-Nkodo qualifierait de
liew d'exaltation romantique, l'espace topony'rni'qué de l'écrivain camerounais
est cependant loin de ce qui paraitrait comme un enfer des damnés. 1l nous
‘présente simplement le ceeur de I'Afrique et du monde, en laissant lire la vision

du monde du romancier camerounais. Aussi se présente-il tour a tour comme:
- - un lieu de tragédie et de souffrances (le marché pour Madam Amiofi) ;-

- théatre d'affrontements (la République du Kessébougou pour les
‘habitants de ce nouvel Etat indépendant, les sociogrammes urbain et rural du

rorhan de Bebéy) ;
. - lieu d'errance par excellence (déplacement de Yango de Dj édou vers la

t

ville dans L'Enfant-pluie ,
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- lieu d'amour éphéniére ou virtuel (le champ de manioc pour Nani et

Bikounou-Le-Vespasien, le domicile pour Tanty Noé&lla et Hamébo).

Il convient de dire, pour le compte de ce dernier tiret, que le personnel
politique de l'auteur camerounais est constamment en mouvement, parce qu‘il'
recherche un ailleurs qui lui soit eul;horique. Ce mouvement se traduit
beaucoup plus en terme de voyage (la formation de Kéita Dakouri et de Demba
Diabaté en France) ; de pérégrination (Agatha Moudio au quartier européen); de
quéte (le roi Albert d'Effidi vers Ngala ol se trouve sa boutique). Mais il
convient également d'ajouter que la transhumance du personnel politique d'un
toponyme dysphdrique vers un toponyme euphorique n'est pas sans justificatif :
elle est sous-tendue par l'exode de la jeunesse vers la ville. De fait, la ville
représente presque toujours uh attrait justifié : le goﬁf de 1'évasion, la fuité de
pratiques phallocratiques et/ou dictatoriales ‘des forces traditionnelles. C'est
pour cette raison que le réve de Myriam, €éléve infirmiére; d'aller travailler en

ville, trouve toute sa justification dans Le Roi Albert d'Effidi.

En dega de ce signiﬁé‘ du toponyme chez -Bebey, nous avons pu
répertoriér comme lieu de déroulement dé l'action : les continenté, les pays, les
villes, les villages, les régions, les quartiers, les lieux de service, les lieux de
séjour et de loiéir, et méme des hydronymes tenant lieu de toponyme, du
moment .oﬁ ils se révélent comme de véritables lieux de déroulement de la geste

romanesque dans les postcolonies africaines.

1.1.2.1. Les continents et les pays

Quatre continents sont référés dans. le récit de Bebey. 1l s;agit de -
1'Afrique, I'Europe, 1'Asie et I'Aﬁlériqﬁe. I1 convient de pi'éciser_ que la gésté
romanesque la plus dense a lieu en Affique ‘et notamment au Cameroﬁri, au
Mali et au Ghana (Codte d'or). Les autres postcolonies d'Afrique tels le Burkina

Faso (ex Haute Volta) et le Gabon, sont des topdnymes secondaires évoqués au |
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passage par le romancier camerounais, quand un événement de seconde
influence ne s'y est simplement déroulé. Tel est le cas pour I’épisode dans
lequel Mike, musicien et ami de Spio dans La Poupée ashanti, se retrouve en
concert avec son orchestre a Ouagadougou. Cette ville, capitale de l'actuel
Burkina Faso, est également celle qu’Edna la fiancée de Spio ne connait pas du
tout. Et Spio de lui demander, étonné : "... Tu ne connais pas le pays voisin du

nétre ? (le Ghana) Au nord du notre ? Tu ne connais pas ce pays qu'on appelle
la Haute Volta 7 (PA, 191).

C'est de la méme maniére que le continent américain se trouve évoqﬁé
dans le récit de Bebey. En tant que tel, aucune geste romanesque n'a cours dans
le continent de "l'oncle Sam". Si-ce n’est 4 travers les gros cigares que produit
La Havane, Capitale du Cuba. Crest donc & cause de ces cigares qui attristeﬁt la
célébrité de I'Inspecteur général en charge du dossier Amiofi dans le roman que
le pays de Fidel Castro, exportateur desdites cigarettes, s'insere subrepticement
-dans le récit. Mais a proprement parler, ce toponyme n'influence pas du tout le
rééit d'Edna. ' o '

. Que dire alors de 1'Asie, qui, dans Le Ministre et le griot est transcrite par.
Bebey ? Sinon que la Rolls Royce noire du président Kitibanga de la Tres-
Paisible-République du Kessébougou lui‘a été offerte par I'Ambassadeur de la
Corée du Nord (MG, 9). La Corée du Nord est un Etat de la péninsule d'Asie.
Elle compte 120 000 Km? et sa Capitale e,st'Pyongyang.

L'Asie a également été visitée dans Le Ministre et le griot par le premier
ministre Demba Diabaté, & l'occasion de la bataille de Dién bién phu, un village -
du Vietnam. Le Vietnam est comme la Corée du Nord, un pays ressortissant a la .
péninsulé d'Asie. Demba Diaba'té"ﬂirte' avec ce continent en allant participer a

la bataille perdué par les Frangais dans cev toponyme réel en 1954 (MG, 62).,‘

Tous les autres espaces toponymiques a l'instar de I'Ecosse, de la

‘Hollande, du Luxembourg, de I'Trlande du Nord ont chacun été inscrits dans le
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récit de Bebey, un peu a la maniére des premiers toponymes mentionnés par
'écrivain camerounais. Parlant du Luxenibourg, il convient de reconnaitre que
le romancier camerounais n’en lparle que pour davantage permettre & Demba
Diabaté de recouvrer son prestige intellectuel. Ce faisant, 1’écrivain Bebey veut
essayer de redorer le blason de ce personnage qui se voit humilier par la mére

de son collégue ministre des finances, simplement parce qu'il est griot.

Mais tout l'intérét de 'étude de ces toponymes réside moins dans leur
simple évocation dans le récit ou leur insertion dans la diégése que dans leur
rdle dans le projet de reconstruction d'un nouvel espace textuel inspiré du réel.
A ce moment-1, il est intéressant de constater qu'au-dela de tous les toponymeg
étudics in supra,v la Trés-Paisible-Republique du Kessébougou, ce pays fictif -
qui abrite par-exemple la trame .du récit de Le Ministre et le griot, n'est que
pure mimésis de 'Etat africain poétcol'onial‘qui existe réellement dans le psybhé
de l'écrivain camerounais. L’inventivité qui co'ns'iste'pour Bebey a intégrer tous
ces -espaces réels dans un Etat fictif ne se justifie-t-elle pas par cette autre
-assertion de Roland Boumeﬁf et de Réal Ouellet selon laquelle: "Il ne s'agit
' plit; de rendre compte d'une réalité extéfieufe puisqu'il n'y a pas d'"objectivité
hors-texte", mais de voir comment foncti‘oﬁnelle_ langage, l'écriture étant régie

par la seule "dynamique textuelle"® .

A cette préoccupation, nous répondons par l'affirmative d'autant plus que
la méme conception de I'écriture romanesqué se vérifie dans 1'étude des autres

toponymes du récit de Bebey.

1.1.2.2.  Les villes, les villages, les régions

Un peu moins d'une vingtaine de villes sont référées ou construites par
Bebey, tandis que les villages le sont quinze fois moins. La ville est ainsi un |

toponyme d'importance chez 1’écrivain d’Akwa, vu son nombre- d’occurrence

% R. Bourneuf, R. Ouellet, L'Univers du roman, Op.Cit, p.215.
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dans le récit. Toutefois, il convient de dire qu'autant Bebey référe a
Ouagadougou, Tamalé, Mokolo, Accrz{, Paris, Douala, ou encore a La Havane,
;clut;ant il crée par réunification la ville de Ta-Loma qui fédére la ville haute et la
ville basse un peu & la maniere de Tanga Nord et Tanga Sud dans Ville Cruelle

d’Eza Boto alias Mongo Beti.

De maniere mimétique, Bebey réféere évasivement au Midi de France
qu’a fréquenté Demba Diabaté dans Le Ministre et le griot lors de ses €études en
Europe. 11 fait pareil pour le Mont-Cameroun situ¢ au sud-ouest de son pays
dorlgme ‘Nous rappelons méme qu’Accra Nima et Ngala créées par l'auteur .
camerounais abritent frequemment l'action de son récit. Ceci ne l’empeche pas
pour. autant de créer pratiquement tous les. villages de son récit pour les
transformer en toponymes focaux. Aussi convient-il de se demander si ce
recentrage, si cette déportation de la diégése vers la campagne n'est pas

polltlsante dans la perspectlve d’etude qu1 est la notre ?

De fait, ce sont Zaabat, le Vlllage des Palmlers Tafiara allus1vement
Efﬁdl et Djédou qui abrltent la geste romanesque du récit de Bebey En
choisissant de faire du village 1a toile de fond de son récit, 1’auteur camerounais
'ne.voudrait-ilpas interpeller la c,onécieﬁce africaine sur l'intérét A accorder a -
nos villages qui ne demandent qu'a étre revalorisés, eux qui ont si souvent &été
éventrés par de nombreux exodes ruraux ? ‘Au risque d'extrapoler, nous

~ reviendrons sur cet aspect de notre analyse dans le prochaln chapitre.

1.1.2. 3 Les quartiers, les rues

D'emblée, il convient de reconnaltre que les noms des quartiers de Bebey_
sont aisément repérables dans la ville de Douala au Cameroun. I faut également
préciser que la structure desdits noms ressortit & une certaine esthétique de la
tribu duala, du moins si l'on se refere au preﬁxe "bona" qui signifie "ceux de la |

trzbu " dans la langue de Bebey. -
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Clest ainsi que "Bordpriso" renverrait & "ceux de la tribu des priso",

autant que "Bonakamé" et "Bonakwan" qui renverralent quant a eux, a ceux des

tribus "Kamé" et Kwan" respectlvement

De méme, "New Bell" est ce quartier de Douala ou se trouve la "maison
d'arrét” dans laquelle Mbenda est emprisonné dans Le Fils d'Agatha Moudio
(FAM; 16). Cette ville illustre adéquatement son origine sociolinguistique
quand on se rappelle ce que fut Rodolphe Douala Manga Bell : un personnage
mythique non seulement dans l'histoire politique du Cameroun a I'époque de la
colonisation, mais également pour la ville de Douala tout entiere ou il était né.
New Bell, dans une telle logique, sighiﬁorait le nouveau (new) Bell, la

succession de Bell, I'aprés Bell, les lendemains de I'ancétre Bell.

- Quant aux rues qui meublent le réoit de 1’écrivain camerounais, elles ne
sont pas identi‘qﬁement nommeées pour la plupart d’entre elles. Ce détail ne
préoccupe pas Bebey parce qu'en Afrique, la majorité des pays ne baptisent pas
leurs rues. Au Cameroun: et & Yaoundé plus précisément s'il faut reconnaitre
que certaines rues portent des noms, il faut tout autant avouer que rares sont les
compatrlotes de Bebey qui en maltrlsent les contours Est-ce par exemple pour
cette raison que cet auteur prefere- dissimuler quelques-unes des maniéres
'africaines- dans ses romans, en_.,faisan't. pratiquement fi du nom dés rues
qu'arpenfent Binta Madiallo dans Le Ministre et lé griot 7 Nous pensons que
Bebey veut voiler un détail qliand son }'narrateur nous dit Vaguément : "Vers.

onze heures et demi, elle sortit de chez elle les pieds nus et se mit en marche au

long des rues" MG, 189)

Toutefois, quand 1 auteur camerounals cho1s1t de nommer sa rue, il se
refere a celle qui existe réellement et ne fait que la re-sémantiser en démiurge,
pour donner  son récit un sens nouveau. C'est le cas de la "rue Soufflot" d'on,
nous dit le narrateur de Le Ministre et le griot : "Demba Diabaté" ... ce matin-

la, apercut sur le trottoir d'en face, un Noir qui lui rappelait "quelqu'un, (...)
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Demba l'observa encore un instant, et se rendit & l'évidence : "C'est Kadé | (...)

C'est Kadé, ce ne peut étre que lui" (MG,L61-62).

1.1.2.4. Les lieux de service

Eux aussi ne sont pas coupés de la logique de la totalite qui préside a
1'écriture de Bebey que nous analysons en détail plus loin dans ce travail. Mais
avant cela, il y a également a dire que ces lieux de service rappellent un espace
vivant de la quotidienneté. Par ailleurs, les lieux de service ressortissent
toujours & une dualité interactive: celle entre le cosmos et le logos, et
‘inversement. Ainsi, parce que l’espace permet de ressasser un passé douloureux
pour les postcolonies sans- excluswe il atteste par le fait méme de la

transculturalité du récit d’un anthropos : Francis Bebey.

La colonisation est & présent terminée, du moins dans ses faits les plus
frustrants. Mais ses survivances restent pérennes en Afrique a travers par
exemple 'l'organisation administrative et informelle du travail dans les
postcolonies telles qu'inspiréés de la mere patrie. N'est-ce pas I'une des raisons
pour lesquelles Bebey tait les noms des lieux de service rattachés &
I'administration dans son récit ? |

~ Ce non-dit signifiant est lisible dané L'Enfant-pluie quand le narrateur .
dit de Paa Franz qu’il jouit dun "
ville..." (EP, 72). |

.... Statut d'homme instruit travaillant a la

Le constat est le méme dans Le Roi Albert d'Effidi quand Myriam
précise au sujet de ’attitude condescendante de Bikounou, que : "Bikounou se
' prénd pour un Blanc parce qu'il 'iravaillé dans un bureau de l'administration"

(RAE 49). De quelle administration s aglt il 101 ?

Il n' est certainement pas aisé de repondre a cette interrogation. Toutef01s
’on peut postuler que les lieux de services recouvrent deux secteurs d'activité :

- le formel
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- l'informel parfois appelé secteur privé.

Le formel regroupe tous les noms de lieux de service nommés par Bebey tel
que 'hdpital de Digne en France ou Demba Diabaté fut soigné aprés la bataille de
Dién Bién Phu aux c6tés des Frangais. Cet hopital est bel et bien repérable dans la
zone des Alpes-Haute-Provence en France, précisément a Digne-les-Bains ; le
formel c'est également La Maison Blanche de Washington, DC (PA, 96), la tres
célebre résidence du président des Etats-Unis d'Amérique ; 'Assemblée nationale
retrouvée tant dans Le Ministre et le griot que dans La Poupée ashanti, la maison
du parti ou se rassemblent les politiciens dans Le Ministre et le griot, les bureaux de
TInspecteur général, le Ministére du Commerce ou travaille Jean Cordel, un
coopéraht, et sa secrétaire Ai's"sata"Fall, de méme que la régie des chemins de fer qui
emploie Toutouma-Le-Syndicaliste corrjme ajusteur, sont autant d'espaces reels
localisables dans un coin précis du cosmos. Mais ce cosmos s'insere habilement dans

le récit quand Bebey le recrée, en le retranscrivant pour des besoins diégétiques.

~ Aussi note-t-on qﬁ’é '.l'hc“ipital_ de Digne-lg's-Bains, toponyme existanf en
France, se double I'hdpital de Ngala, fop-ohyme créé et dans lequ'él Myriam sujt un
stage d'infirmiére pour en fait devenir aide—soignante (RAE, 42) ; il en est de méme
pour I'école primaire de I'Abraka dans laquelle Bunéfo officie comme directeur
avant de S'exiler en Europe pour -une formation. A son retour en Affique, il sera
aussitot hommé "médecin priﬁcipdl au service de chirurgie" (PA, 160). |
" L'informel est quant a lui symbolisé par le marché d'Accra qui n’est qu’une
mimésis de celui existant dans la capitale du Ghana, pays de 1'Afrique de 1"Ouest. |
‘Mais le genie de Bebey se lit dayantage. dans les rangs des principaux acteurs qui
foht vivie le marché et qui lui ébnfére ﬁne dynamique autrement, tels que Mam,

Madam Amiofi, ou encore Edna.

Quelquefois, c'est le secteur privé qui est référé par 1’auteur camerounais, a

l'instar de la Compagnie Soudanaise & laquelle le vendeur Manfred Essombé préte
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ses services. Nous rappelons que ce personnage est le premier prétendant officiel 4 la

main de Fanny dans Le Fils d’Agatha Moudio.

1.1.2.5. Les lieux de séjour et de loisir

Les personnages de Bebey sont jeunes pour la plupart. Ce qui fait qu'ils ont a
ceeur de se délasser trés fréquemment dans des lieux de loisir et de séjour divers,
dépendamment des bourses de chacun d'eux. C’est pour cette derniére raison que
I’on distingue dans notre corpus, les lieux de séjour par les "have" et d'autres -pour
les "have not". 11 existe toutefois des lieux de distractions "mixtes" telle que la place

‘des fétes de Le Ministre et le griot.

Dans ce méme roman, se trouve nommément évoqué, le jardin du Luxembourg, -
devant lequel la rencontre va se faire entre Demba Diabaté et Kéita Dakouri, les

.acteurs principaux du roman.

Excepte ce -toponyme réel, tous 1es autres toponymes relevant des 11eux de
se]our et de loisir sont la résultante de 1'1nvent10n démiurgique de Bebey. Il en est
ainsi du Club des grands de Le Ministre et le griot. C’ est dans ce toponyme que
"Kadé" et "Dédé" echafaudent un stratagéme pour essayer de déjouer le peuple
mecontent de l'exclusion du premler ministre de-la cérémonie des fiangailles du
ministre des finances. Nous pouvons sur_tout mentionner le trés celebre Tip-Toe qui .
abrite de nombreux bals pour "havel not", au méme titre que le "Sea View Hotel"
(PA, 164). Dans ce dernier toponyme, Edna, Bunéfo, Princess, Angela et Gin nouent
et dénouent leur amitié au gré ‘d‘c' leurs humeurs, & défaut’de se retrouver dans un

hotel plus prestigieux et a 'accés onéreux nommé "Ambassador Hétel" (PA, 111).
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1.1.2.6. Les hydronymes comme toponymes

Dans ce sous-titre, il est question pour nous d’étudier les noms des cours
d'eau en général comme topos ou se déroule une action quelconque mais digne
d'intérét dans le récit de l'auteur camerounais. Cette fagon de faire n’est pas sans
justificatif, tant nous ne voyons dans les hydronymes du roman de Bebey que des
toponymes ou lieux de la geste romanesque, au méme titre que les autres toponymes

analysés in supra.

D’un point de vue statistique, ces hydronymes ne sont pas nombreux, malgré .
le fait que Bebey soit originaire de la cote. C’est 3 se demander si I’auteur
camerounais, las de voir I’eau sous ses formes les plus diverses, a simplement choisi
-de signifier hors de I'eau, du moins avant cé qu'on qualifierait d"'¢§(i1" en Europe ou
hofs d'A‘frique' en tout cas. Qu’.ifﬁpor‘;e, ies hydror}ymes référés obéissent a uné‘
logique globale: la transculturalité, la transhi.storic'ité, 1a totalité du réel, la globalité
de lé vie en termes de secteurs analeableé. A cette logique, s'associe trés
" fréquemment la compénétration entre le cosmos et le logos africain pour que naisse.
'un_logos collectif. C'est au nom de ces postulats que Bebey distingue toujours le

référent de ce qu’il invente par son écriture.

- Car enfin, "l'estuaire du 'Wo.uri".' (FAM, 55) existe bien a Douala au
Cameroun, autant d'ailleurs que le fleuve "Bénoué". Un hydronyme étranger est
cependant évoqué dans Le Fils d'Agatha Moudio. 11 s'agit de la "mer rouge" (FAM,
198) que les géographes sifuent ais‘éfnent sur une carte hydrograpliique. '
La s'arréte la mimésis pour laisser libre cours a I’inventivité du démiurge
Bébey. C’est ainsi qu’est créé le pont sur le ﬂeuve Kwili dans Le Ministre et le
griot. Ce fleuve séparait les habitants de la ville haute, pauvfe, de ceux de la ville.
'basse, riche. C’est la réunification des deux toponymes 4 travers le nouveau pont qui
fait dire au narrateur du récit : "Désormais, la ville haute et la ville basse n'en
forment plus qu'une seule, véritablement."Elle s'appelle "T. a-Loma", avec ce trait
d'union aujourd'hui matérialisé par ce pont suspendu qui Jait la joie de tous" (MG,
15).
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1.1.3. REFERENT ET TEMPORALITE

La conception de la temporalité est complexe ou du moins plurivoque
dans le récit de Francis Bebey, ceci pour plusieurs raisons. Tantot, la
temporalité a valeur de référent historique, et le récit de Bebey devient une
source d'informations ou Il'histoire africaine est représentée autant pour le
lecteur contemporain que pour le contemporain de I'auteur camerounais. Tant6t
elle apparait comme un itinéraire progressif ressassant les moments clés de
I'histoire de 1'Afrique a savoir: la période précoloniale (La Roi Aibert d'Effidi) ;
la période coloniale (Le Fils d'Agatha Moudio) ; lapériode des ihdépendances-

(La Poupée ashanti ou Le Ministre et le griof).

A lire le temps dans le récit de- Bebey, I'impression premiére qui se
dégage est que I'écrivain camerounais s'en sert comme instance diégétique pour
renforcer sa grande propension au ludisme, en lui conférant parfois une tonalité

ironique.

Aussi précisons-nous qu'il n"est possible de procéder a une énumération |
exhaustive des formes par lesquelles nous décelons la presence du temps chez
le romancier camerounais. Tel n'est véritablement pas l'objet de notre thése.
C'est du reste pour cette raison que nous ne nous ‘limitons qu'a étudier comment
'écrivain ‘Bebey crée la conscience ou ce que Minyono-Nkodo qualifie de
sentiment de la temporalité dans son técit. Précisément, il s'agira de \'foir'
cofnmen’t Bebey inscrit I'histoite 4 la suite du temps.qui passe et comment il
suscite des états d'ame divers chez son personnel politique : gloire, celebratlon_
humlhatlon Nous montrerons, pour ﬁnlr que le personnel p011t1que de I'auteur
camerounais est dans l'attente du temps, non pas du temps qu’attendent -
‘indéﬁniment les personnages de Samuel.Beckett, mais d'un temps rheilieur qui -
comblera ses attentes, ses espéfahces, ses espoits, ses joies, lui permettant de
facto de contribuer activement i I'avénement d'une société politique nouvelle

éprise de paix et d'harmonie entre tous et pour tous.
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Notre lecture de la catégorie temporelle chez Francis Bebey débouche sur

une taxinomie triadique :
- le temps de la fiction ;
- le temps historique ;

- le temps actualisé.

1.1.3.1. Le temps de la fiction

Il correspond au temps objectif raconté par un narrateur qui en a la
maitrise, et qui le destine au narrataire. Le temps de la fiction s'assimile a la
durée dans la perspective d'analyse de Genette. Mais nous n’analysons pas cette
notion exactement comme 1’a formatée ce poéticien dans son trés célebre
.ouvrage Figures III. Loin s’en faut. Par .contre, nous revenons sur cette .
catégorie diégétique au troisiéme chapitre de notre travail. Pour I’instant, nous
axons notre analyse sur les formes de maférialisation du temps avec notamment
I’étude de la datation explicite. Grace a cette datation, nous montrons comment
I’écrivain camerounais situe son récit dans le temps ou encore comment son

récit, en tant que langage, s’inscrit sur 1’axe du temps.

' 1.1.3.1.1. La datation explicite

Ellé est le cas le'plus récurfent qui renvoie a 1’indice du temps dans le
récit de Bebey. Elle fait référence aux jours et aux mois, avec ou pas des
mentions sur les années. Ce qu1 fait que .le'personnag.e peut se projeter dans le
temps, s’organiser par rapport  lui, faire-le bilan de sa vie en fonction du temps
écoulé. Tout ceci facilite souvent la compréhension de ’histoire au narrataire.
‘Par ailleurs, le temps ici 'fa\}orise des projections pour ’avenir, en prenant en

compte certains aspects.
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Dans un premier temps, c’est 5 I’année uniquement que Bebey réfere.
Nous pouvons ainsi le lire dans Le Ministre et le griot quand le narrateur
précise a la deuxieme page de ce roman : « Nous sommes en 1987 » MG, 6).
L’allocutaire peut aisément situer le récit qui commence vingt et sept ans apres

les indépendances africaines

Dans un deuxiéme temps, I’auteur Bebey omet ’année pour ne donner
que des indices temporels qui renvoient au jour et au mois. Ce cas est lisible
dans L’Enfant-pluie, ou la course de pirogues a lieu un certain /4 juillet (EP,
97). Dans un deuxi¢me temps, nous retrouvons le cas ol 1’écrivain camerounais
mentionne plutdt le mois et I’année. _Daﬁs Le Ministre et le griot par exemple,
le narrateur rappelle que Kéita Dakouri et Demba Diabaté se sont rencontrés \e‘l
Paris en: « ...Mars 1957 » (MG, 61). Cette fois-ci, le narrataire peut situer le

récit dans un ordre rétrospectif des lors que ledit récit a c'ommehce’ en 1987'

Dans un quatriéme et dernler temps c est a la datatlon presque complete
et qua31 Ob_]eCtIVC que fait reference ’écrivain camerounals avec des précisions
exactes sur les jours, mois et années au cours desquels s’est déroulé un
‘événement. Tout porte & croire que Volontairement le romancier omet de .

pre01ser lej jour de la semaine au cours-de laquelle I’action se deroule

" On lit une telle référence dans Le- Mmlstre et le griot ou Kadé et Dédé,
apres s’€tre perdus de trace pendant longtemps, se retrouvent dans un café, pour
-faire une espéce de bilan deé dix demiereé années de leurs parceurs. C’est alors |
que Dédé se fappelle de 1a guerre a laqﬁelle il participzi au c6té des Frangais, |
contre le Viét-Minh le 07 mai 1954 (MG 62) non sans avoir rappele a son
ami : Eh ! Moiyen a cztoyen frangazs (MG, 62).

1.1.3.2. . Le temps historiq.ue |

" Il est lui aussi lisible dans les cas de datations exphcltes qui renvoient & un

événement réel ayant marqué l Histoire du monde. Le temps h1stor1que est alors
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emprunt d’informants spécifiques se rapportant aussi bien a un toponyme
historique qu’a un épisode ou a des fragments de 1’histoire. C’est donc dire que
I’originalité du temps historique chez Bebey réside dans le fait que celui-ci est
lisible dans les récits en tant que repeére, jalon ou simplement indicateur
historique ou chronologique, qui ponctuent la vie du personnel politique dans la
société du texte. Le temps historique joue finalement une grande fonction dans
le texte de 1’auteur camerounais : feuilleter les pages de I’histoire africaine pour
exprimer la souffrance d’un peuple qui attend un temps meilleur, un lendemain
plus gai, une joie future dans la société politique. C’est la raison pour laquelle le

temps historique réfere tour a tour :

- a I’époque précoloniale ou a la veille des indépendances africaines. On
retrouve cette situation dans Le Roi Albert d’Effidi, quand le narrateur
précise que .les événements se déroulent: « ...du cours des années

| cinquahte qui préparaient doiicerment de .paf I’Afrique, l’indépend’ancé
des peuples et la consolidation du sous-développem'ent » (RAE, 17), ou _
encore «..Au cours de ces années précédant de peu. l ’indépehdance.

africaine » (RAE, 25). « -~

-~ 2 la seconde guerre mondiale. Cét évenement est relevé dans Le. Roi
Albert d’Effidi, quand le narrateur se souvient du monopole commercial
des arabes et des grecs en Afrique en précisant que tout cela se passait :
« :..en ce moment ou la g_uérre de .tren'te-neuf-q_uarante-éinq était finie »

" (RAE, 18).

- ala colonisation allemande. C’est le cas de cette conversation entre Njiba
et Moudiki dans Le Fils: d’Agatha Moudio. Voici comment le second

personnage cité se rappelle de la p_réséncé- des Aliemands en Afrique:

«Du temps des Allemands, nous avions des verres dignes de ce
nom...Oh, ne me parlez plus de ¢a, ¢a .me rappelle tant de choses
extraordinaires. Je ne peux méme pas vous raconter tout cela ici...Pére
en avait de toute sorte, du temps des allemands » (FAM, 68).
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Cette comparaison empreinte de nostalgie entre le colonisateur frangais et
le colonisateur allemand se fait emphatique quand le narrateur de Le Fils

d’Agatha Moudio précise a son tour :

« Les hommes de chez nous étaient ainsi. Pour eux, la nostalgie du temps
des Allemands était telle qu’a n’importe quelle occasion, il y avait
toujours lieu de comparer le présent et le passé, et toujours, bien entendu,
a l’avantage du passé » (FAM, 69).
- 2 la colonisation frangaise. Ce cas est relevé dans Le Fils d’Agatha
Moudio quand Mbenda est emprisonné, sans jugement aucun, pour avoir

simplement exigé du sel aux chasseurs blancs. Le narrateur, dépité, se rappelle

-alors que : « C’était le tarzf en ce temps- la » (FAM 16)

- A 1’1ndependance natlonale On rappelle qu ’elle a lieu en 1960 pour la
majorité des pays africains. Mais 1’ on sa;t d’aprés les propos du narrateur sur le
Ghana, que ce pays a obtenu son indépendance plus tét que le reste de
T’Afrique. Pour le narrateur de Le Ministre et le griot, le Ghana est : « Un pays
de~l’Afriq'ue noire, la Cote d ’Or:,f Jusque-la’ colonie britannique, (qui) venait
d’accéder a l’indépendance sous le nom de Ghana-en souvenir de 1'ancien
empire du Ghana... » (MG, 61). De mérhe, en nous inspirant des informants
temporels- suivants :  « Une ma’ependance vieille alors de trois ans
seulement » (PA, 92), et « ...L mdependance a vingt-sept ans » (MG 6), nous
paf_venons 3 inférer que I’auteur Bebey situe la trame de La Poupée ashanti et
de Le Ministre et le griot respectivemeht, a la période des indépendances

africaines.

D’autres procédés existent dans lé récit de I’écrivain camerounais, qui
representent une forme partlcuhere d’histoire et de temps C’est d’abord le cas
des lieux hlstorlques tels que I’Indochine MG, 63), ol s’était déroulée la
bataille de Dién Bién Phu (MG, 62).'Dans cette batallle, un personnel politique

- nommé Viét-Minh (MG, 62) était impliqué. C’est ensuite'le cas de la guerre
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froide (EP, 91), qui opposait les deux grandes puissances politiques et
économiques de 1’aprés deuxieéme gueﬁe mondiale. C’est enfin le cas de

grandes révolutions historiques télles que la révolution rouge (EP, 53).

1.1.3.3. Le temps actualisé

Cette catégorie temporelle est lisible dans les séquences diégétiques ou
T’auteur Bebey présentifie le temps, en en faisant un aspect vivant de la vie
quotidienne du personnel politique. Il convient de préciser que ce temps-1a ne
renvoie pas du fout au temps verbal d’Harald Weinrich. Loin s’en faut. II
représente au contraire 1’actualité de 1a vie dans la société politique,ven donnant
vie au pefsonnel politique. Le récit devient aussit6t le langége de tous les jours -

‘dans la langue de tous les jours, se__ldri le mot de Michel Butor.

Le temps actualisé revét plusieurs formes et se traduit par des voies

diverses dans le récit de Bebey :

- I’emploi de adverbes. : parfois (MG, 40) ; bientdt (MG 110) ; cependant
‘(FAM 9) toutefois (FAM, 33) quelques jours auparavant (MG, 61).

- les saisons et les calendrlers aujourd hui méme (FAM 9) ; la nuit (EP
27) ; le soir (EP,_ 26); I’aprés-midi (PA, 40); le lendemain dimanche (RAE,
118) ; ce soir-la (PA, 90) ; vers quatre heures de I’aprés-midi (FAM, 9); ce
'matln-la (MG, 60) | | |

- les locutions : pendant que (EP 21) et peu a peu (EP, 23) a présent
(EP,.27) ; tandis que (EP, 94).

- le temps écoulé : deux ou trois années aprés (RAE, 28) ; du matin au
-soir. Des jours et des j jours ainsi (EP 144) a partlr de ce Jour-la (RAE, 140);
| tr01s jours apres la fate (MG, . 110) des semaines auparavant (EP, 94); et

depuis cette constatation pour le moms édifiante (EP, 95).
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- la fréquence d’un geste : tous les dimanches, & quatre heures de I’aprés
midi (FAM, 9) ; tous les matins (PA, 40) ; tous les jours, a I’heure du déjeuner
(PA, 40) ; contrairement a d’autres fois (FAM, 9) ; ce dimanche-la comme a

I’accoutumée (RAE, 25).

Pour conclure I’étude sur le temps, nous disons que le romancier Francis
Bebey relate son récit en tenant compte de son expérience personnelle d’une
part et de ses désirs et fantasmes d’autre part. Cette étude aurait dii également
nous permettre de visiter la structuration du récit par rapport a sa logique du
temps. Mais pour éviter la redite, nous nous résolvons a analyser cet aspect de
notre travail au chapitre III relatif, ‘en par'tie,. au ludisme de I’auteur

camerounais.

1.2. LE REFERENT RELIGIEUX

- L'intégration dans le récit de Bebey de certains informants relevant du
_ texte religieux én général, et biblique en particulier, -est un phénomeéne
-d'emprunt remarquable. Cette intégratioh des saintes écritures dans le texte
litféraire'attesté d'une influence rriultiple dans la création romanésque de Be‘bey |
Toutes choses qui laissent supposer que le romanc1er camerounais a grandl dans

un mlheu chrétien.

' Mais nous précisbns que dans le sociotexte de Bebey, l'emprunt revét -
deux formes principales : soit il. reprodult a peu pres le mot ou la structure
référée tel(le) qu’il (elle) se retrouve dans le contexte—objet L'1ntegrat10n du
religieux dans le littéraire est alors compléte. C’est le cas de la structure
. biblique : -« La parole szgmf e la vie» (FAM 25), ou encore « Au temps de

I’arche de Noé » (FAM 17). Soit l'emprunt est purement et s1mplement |

déformé par le romancier, pour conférer un caractére ludique  son récit.

. D’une part, le référent religieux revét d’abord une fonction mimétique,

parcé qu’il est le reflet du texte biblique, il en est ’homologie. Mais s’arréter a
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ce premier niveau sémique serait ignorer qu’au-dela de la premiére fonction
susmentionnée, le référent religieux joue un role anthropologique. A cet instant-
13, il figure la vie socioculturelle des Africains en 1’opposant a celle des autres
groupes sociaux du monde. L’emploi du référent religieux traduit au départ la
piété des Africains, c’est-a-dire leur dévotion religieuse. C’est elle qui les
pousse A s’en remetire 4 un Btre supréme respectable et vénérable qui peut a
tout moment se soucier de leurs préoccupations existentielles. Cet étre, d’aprés
eux, peut méme leur venir en aide dans la gestion quotidienne de leurs
problémes dans la société du texte. C’est dans cette perspective que les
périphrases descriptives auxquelles réfere ’auteur Bebey renvoient autant a Ia
sainteté qu’a la salvation, a ’instar de : Dieu (PA, 69), la Vierge Marie (EP,
43), le Fils de Dieu (PA, 109), Nyambé le créateur des Bantous (EP, 14), Dieu
le Pére de tous (EP, 44), notre Selgneur Jésus-Christ. (PA 109).

Il faut adjoindre & notre afﬁrmatlon le role dissuasif du referent rellgleux
dans le texte de Bebey. En effet, I’auteur camerounais invoque les personnages
historico-bibliques afin qu’ils soutiennent spirituellement son personnel .
politique dans I’optique de le sortir du marasme dans lequel il s’enferme par son .

rejet des valeurs éthiques.

* C’est ainsi qu’on retrouve des personnages comme Moise (FAM, 166),
Josué (EP, 164), Salomon (FAM 207), pour montrer la voie la meilleure qui
-conduit vers I’ Afrique nouvelle .

'. D’autre part, la fonction au réféfent' biblique est d’illustrer, par une'
allusion mimétique a un fait biblique donne, la grande maitrise de la Bible par
le personnel politique de B'ebey. Ce dernier en use & guise. Par ailleurs, I’auteur
camerounais voudrait se faire ce médiateur qui relaie I’information biblique, en
‘préchant le faux pour faire connaitre le vrai. Cette maniére de faire reléve de .
I’élan missionnairé devant animer tout chrétien, quant 3 la mission & lui

assignée par le Christ a savoir : aller de p,élr le monde, et y faire des disciples.
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A défaut de le faire sur un autel et dans une église, Bebey utilise son personnel
politique et son sociotexte pour se faire I’interpréte du nouveau monde qu’il
souhaite tant construire. C’est du reste la raison pour laquelle ’auteur
camerounais met de I’emphase sur les moments clefs de la vie du Christ sur

fond de ludisme.
La lecture du référent biblique suscite toutefois quelques remarques :

- Les réalités bibliques sont trés souvent transformées par le romancier
camerounais, qui, écrivant avant tout une ceuvre artistique, les aura utilisées a
des fins esthétiques pour deux raisons : soit pour décrire certaines autres réalités,
soit alors pour authentifier des faifs_ ou des paroles qu’il préte a ses personnages

ou a 'ses narrateurs.

- Ces référents bibliques sont de portée inégale. Si les unes sont passées
dans le langage courant, _Ad’autre's__ au contraire, quoiqu’elles témoignent d’une
parfaite maitrise du texte biblique par Bebey, sonf utilisées par le romancier
dans. un but purement ludique..Nous po_1ivons évoquer le personhage de Doqh
racontant comment Josué gagna la bataille a Jéricho (EP, 164). Dans un but
satirique cette fdis, nous avons en mémoire le segment narratif dans lequel
Mpédi se fait tristement remarquer par des déclarations pour le moins
blasphématoires du type : " Moi Mpédi, la voix qui parle dans le désert (...) Je
suis né de la Vierge Marie sous Ponce Pilate. Oui-oui, sous Ponce Pilate, quand

elle attendait Jésus sur la colline des palétuviers... " (EP, 43).

Au-dela de ce signifié du référent religieux chez Bebey, il convient de .
reconnaitre que ledit référent sert égalemént de parodie de la Bible & travers
deux stratégies bien spécifiques a savoir :_' |

o la parodie des scénes bibliqués ;

- la parodie du texte biblique ;



97

1.2.1. LA PARODIE DES SCENES BIBLIQUES

Elle procede du fait pour un personnel politique de redire en le
déformant, un événement ou un acte biblique vécu par un personnage biblique
quelconque. Des cas de ce genre sont lisibles dans L’Enfant-pluie. 11 s’agit
entre autres :
- de I’appel de Jean le Baptiste invitant les Pharisiens et les Sadducéens a se
convertir avant 1’arrivée prochaine de Jésus-Christ (EP, 43). Ce syntagme
rappelle la référence biblique Marc 1. 2-6 ou Luc 3. 1-6 ;
- du baptéme de Jésus-Christ dans le Jourdain (EP, 43). Ce qui suppose la
connaissance de Mathieu 3-13, de Marc ]7 9-11,de Luc 3. 21-22 ;
- de la naissance du Christ du " ventre " de la Vierge Marie, (EP, 43). Ce qui
reﬁyoie a Luc 3. 23-38 autant qu’é'Mathieu 1. 18-2 ,_"
- de Jean-le-Baptiste annongant la venue prochaine du Christ Jésus et proclamant dans
le désert de Judée qu’il est " la voix (qui) crie dans le désert : " Préparez les chemins
du Seigneuf, aplanissez ses sentiers "" (EP, 43). Ce passage reésasse la description de -
'Jea_n le Baptiste par le Prophéte Isaie dans Marc 1.2-6 ou Jean 1. 19-2 ; |
- de la Bataille de Jéricho gagnée par Josué, (FAM, 164), ou de I’allusion faite a la

priere au Mont des Oliviers peu avant I’arrestation de Jésus-Christ et sa mort. Ce

Segment narratif n’est pas sans convoquer Marc 14. 32-38 ou encore Luc 22. 39-46.

1.2.2. LA PARODIE DU TEXTE BIBLIQUE

Sa fonction reste de canaliser les sceptiques de la société du texte vers la
bonne direc, tion, du moins comme le requiert le-théologien Jean Marc Ela,
Cette direction prescrit de vivre dans la crainte de Dieu et donc, dans le respéct
de ses preceptes. A ce niveau, l’obj'eétif de Bebey est simple, ainsi que le montre
bien cette parole d’un personnage s’adressant a Paa Franz dans L’Enfant-pluie :
« Mes fréres, il faut prier aﬁn de ramener a Notre Sauveur cette brebis

égarée... », « Car, Jésus est Amour » (EP, 41).

Dans cette sous partie, il est question de voir comment l’auteur

’car_nerounais fait parler son personnel politique a travers des procédés tels que le.



98

blasphéme et I’usurpation de titre. Ces procédés visent deux choses. D’une part,
ils donnent a ce personnel politique I’opportunité de se ridiculiser en montrant
~son peu de foi. D’autre part, ils permettent a 1’auteur camerounais de renforcer

un certain effet ludique souhaitable pour agrémenter son histoire.

Chez Bebey, la parodie du texte biblique est biforme et renvoie 4 deux

figures chargées de symbole dans la Bible a savoir :
- Jésus-Christ;

- Moise.

- 1.2.2.1. La référence aux paroles de Jésus-Christ

Un exemple illustratif de notre propos pourrait d’abord étre cette
déclaration de Mpédi, pourtant &ducateur de renom au départ, mais qui finit par
perdre le nord avec I’avénement de la noﬁvelle' école dans L’Enfant-pluie. Voici
la teneur de ses propos : « ...Je suis né de la Vierge Marie sous Ponce Pilate.
‘Oui-oui, sous Ponce Pilate quand. elle attendait Jésus sur la colline des |

palétuviers » (EP, 43). Mi)édi, blasphéme car les chrétiens cathdliques du monde
| enﬁer savent, de par le catéchisme qﬁi leur est enécigné, que seul Jésus-Christ
est né de la Vierge Marie sa. mére, et Qué c’est ce Jésus-la qui allait
réguliérement prier au Mont des oliviers avant d’étre jugé par un Ponce Pilate
indécis. .

On pourrait ensuite s’iﬁspifer de la parabole. du bon berger dans laquelle

Jésus déclare : " Je suis la porte : si quelqﬁ ‘un.entre par moi, il sera sauvé, ilira

et viendra et trouvera de quoi se nourrir . (EP, 44). Dans ce passage de la bible
| ).qui renvoie & Jean 10. 9-10, Mpédi veut encore s’assimiler au Fils de Dieu, qui, -
lui; est indubitablement le chemin; la vérité et la vie pour les chrétiens.

Une autre paraphrase de la Bible e‘st-lisibl.e dans L’Enfant‘-pl_uie; lorsque
Mpédi dit étre: "(La) seule route pbdr attéindre Dieu (ou)... pour arriver

jusqu’a Dieu le pére de tous " (EP, 44). On le voit, le persdnnage de Mpédi fait
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figure d’usurpateur en se passant pour Jésus-Christ, ce qu’il n’est évidemment
pas. Cette usurpation seme la confusion dans les esprits et établit 1a nouvelle
folie de Mpédi. Pourtant, la folie de ce personnel n’efface pas des mémoires, le
réel statut de Jésus comme le : "chemin vers le Pére . " ... le chemin et la verite
et la vie. Personne ne va au pere si é'e n’est par (lui) ". Ce passage est lisible
dans Jean 14. 6-7.

Enfin, on note dans le récit de I’écrivain camerounais, ce que le narrateur
taxe lui-méme de : « Parodie de la Bible " (PA, 97) . Cette parodie est portée sur
le socle du Parlement vers lequel Edna et les femmes du marché cheminent pour 
prbtéster contre les abus du pblivbir en place. On peut ainsi lire sur ledit socle :
" Recherchez d’abord votre liberté p_olitiéue et tout le reste vous sera donné en
compensation " (PA, 97). La parodie en question permet & Bebey de souligner a
-double trait la primauté de la liberté politique pour 1’éclosion de la démocratie
dans un pays. Au méme fitre_ q.ué sont la recherche du royaurhe de Dieu et sa
jusﬁce pour le salut de ’ame des chrétiens. L’écrivéin camerounais parodie ainsi
Mathieu 6.33 ot on peut lire ceéi: " Cherchez ﬁremiérement le royaume ét la

Justice de Dieu ; et toutes ces choses vous seront données par-dessus ".

1.2.2.2. La référence i'Mo‘fse ;

" 11 s'agit notamment de la séquence biblique dans laquelle Moise conduit 1é
peuple hébreu vers la terre promise. L’auteur camerounais 's’est inspiré de cette
-image pour décrire la statue Qui jouxtait la cour du Parlement et qui, de fait, était |
ceﬂe du Doctéur, "le fbndateur de la Nation " ghanéenne (PA, 96). Aux dires du.
narrateur de Bebey, cette statue parodiait': " L attitude (...) d’un berger (Moise)
cénd‘uisant son troupeau (Zé peuple hébréu), ou bien encore celle de Moise dahs
le désert, marchant devant le peuple d’Israél "(PA, 97). Ce passage renvoie a -
1’Exode 1-5. | |
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Parvenu a mi-chemin de cette premiére partie de notre travail de
recherche, il convient d'établir que pour référer ou encore pour re-présenter le
réel dans son roman, Bebey n‘y va pas par quatre chemins. Dans un premier
terhps, il s'inspire d'une réalité que Zéraffa taxerait de pré-romanesque, une
réalité supréme, antérieure a son récit, une réalité diffuse et méme infuse. Par la
suite, il la recrée, surplombant alors la mimesis pour inscrire son récit au-dela du
simple reflet de la réalité historique. Ce faisant, le romancier camerounais
invente une histoire nouvelle dans son sociotexte, par la puissance démiurgique
de son écriture. Bebey devient ainsi un enchanteur qui, selon le mot de Roland
Bourneuf et Réal Ouellet, entrafne : «...Hors du réel; ... capte, retient, fixe ce

réel, et surtout en modifie notre perception »%.

Ayant donc re-présenté le réel aprés en avoir fait 1'état dénominatif grﬁce
notamment a 1’analyse de l’dnomaétique, il convient & présent d’analyser le type |
de rapport qui sous-tend 11a geste du personnel politique dans la société du texte.
Pour mener & bien ce dessein, nous montrons partiéuliérement que la vie au sein
du sociotexte de Bebey est caractérisée par des. rapports de force aussi divers

que particuliers.

66 R. Bourneuf, R. Ouellet, L'Univers du roman, Op.Cit., b.213. ,
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Pour Schmitt et Viala, lire c'est: " ...L'action de déchiffrer un autre
écrit. Mais au sens large, lire, c'est observer un ensemble de signes, de

. . 67
quelque nature que ce soit, pour en connaitre le sens"

. Dans la perspective
qui est la notre, lire c'est essayer de débusquer le sens profond que revét
l'espace littéraire ou le monde de Bebey, sa société du texte, son co-texte.
Certes, cet espace-la est également référentialisable comme nous l'avons vu
avec l'analyse de 1'onomastique. Mais ce qui importe ici c'est davantage sa
symbolique en tant qu'espace textuel. Pour parvenir a la démythification dudit
‘espace, nous nous étendons sur ce que Mendo Ze appelle l'image-idée qui est
soﬁ_s-tendue par le village africain et la Ville africaine, en étudiant 4 chaque
fois les médiations entre la diégese et 1e‘rrionde.dont le récit proceéde et dans

lequel il s'inscrit.

Au total, ce chapitre consiste & étidier comment, au sein du sociotexte
de Bebey, se meuvent les étres de papier qui dynamisent la geste romanesque
a travers deux modﬁles spatiaux princfpaux a savoir :

- Le sociogramme®® urbain ;- o

- Le sociogramme rural.

Mais avant notre'analyse de la vie au sein du sociotexte de 'Bebey, il
n'est pas redondant de définir au préalable la notion de société que nous
considérons sous 1’angle triadique d’Emil.e Littré® a savoir :

- un état de vie collective ; (un) mode d'existence caractérisé par la vie

en groupe ;. |

- un ensemble de relations éphér_néres ou durables, de rapports organisés

ou fortuits que les €tres humains entretiennent entre eux ;

-7 M. P. Schmitt, A. Viala, Savoir lire, Paris, Ed. Didier, 1982, p-10. :

% pour Cl. Duchet et 1. Tournier, in Nouveau Larousse encyclopédique, 2003, p.578. Le Sociogramme
renvoie a une "représentation graphique des relations individuelles au sein d'un groupe ou des relations .
d'un groupe au sein d'une institution '

% E. Littré, Dictionnaire de la Langue du 19°s et du 20°s, Paris Gallimard, 1992, p.574.
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- (une) communauté otrganisée d'individus congue comme une réalité

distincte de l'ensemble des individus qui le composent.

Pour davantage signifier l'espace textuel dans notre travail, nous ne
l'envisageons plus sous son aspect référentiel. Pour Minyono-Nkodo’®, procéder
de cette maniére revient a considérer 1’espace, comme rien de plus qu’un indice
ou un symbole. A partir de ce dernier aspect d'analyse, nous donnons les grandes
lignes de 1'écriture de l'espace textuel de notre corpus, tout en €vitant un double -

emploi avec ['analyse de toponymes.

Lu sous son aspect référentiel, c’est-a-dire en tant qu’indice ou symbole,
I'espace 'romar'iesqu.e de Bebey_ 'rhime, dans un premier temps, les espaces
sociogrammiques réels localisables sur une carte geéographique donnée. Dans un
second tempé, ces sociogrammes intégrent pfatiquement toute la géographie |
mondiale, établissant implicitement une familiarité avec le lecteur. Le lecteur se
‘reconnait alors comme une partie intégrante et une singularité intégrée dans la
nouvelle africanité ainsi établie paf. le romanc;ier camérounais; Dans un troisi€éme
et dernier temps, il importe de dire que le récit de Bebey se déploie dans et a
travers un sociogramme urbain et rural créés de toutes pieces. Ces socigramr.nes»
se révélent de facto comme le prolongement des espaces existants dans la réalité,

pour finalement s'inscrire dans la transculturalite.

L'analyse des toponymes. faite plus haut a po'rté'sur tous ces aspects qui
participent de la rhétorique de l'espace chez Tauteur Bebey. Aussi nous-
apparait-il redondant d'y revenir amplement par peur de sombrer dans la
‘redite.

Par contre, il nous senible pertinent de procéder a une approche ou a

une interprétation qui s'attache plus a le_i figuration et a la dramatisation du -

™ M-F. Minyono Nkodo, Aspecsts de 1 'éériture vchez, les romanciers camerounais ﬁ'ancophon.es,
Communication, Congrés mondial d'études francophones, Martinique, 21-28 Avril 1990, p.12,Inédit.
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sociogramme alors per¢u sous l'angle scénique en tant que phénoméne du

langage romanesque.

2.1. SOCIOGRAMME, FIGURATION ET DRAMATISATION

Percu comme un motif de figuration et de dramatisation, le sociogramme
apparait comme chargé de signification, étant désormais considéré comme une

fonction ou encore comme une force actantielle sémantisée par 1'écrivain.

I1 faut dire ici que notre lecture du personnage cesse de se préoccuper de
‘son simple rdle actantiel et se veut dépassement du code occidental tel que défini
par'. Greimas et Courtés dans leur schérﬁa abtantiel. Dans notre perspective
d’analyse, nous voyons dans le personnage de Bebey, une force représentative et
vivaﬁteﬂ, pour reprendre le mot de Minyoho-Nkodo. De ce point de vue, il nous
est possible de définir par 'analyse les problémes qui ressortissent 4 1’écriture de
‘cet_te categorie romanesque qu’est le personnage, d’abord en tant que personnel

. politique, ensuite en tant que visagé et figure littéraire.

- Nous analysons ici les figures.du monde rural et les figures du monde . -
urbain telles que dramatisées dans le roman de 1’auteur camerounais. Tant et si
bien qu’a la fin de 1’étude sur le solciograr'nme, il nous sera facile d'établir que
I'espace revét une intelligibilité_ plurielle. Ainsi, autant le sociografnme de Bebey
est euphorique et certains personnels s'y plaisent, autant il s'avére dysphorique

pour d'autres, et le personnel politique.'le subit malgré lui.

Dans cette perspective, nous sommes comme séduit paf I’analyse que fait
'Mi'nyono-Nkodo de I’espace du roman camerounais francophone. Pour ce
critique en effet, ’espace n’est rien de plus qu’un informant qui sert de toile de
fond a la geste du personnel politique dans son milieu traditionnel comme .

dans son milieu moderniste. Nous pensons par ailleurs que le récit de Bebey

" M-F. Minyono Nkodo, Aspects de Décriture chez les romanciers camerounais francophones,
Communication, Congrés Mondial d’Etudes Francophones, Martinique, avril 1990, p. 15, inédit.
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comporte des traits caractéristiques et singularisants qui le rapprochent par trop

de I’esthétique de Minyono-Nkodo quand celui-ci affirme que:

"L'espace n'est ni un lieu de gloire, ni un milieu d'exaltation, encore
moins un cadre congu pour la méditation romantique. Il ne se réduit pas
non plus a un enfer des damnés. 1l est tout simplement un lieu de
parturition de I'homme noir dans son milieu traditionnel comme dans le

cadre moderniste, dans son univers familier ou familial comme au sein

de l'environnement professionnel, naturel ou institutionnel”.

A partir de ce postulat, l'espace revét cinq attributs principaux et se

présente tour & tour comme :

- un lieu de tragédie et de souffrance ;

- une scéne d'affrontement ou de confrontation des forces ;
- un milieu d'amours éphémeres ;
- - un lieu d'apprentissage douloureux a la vie ; -

- un lieu d'errance ou de pérégrination’.

2.1.1. LES VISAGES ET FIGURES DU MONDE RURAL

- Ces visages et figures s'exprimeni: plus dans le sociogramme rural et -
représentent la totalité de la vie en Afrique dans son évolution sociopolitique.
L’Afrique traditionnelle se trouve ainsi représentée, telle qu’elle s'est vu
coloniser, .telle' qu’elle s'est inscrite-dans la modernité et telle qu’aujourd'hui, elle
vit dans les balbutiements du posf—colonialisme. |

La pluralité des personnages, doublée de la diversité de leurs profils frappe
a la lecture du roman de Bebey. De ce point de vue, on pourrait symboliquement
inférer que la totalité notée aussi bien dans I'étude de l'onomastique que dans

celle du sociogramme, semble se révéler comme un autre aspect de la

2 M-F. Minyono-Nkodo, Aspects de l'écriture chez les romanciers camerounais francophones, Op. Cit.,
p.14. ' '

Inédit.
‘B Idem, p.15..
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triconceptualisation logos-anthropos-cosmos chez 1'écrivain camerounais. La
totalit¢ des groupes sociaux et des individus mis en scéne dans I'ccuvre
romanesque illustre bien notre pfopos. Aussi abordons-nous, pour les besoins de
l'analyse, cinq entités distinctes mais bel et bien complémentaires a savoir:

- le chef de village

- le visage du sorcier

- lajeunesse rurale

- l'orateur ou 'homme de la parole publique

- les figures familiales.

2.1.1.1. Le chef de village

Le chef du village donne la pleine mesure de sa personnélité dans deux
domaines précis : ses rapports avec, Ses compatriotes d’une part, et
’administration d’autre part. En tant que chef de Villége, ce personnel politique
entend mener la barque d'une poigne forte de magister. Tels sont les cas de
‘Mbaka et Ndengué respectivement dans Ze Fils d'Agatha Moudio et Le Roi
Albert d'Effidi. Mais trés vite, ce pbuvoir Qui était un acquis pour les deux chefs
quand 1'Afrique était tour a tour traditionnellé et coloniale tend a s'étioler avec la
rriodérnité et I'actualité. Clest pour cette raison qﬁe le deuxiéme palier qui renvoie
aux rapports du chef avec I'administration ou le Parti unique se caractérise par
’l’effacement progressif mais irréversible du chef de village qui, finalement, se

voit supplanter par la jeunesse et surtout par l'histoire.

- De fait, le village est dirigé par un.lchef,'de préférence un patriarche, qui. -
coiffe la chefferie. Il est assisté de vieillards avec lesquels il partage son pouvoir.
Ces derniers font figure de cOnseillérs, techniques. Si bien qu’ils ont voix a tous
les  chapitres qui impliqueﬁt la vie interne et externe du village. Cest pour cette
derniére raison qu’ilé n’hésitent pas a se mobiliser pdur assurer la pérennité de la
tribu. Ceci se justifie par le fait que les Anciens pbssédent de I’expérience,

source de sagesse ; ils sont les gardiens de la coutume. Ils incarnent la science
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et sont les dépositaires de ‘la volonté des morts. Aussi comprend-on la
primauté de la parole chez les ainés pour qui : “La parole signifie la vie, la vie
qui continue, et que I’homme doit respecter a tout moment, parce qu’elle est la

seule chose d’ici-bas qui ne passe guere” (FAM, 25).

A ce sujet, ces paroles du chef Mbaka trouvent toute leur justification
quand il réaffirme son pouvoir 8 Mbenda en ces termes : “L ‘esprit de ton pére
est présent ici, avec nous, en ce moment méme. Sache donc que nous ne

faisons rien qui aille contre sa volonté” (FAM, 60).

Par ailleurs, tous les membres de la communauté villageoise, les
femmes les premiéres, doivent vouer _élux patriarches et aux Anciens du .
village, une obéissance absolue et inconditionnelle. C’est pour cette raison
qu’au sujet du futur mariage de son fils unique Mbenda, Maa Médi, sa mére,
se trouve obligée de s adresser avant tout au consell des sages par la voix
du chef Mbaka. Voici ce qu elle apprendra plus tard a son fils : "Je lui ai dit
qite tu voulais te marier. Je ne lui ai pas caché mon inquiétude au su]et'
d’Agatha, et je lui ai rappelé que la fille de Tanga t’est destinée.(...) Il a
‘réfléchi, pitis il a réuni les anciens”. (FAM, 59)

Lé jeunesse se doit elle auééi de reconnaitre 1’autorité séculaire due aux
Anciens bien que ces derniers forment aﬁtour- de leur chef, une gérontocratie :
omnipotente. Les Anciens sont la matérialisation du pouvoir phalloératique

dans le roman de Bebey.

Pour préuve,,dahs Le Roi Alber_‘t d"Effvidi, c’est.le chef 'Ndengué qui se
trouve flatté et davantage ravi de ce que Bikpunou_ reconnaissance en lui un
pére quand il lui rappelle ce qui suit: “Chef Ndengué, tu es comme mon pére,h
et rien qit ‘au souvenir de mon pere, je te dois le respect “(RAE, 104).
L autorit¢ ainsi reconnue ‘aux Anciens est manifeste dans tous les Vlllages ou

se deroule la trame du récit de 1’ auteur camerounals



108

Que dire d’autre du 'village de Bebey, sinon ajouter 2 la suite de Patrick
Mérand que : “Les villages ont appris a se hair, a se faire la guerre comme a
s allier en amitiés indélébiles™. C’est en signe de cette amitié africaine que le
village de Nkool confiera la main de sa fille au roi Albert d’Effidi. La rivalité
habituelle vient ainsi d’engendrer I’amitié, en cédant la voie a 1’unité dont se

veut garante la famille dans le projet social de Bebey.

2.1.1.2. Le visage du sorcier

. Le visage du sorcier apparait dans deux répits de Francis Bebey a savoir : Le
Fils d 'Agatha -Moudio, et L'Enfant-pluie. En effet, le personnel politique préte le
flaric & de nombreuses croyanceé ét superstitions qui attestent encore de 1’ancrage
du récit de Bebey ‘dans la culture africaine. Parce que ces croyances et cultures a
caractere populaire rythment la vie du villageois de Bebey, elles témoignent sur le

fait de leur place et de leur 1mportance pour la perennlte de la culture locale.

Nous en avons une illustration parfalte dans Le Ftls d'Agatha Moudio dont
le narrateur intra-diégétique nous apprend que la mére Mauvais-Regard avait

"quatre yeux" :

.. Deux que tout le monde pouvait voir, et deux qu'elle utilisait pour y voir dans le
monde invisible de.la magie noire. Elle et son mari Eya étaient réputés dans notre
- village, ils étaient d'une zncomparable richesse une fois la nuit venue, lorsqu'ils se
retrouvaient parmi les sorciers, leurs confréres” (FAM, 139).

Le recours ‘aux pratiques de lé sorcellerie est d'autant plus fréquenf dans
certains romans de Bebéy parce qu'il laisse croire en l’éxistence d’un monde -
-mystique et mystérieux. Pour certains persbnnages, ce monde serait habité de forces
mauvaises ou d'esprits malfaisants. ..L'ex:emple de la méré Mauvais-Regard scarifiant
Fanny, la premicre épouse de Mbenda _'pour. soi-disant la pfotéger d'éventuels

mauvais sorts, est révélateur dans Le Fils d'Agatha Moudio :

™ p.-Mérand, La Vie quotidienne en Afrique Noire, Paris, ’Harmattan, 1980, p. 26.
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"Nous vivons une ére ou pullulent les mauvais sorts. Grdce a
cette premiere scarification, ils n'atteindront guére ton sang
(...) La seconde, ma fille, te fera aimer de tout le monde, et

tes ennemis eux-mémes en seront éblouis, et ne songeront
plus a te faire du mal" (FAM, 138).

Le rdle mystico-magique joué par la mére Mauvais-Regard est également
joué par le guérisseur décrit comme : "L'homme avec son feu, ses chants et danses"
(EP, 64) dans L'Enfant-pluie. L'homme a pour mission de guérir Ekai, la sceur
malade du narrateur Mwana, par des chants et des danses et bien sir par ’usage

d’une parole ésotérique :

"- Ou as-tu encore mal & présent Ekai ?"

- Je n'ai plus mal", répond-elle (...). ‘

- Alors, dans ce cas, sors de la case et viens danser avec nous",
ordonne le guérisseur... (EP, 66). SR

Malheureusement, comme le regrette bien le narrateur, le sorcier_ne réussit
pas toujours a4 combler-les attentes et les espoirs placés en lui. Notre déclaration
S’appuie sur ce triste constat : "Un peu moins de six mois aprés cette nuit de
miracle, Ekai est morte, sans que nous ayons jamais pu comprendre pourquoi".
(EP, 67).

2.1.1.3. La jeunesse rurale :

~ Dans le récit de Bebey, le groupe le plus impressionnant aussi bien en |
quantité qu'en force de caractére est séns nul doute celui constitué paf la
"jeunesse rurale". D'ailleurs, Bebey n'y consacre-t-il pas tout un titre avec Le Fils
d "Agatha Moudio ? A cette question, nous répondons par I'affirmative autant que
nous posons que les jeunes ruraux de Bebey. sont prioritairement saisis a travers
des problématiques diverses telles que :,ll'enfance (Mwana), la vie du couple -
polygamique (Mbenda — Agatha Moudio — Fanny), les activités de survie (la
péche des Mbenda — Ekéké — Toko), les activités génératrices de revenus tel que

le métier. de coiffeur exercé par Dooh dans Le Fils d'Agatha Moudio.
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2.1.1.4. La figure de I'Orateur

Trois des cinqg romans de Francis Bebey illustrent, de fagon vivante, la
figure de l'orateur ou de I'homme de la parole publique. Philippe Hamon
désigne cette catégorie actantielle par la périphrase bavard volubile ou bavard
expliqueur. Pour ce poéticien, la figure de 1’orateur fait le plus souvent office
de porte-parole attitré chargé des pourparlers entre deux personnages ou deux
parties en conflit. L’objectif final étant ici de faire la lumiére sur un probleme
qui mine la société politique dans I’optique d’éclairer les parties opposées, et
ce faisant, restaurer la paix menacée. C’est ce rdle noble que joue le grand
marabout Alhadji dans le récit de Bebey. Ce personnel pdlitique a beau étre
‘volubile, il ne contribue pas ,moins.. a l'apaisement des: hostilités au
KessébOugou, en chatouillant la conscience de Binta Madiallo par ces paroles
d’envergure : "Demain, le griot est mori aujourd’hiii, Binta, Demba Diabate -
n'est pas un griot. C'est un homme rempli d'une autre intelligence ..." (MG,

187).

La partition jouée par. Alhadji pour 1’apaisement des cceurs au
Kessébougou est en tous points pareille a celle que joue Djéli, le "griot-
conteur" autoproclamé "griot-pas-la-peur" dans Le Ministre et le griot. Le
narrateur présente le profil de ce personnage atypique ainsi qu'il suit :

"L'homme était connu pour sa "mauvaise bouche" qui disait tout
ce que d'autres griots avaient peur de.raconter: Dans le passé, son
courage extréme lui avait valu quelques jours de prison ferme, a
la suite de nouvelles diffamatoires qu'il avait répandues sur la
population comme d'ignobles grains de bonheur. Il en avait

© profité.du reste, pour s'attribuer le titre bien connu depuis cet
événement, de "griot — pas — la peur” (MG, 150).

Comme Alhadji, Djéli essaie, & sa maniére, de stigmatiser la conception
ségrégationniste de la vie africaine, en l'invectivant sur la place publique, au

bar de Madiana-La Nantillaise pour &tre plus précis. Voici comment, par des
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paraboles savamment sélectionnées de son riche répertoire de discoureur, il

s'adresse a son auditoire :

"Va donc retrouver le roi. Raconte-lui cette aventure et excuse-moi
aupres de lui ainsi que de tous les autres qui m'attendent. Et surtout,
dis leur ceci, de ma part : "La tortue a bien réfléechi. Elle sait
maintenant que l'intelligence n'appartient pas qu'a elle seule"”. Dis
le leur : "L'intelligence n'appartient pas qu'a un seul individu, elle
appartient a tout le monde" (MG, 154).

L'Orateur, chez Bebey, c'est également le maitre de la parole qui, au
seiﬁ du clan ou de la tribu, se fait remarquer par la force de sa parole, par sa
parole force qui peut réussir & convaincre l'es'phis sceptiques et redonner.
'espoir aux plus pessimistes. C'est le cas du "roi Salomon" dans Le Fils
d'Agatha Moudio, ainsi bapﬁsé en raisoh de sa proverbiale sagesse et parce
qus.il a solution 4 tout dans le-villége. .Au. coﬁrs de la palabre précédant la dot
de Mbenda et de Fanny, le narrateur precise a son sujet que : "Le roi Salomon
était l'interlocuteur de Tanga (Beau-pére de Mbenda). C'était lui que les

autres vieux avaient choisi pour mener a bien cette affaire..." (FAM, 66).

2.1.1.5. Les figures familiales

" En tant qu’institution, la famille "de B'eb.ey ést hiérarchisée, avec un
systéme de roles prédéfinis par la culture et par I'histoire. Dans notre analyse,
nous n'assimilons pas la famille a cette entité céleste constituée de Dieu Le
Pér,e, du Fils unique Jésus-Chrié;t et.du Saint Espﬁt-. Nous ne sommes par
cons¢quent pas intéressé par la lecture d;i la Sainte Famille du moins pas a cet .
instant précis de notre travail de recherche. Par contre, nous lisons la famille
naturelle, la famille nucléaire constituée du pére, de la mére et de l'enfant, qui

partagent tous-les trois une filiation ou des liens biologiques avérés.

Dans son. roman, ’auteur camerounais donne le témoignage d’une
famille brisée. Il est difficile en effet de voir dans 1’un quelconque de ses

romans, le pére, la mére et 1’enfant tous les trois réunis pour aborder une
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quelconque problématique 1és concernant. Et le pius souvent, c'est le pere qui
fait probléme, a4 cause de son irresponsabilité, sa grande autorité machiste
doublée de son inénarrable poﬁvoir dictatorial, colonisant et phallocratique.
Cette caractérisation du peére fragilise la famille : d'ou la brisure qui la sous-
tend. Des exemples illustratifs de cette attitude du pere foisonnent dans notre

corpus.

Dans Le Fils d'Agatha Moudio, c'est plutot par le truchement de sa
mére Maa Médi que Mbenda aura vent de ’existence de son pere quand elle
lui déclare : "Il t'aimait beaucoup" (FAM, 24). Mais cela n'empéche
aucﬁnement que l'éutorité machiste de son pere traﬁsparaisse méme 2 titre
posthume : il ordonne que son fils épouse Fahriy, ia fille de son ami intime

Tanga.

Dans Le Ministre et le griot, Binta Madiallo refuse de souscrire au réle
d'épouse ou de bériie oui—oui'qui'subit' avec joie les affres de la société dans
laquelle elle vit. Contrairement a _.Maé Meédi- qui croit protéger son fils -
Mbenda, elle arbore les atours machistes du pére pour imposér 2 son fils
pourtant ministre, une ligne de conduite qui affecte 1’unité nationale au sein de
la postcolonie. D‘ajlleurs'n'est-pé:’- pas & cause de cevméchisnie que la crise

sociale se déclenche dans la Trés-Paisible Républiqﬁc du Kessébougou ?

Dans La Poupée ashanti, c'est l'irresponsabilité du pére d’Edna qui est

portée au grand jour, autant que le montre le narrateur omniscient :

- "Le pére d'Edna avait quitté le domicile conjugal peu avant la venue
au monde de l'enfant, prétextant qu'il n'était pour rien dans la
grossesse de sa femme. (...) "Brother Danka" avait attendu preés de
huit mois avant de constater qu'il attendait de la méme maniere que
quelqu'un qui ne serait jamais le pére de l'enfant a venir (...)? Ainsi
Edna se retrouvera sans pére en venant au monde (....) peu de temps
apres son quatriéme anniversaire, sa mére mourait" (PA, 34-35).
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L'attitude du pere d’Edna ne cache-t-elle pas des relents phallocratiques
quand on sait qu'il impose a sa femme de vivre seule, alors qu’il sait bien qu’elle

porte en son sein, le futur bébé Edna ?

Les peres de Mwana et d'Agatha Moudio s'inscrivent eux aussi dans les
rangs des géniteurs irresponsables, respectivement dans L’Enfant-pluie et Le

Fils d’'Agatha Moudio.

Dans le premier roman cité, Mwana est abandonné & Djédou entre les
fréles mains de sa grand-meére Iyo. Tandis que dans le second roman, c’est
‘Agatha Moudio qui se trouve sevrée de 1’affection d'un pére qui en veut a mort &
sa femme, pour avoir 0sé mettre au monde et ce pour la quatriéme fois
consécutive, une 'ﬁll'e. A ce nivedu, le machisme de la ﬁgure du pere est criard et

déconcertant dans le récit de Bebey.

Daris une telle structure familiale, comment penser que la femme ait les
moyens de jouer un role complémentdire & celui de 'homme ? Elle ne peut que
concéder & ce dernier son autorité, :;21 I’image de Sizané qui se plie aux exigences
de son époux Toutouma-Le-Syndicaliste dans Le Roi Albert d'Effidi, au sujet du
mariage de leur fille Nani avec le roi Albeft d’Effidi. .

Et lorsque l'enfant ne subit pas comine sa mére les affres de la polygamie
et ‘de l'infidélité conjugale ou quand il ne ploie pas sous le joug des us et
coutumes du v1llage il donne alors la pleine ‘mesure de son dynamisme. Aussi le
retrouve-t-on impliqué dans toutes les proble'rnathues socio-politiques de la -
. postcolonie africaine tels-que: le mariage (Tanty Noélla) ; 'emploi (Myriam) ; le
Jjeune scolaire (Mwana) ; la défense des intéréts familiaux ou collectifs (Mbenda).
Qﬁant 3 1a jeune fille, elle est présentée. sous diverses conditioné : l'adolescente
(Edna, Gin, Angela) ; la fiancée (Naﬂi, Afssata Fail); la jeune fille libre aux
meeurs légérés (Agatha Moudio,j; la jeune ﬁile oisive préoccupée par la
médisance (Gin et Angela); la citoyenne responsable (Edna qui s’active pour
tenter de récupérer le permis de vendre de Madam Amiofi abusivement

confisqué) ;la jeune mariée subjuguée a I’instar de Tanty Kessi dans L'Enfant-



114

pluie, ou encore les deux femmes d'Etoka, de trés loin plus jeunes que lui dans
Le Fils d '"Agatha Moudio. | |

2.1.2. LES VISAGES ET FIGURES DU MONDE URBAIN

La totalité relevée lors de l'analyse des figures rurales est également
lisible dans celle des figures urbaines. C’est pourquoi les personnages que
nous décrivons sont saisis selon des milieux aussi divers que I'école, la rue, le
marché, la place publique, la prison, 1'hopital, 1'église, les quartiers, les
résidences. Quant & leur condition sociale, force est de reconnaitre qué le
jeurie du sociolecte de Bebey n'est pas toujours celui-1a qﬁi travaille dans un
‘bureau de 'administration. Raison de pllis pour que le chdmage -s'impose a lui
quand ce n'est pas la prostitutic'm' qui: devient la seule activité génératrice de
ses revenus non substantiels. En clair, lé personnage jeune est l'illustration -
parfaite de I'atmosphére générale qui prévaut dans les postcolonies africaines,
‘du moins en termes de rapports intersubjectifs. Ces rapports opposent le petit
peuple aux nantis et a .la classe politique émergente au lendemain des

indépendances africaines des années 1960.

Toutefois, I’intérét de notre iectufe des figures urbaines chez Bel.)ey“
réside plué dans l'invention par le romancier camerounais de nouveaux visages
qui attestent de la politiciié créatrice de son écriture. Bebey innove én fait par
l'insertion subversive dans son discOurs de personnages qui rappellent la
quotidienneté sociopolitique de 1'Afrique contemporaine. C'est le cas des.
intellectuels, des cadres universitaires, des journalistes fideéles & tout leur
travail et au tout de leur_trévail au péril de leur emploi (Famé Lonko), des

députés, des gfoupe_s de manifestants ou encore des militants.
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Mais, il convient de reconnaitre a la suite de Patrick Mérand que : "Le
tableau des villes ne s arrete pas aux clzches des cartes postales"”.
L'entassement des populations dans des faubourgs atteste que la ville n’est pas
toujours un el dorado pour le personnel politique des postcolonies. C’est le cas
de Tanty Noélla qui habite: "... un de ces quartiers périphériques ou d'une de
ces banlieues qui a tort se présentent souvent comme faisant partie de la vie

"méme-méme" (EP, 127).

Du coup, le sociogramme urbain devient lisible d’un point de vue
.dramatique, c'est-a-dire en tant qu'il est générateur d'aventures, de situations et
d'actions. Et en tant que tel, le §o¢iogramme'urbain revét d’autres attributs et
sert notamment de4réceptacle aux aventures les plils facheuses du personnel

politique a plus d'un titre.

Au niveau social en général, il convient d’emblée .de préciser que la
ville est située loin, et parfois trés. loin de qui veut s'y rendre ou s’y aventurer.
Mais il ne demeure pas moins Que ce sociogramme reste en lui-méme un
espace mitigé pdur le personnel politique de Bebey. Ainsi considéré, il est le: -
lieu par excellence ou tres souvent tous les projets et tous les réves viennent se
.briser Pour dire vrai, toui aura consisté pour Bebey a sémantiser ce
socmgramme en en falsant un espace beaucoup plus deprecmtlf que mélioratif
pour le résidant des postcolcomes africaines. Au demeurant, le soc1ogramme
urbain se révéle comme un univers triadique pour le personnage du roman. It
lui est soit hostile ou dysphorique, soit favorable ou euphorique, soit méme
fatal comme c’est le cas avec les ainés de Le Fils d’Agatha Moudio qui

pér.issenf dans la prison de Mokolo.

* De nombreux exemples illustrent notre propos, a l'instar de la premiére . -

vraie rentrée de classes de Mwana en ville, chez Tanty Noélla, sa tante dans

5 P. Mérand, La Vie quotidienne en Afrique noire, Op. Cit., p.28.
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L'Enfant-pluie. Malgré la régularité avec laquelle Mwana fréquente la ville,
(il s'y est déja rendu deux fois au moins, chez Tanty Noélla) sa tante ne le
trouve-t-elle pas toujours "enfant" pour prendre le risque d'y revenir seul en

lui rappelant, véhémente :

"Ne sais-tu pas qu'il y a beaucoup de voitures et qu'une de celles-ci aurait
pu t'écraser ? Ne sais-tu pas que c'est un grand voyage pour un enfant de
ton dge que tu viens de faire la ? (...) Ah !, qu'est-ce que j'ai peur a la
pensée que tu as marché tout seul sur cette longue route et que n'importe
quelle voiture aurait pu facilement t'écraser. Comment Frida et Iyo ont-
elles laissé un enfant risquer sa vie sur la route ainsi, par une belle
matinée de chaud soleil comme celle d'aujourd’hui ? (EP, 123-124).

2.1.2.1. La figure du prisonnier

- De méme que Mwana connait un ﬂlrt difficile & son entrée en ville, certains
autres personnages gardent du sociogramme urbain un temble souvenir. Ce01 tient
du fait que le tout premier contact de ce personnel politique avec la ville a failli leur
atre fatal. En ville justement, le personnage de Bebey est traqué comme une taupe;

brimé et méme terrifié par son alier ego pour la moindre peccadille.

" Tel est le cas du personnage héros Mbenda qili, dans la maison d'arrét de
New Bell & Douala, vit un cauchemar dans ce sociogramme pour avoir un jour osé
-défier publiquement trois Blancs chasseurs de s1nges dans son Vlllage Apres qu1nze |
_]OllI'S de détention sans proces aucun, il ne reste plus a Mbenda que de raconter,
retrospectlvemen . C'était le tarif en ce temps -la. La Loi l'avait prevu ainsi"
(FAM 16).Le jeune adolescent vient ainsi de faire les frais d’une témérité mal

venue.

Cqmment ne pas, ‘dans la,-méme..perspecti\ic, évoquer la condamnation
collective qui eut lieu dans le méme roman et de maniére spectaculaire, lorsque
Gros-Ceeur causa I'arrestation des oncles dé Mbenda ainsi que du chef Mbaka ? Ces
demilers tentaient de le Iyncher pour lui faire payer sa cupidité.: " Tous -les hommes

présents (4 cette tentative de lynchag_é) furent invités (menottes en main) 4
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monter dans le fourgon cellulaire. La plupart des anciens (du) village y étaient. Le

chef Mbaka en téte, puisque c'était lui qui avait dirigé les opérations" (FAM, 116).

Cette fois-ci, le jugement eut quand méme lieu contrairement a l'affaire
Mbenda. Mais le verdict était sans appel comme le révele le récit du narrateur
héros : "Le juge les condamna a quatre ans de prison ferme et décida qu'ils

iraient purger leurs peine dans le nord du pays, a Mokolo" (FAM, 116).

La ville de Bebey apparait ensuite comme un sociogramme dysphorique
dans Le Roi Albert d'Effidi. Curieusement, c’est toujours pour une histoire de
vindicte populaire faisant suite a la campagne électorale qui devait aboutir au
choix d'un représentant (d'un député) pour la zone s’étendant du village d'Effidi a |

1la ville de Ngala. -

Lors de cette 'campagne,' les deux principaux candidats que sont Bikounou
et le roi Albert vont, sur fond de rivalité amoureuse, voir s'affronter leurs. -
partisans respectifs. Sur ces entrefaites, Bikounou et son protégé Féfé seront
battus presque & mort par les partisans d’Albert. Malheureusemeﬁt pour leurs
bourreaux, l'issue de cet aésaut va se révéler attristante pour _eux; si l'on en juge
par' la parole du narfateur: | | |

"... Tous les gens qui avaient battu presque a mort Bikounou et Féfé
avaient été jetés en prison. Quant au roi lui-méme, - la peine
d'emprisonnement qui lui- avait été infligée, quoique minime en raison
du fait qu'il n'avait point ordonné le chdtiment du jeune fonctionnaire
(Bikounou) et qu'en tout état de-cause il'n'y avait guére participé, cette
peine, disons-nous, n'en avait pas été.moins affligeante, tant s'en fallait"

(RAE, 177).

La ville de' Bebey s’illustre enfin comme uﬁ sociogramme hostile dans
L'Enfant-pluie, avec notamment l'emprisonnement de Yango, cousin de Mwana
dans 1€ récit. 11 lui était réproché’ le vo,l'd’un'e montre au grand marché. Sur ce
coﬁp4lz‘1, Yango aufait, a l'instar de 'Mwan'a, pu échapper a ses- poursuivants.
Comble de malheur, ce personnagé de Bebey jdué de. malchance du moins si l'on

s'en tient & ce récit du narrateur :
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"Yango n'a pas de chance. Son pied bot est manifestement un handicap. Bientot
rattrapé, il est arrété et remis a la police, d'autant qu'il a sur lui la montre volée".
Heureusement pour Yango, les nombreuses relations de Tanty Noélla l'aideront a

ne passer "qu'une seule nuit en prison, mais il s'en souviendra toute sa vie" (EP
2

158-159).

2.1.2.2. Les visages de la femme

Comme pour ne jamais se départir de son discours total initial en tant que
discoureur (anthropos) disant (Jogos) 1'homme sur le monde (cosmos), Bebey
sémantise une multitude de femmes dans son récit. Pour ce faire, il s’ intéresse
aussi bien a la diversité de leurs roles qu’a la signification de leurs actions. La
femme constitue par le fait méme un sujet majeur et un motif significatif dans la
trame de son récit. '

Cette écriture des figures féminineé fait étét d'un répertoire varié qui
refléte par trop la familiarité du quotidien des i)ostcolonies africaines, autant
qu’elle dépeint la société africaine contemporaine de fond en comble. Sont ainsi
lisibles et de fagon obsédante : I'épouse (Fanny, Princess), la veuve (Binta .
Madiallo, Maa Médi, Tanty Kessi), la meére (Maa Frida), la citoyenne engagée
(Edna, Aissatou Fall), ['amante (Agatha _Moudio), la femme d'affaires (Madam.
Amiofi, Mam, Adima), la coépouse (Agatha Moudio, les femmes d'Etoka).

Ce qui frappe davantage c'est la quéte de I'émergence sociale de la figure
féri_linine de Bebey qui se rés_oﬁt a faire face aux ~écueils qui hantent son
épanouissement au quotidien et qui ont pour noms: I'homme, la famille, la
coutume bref, la société tout entiére. La femme postcoloniale veut affirmer sa
féminité, estimant qu’elle est devenue, plus que par le passé, une force active et
'combattante pour parler- comme- Miny'ono-.Nkodo_. En tant -que telle, cette
femme veut se sevrer d’une tradition de servitude dans laquelle évolue une Maa
Médi sans du reste s’en offusquer dans ,Le Fils d'Agatha Moudio. Bien plus,
cette femme veut farouchement s’opposer & quelque tentative de la soumettre

‘ou de ’abétir, d’ot qu’elle provienne.
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C'est du reste la raison pour laquelle Bebey met sa femme en action, lui
donnant assez d'armes et d'arguments .'fpour se libérer, éventuellement, du joug
familial. On peut ainsi évoquer Afssata Fall se moquant du bien-étre du ministre
des finances Kéita Dakouri pour s'amouracher de son patron Jean Cordel dans leur
bureau commun dans Le Ministre et le griot. Par ailleurs, la femme de Bebey veut
se sortir du giron machiste du male africain, telles qu’Agatha Moudio et Tanty
Kessi. Cette femme-la veut en outre faire respecter ses droits, méme dans un
mariage polygamique a I’instar des deux femmes d'Etoka qui se mettent ensemble

pour le cocufier toutes les nuits.

Cette nouvelle figure de la femme de Bebey ne peut donc que déboucher sur
la création des femmes capables de s'orgahiser (les femmes du marché d'Accra) ;
dignes de respect et n'offrant pas leur intimité en échange de menus services (les
femmes du marché d'Accra) ; des femmes capables de se mobiliser pour organiser
une manifestation publiqué contre des dirigeants politiques démégogues (Madam
Amiofi) ; des femmés capables dé s'offrir en sacrifice pdur la gloire de leurs droits
(Edna). | - |

La peinture des figures. du sociogramme urbain chez Bébey ne saurait tout a
'fait étre compléte si nous n'envisagidns I'espace en tant .que facteur de .
rebondissements du récit pour "se révéler comme. un"... - véritable ressort de
l'action"’. Le rebondissement ici, dans la fnajor,itédes- cas, est sentimental avec un
schéma canonique qui met en équation le lyrisme courtois : un berger ouvre son
ceeur et déclare son amour a une ber'gére. C'elle-ci feint de répondre-négativement a
I’ ob_]et de la quéte pour nombre de raisons. Elle reviendra sur sa décision et donc a
de meilleurs sentiments plus tard dans le recit et, ainsi, répondra favorablement a

la sollicitation du berger. Bebey raffole de ce genre de scénari dans son roman.

L'itinéraire que parcourent Spio et Edna depuis la scéne du vol du peigne

‘en ivoire du début du récit, jusqu’a l'annonce de leur mariage par Mam & la fin

6 M-F. Minyono-Nkodo, Aspects de- l'ecrzture chez les romanciers camerounais francophones, i
communication, Op.cit., p.14, inédit. -
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du récit est un exemple des plus fructueux. Les péripéties auxquelles les deux
amoureux font face dans La Poupée ashanti incluent les médisances d’ Angéla et
de Gin pour nuire au couple en gestation. De méme, pour parvenir a s'affirmer
comme le mari incontesté de Nani a la fin de son récit, le roi Albert devra
essuyer plusieurs déboires, autant avec son rival sentimental Bikounou qu’avec
son rival politique et beau-pére Toutouma. Il devra en outre faire 1’objet de
nombreuses incompréhensions de la part de plusieurs de ses compeéres, avant de
s'entendre dire par Nani & la toute derniere page du roman et contre toute attente:
"Je reviens habiter ici pour toujours (chez le roi Albert). J'aime cet homme parce

qu'il sait.comprendre toutes les choses de la vie. C'est avec lui que je veux vivre

et avec lui seul" (RAE, 181).

Avant de conclure cette analyse sur la systématique et la systémique du
sociogramme de Bebey, ce ne serait pas exagérer que de dire qu'en fin de compte,

c’est ’espace textuel qui commande 1'évolution du récit.

Suivant un simple parcours éhronologique des espaces du roman, on note
d’aberd pour certains personnels politique_é, le passage d'un état d'ignorance a un_-
état de connaissance. Tel est le cas de Mwana dans L'Enfant-pluie qui part du
-village Djédou ou il était inscrit aupres d’Iyo a l'école de la vie, pour la ville ou il
prend une inscription formelle et formative & I'école pour la vie. 11 peut désormais

comprendre ce que sont la vraie vie et ses rouages.

| On note ensuite pour d’autres pei‘sonnéls politiques, le passage d’une
situation d'amélioration & une situation de dégradation. Tel est le cas pour Dooh
et pour son gang dans Le Fils d ‘Agatha Moudio. Ce groupe de hors-la-loi tire un
profit malsain du -manque criard d?infrastructureé routieres au village en
instituant une espece de "péage" aupres des chauffeurs embourbés dans des trous
qu'il aura préalablement creusés sur la voie publique. Mais, comme le precise le
narréteur-ﬁéros : "Dooh gagna la prison a cause de son activité débordante dans

cette rue du village, apreés y avoir gagné beaucoup d'argent" (FAM, 149).
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Enfin, on note pour d’autres personnels politiques encore, le péssage de
l'espoir au désespoir. On peut pour ce dernier cas citer I’exemple de Tanty
Kessi et de Tanty Noélla qui sont toutes les deux installées en ville dans
l'espoir de trouver chacune un homme qui voudra bien un jour les épouser.
Mais c'est toujours le désespoir qui s'impose a elles, quand la premiére perd
quatre maris de suite, tandis que la seconde se voit régulierement rouée de
coups p.ar l'impudent Hamébo dans L'Enfant-pluie. L'inverse de cette dernicre
situation est tout autant vraie dans le récit de Bebey, quand on lit l'itinéraire de
la trés désespérée Agatha Moudio qui paft du village, dégue par un péfé
irresponsable, vers la ville, auprés des. Blancs, qui eux au 'moiris, savent
apprécier ses charmes de jou{feﬁcélle.'Nous pensons que le parcours d'Agatha
Moudio s'assimile par trop a celui d'Edné dans La Poupée ashanii. A T'age de -
huit ans, elle est déflorée par son directeur d'école Bunéfo. Ceci la plonge dans
‘un désespoir inconscient parce qu'ellle, n'est qu'une gamine. Mais, en retrouvant
les femmes au marché d'Accra " et notamment la trés attentionnée Mam,
lesp01r en un jour plus rieur renait. Flnalement Edna devient non seulement
une femme épanouie qui s'amuse méme a Jouer les Jeanne d'Arc lors dé la~
marche des femmes du marché sur le Parlement, mais aussi la jeune fiancée

‘d’un jeune et trés prometteur fonctionnaire nommé Spio. |

Mais en tant que code, T'espace tout seul ne saurait contribuer a 1a
symbolique d'un récit dans sa globalité. Dans la mesure ou celui-ci met. en. -
équation un type précis de personnages caractéristiques -qui conférent une
.dynamique politique au. rec1t de Bebey, autant par leurs statuts que.par leurs
actlons ou réactions. Aussi nous proposons-nous a 1'1nstant d’analyser la
praxzs sociale dans le roman de l'auteur camerounais. Nous mettons I’emphase
sur la création des visages et figures chez Bebey dans un premier mouvement, |
avant de caractériser l'action du personnel politique pour en établir la
‘dynamique. Autrement dit, nous répondons tour a tour aux questions

suivantes:
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- quel type de personnage fait-il l'action dans le récit de Bebey pris
dans son ensemble ?
- quels rapports de force régissent-ils les relations intersubjectives

dans le roman de 1'écrivain Bebey ?

Tous les visages et figures ainsi créés par l'auteur camerounais sont
engagés, de quelque maniére que ce soit, dans une autre dynamique sociale
qui les rapproche en les opposant, indépendamment des rapports de force

intersubjectifs qu’ils entretiennent entre eux : il s'agit de la praxis sociale.

2.2. CREATION DES VISAGES ET PRAXIS SOCIALE

Si nous nous intéressons au it)erSOnnage en tant que code sémantique, c'est
d’abord parce qu’il génére et structure le récit 4 sa maniére ; c'est ensuite parce. -
que l'univers du roman s'organise autant a partir de lui, qu’en. fonction de Iui. On
pourrait enfin postuler que sans le pérsonnage, il n'y aurait pas de récit comme le
déclarent si bien Bourneuf et Ope'llet lorsqu'ils posent que : "Le romancier se
déﬁnit volontiers lui-méme comme un étre habité par des personnages qui

demandent a étre mis au monde et a s'engager dans une histoire"" .

Une chose reste indubitable, I’ceuvre romanesque de Francis Bebey est le
‘thé.ﬁtre d’affrontements, suscitant par le fait méme des rapports de force divers
entre personnages. Ces rapports de force visent deux objectifs principaux a

savoir:
- bouleverser I’ordre social en vigueur dans la société politique;
-  stigmatiser cet ordre jusqu’a sa disparition totale, pour I’avénement
- d’une société politique nouvelle.

. La lecture de la dynamique ~actantiélle de Bebey nous rapprdche ainsi de -

la théorie d’Alain Touraine selon laquelle :

" R. Bourneuf, R. Ouellet, L’Univers du roman, Op. Cit, p.215.
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” Une organisation n'est jamais seulement un systéme de coopération.
La violence et les rapports de force y sont toujours présentés et ne se
réduisent pas a des pressions du systéme de décision”™

Comment se manifestent donc les rapports de force dans le récit de
Bebey ? Qu’est ce qui les caractérise et surtout quelles formes prennent-ils

dans le roman ? Pour satisfaire ces curiosités, nous analysons tour a tour :

- les conflits de générations ;
- les conflits sociaux ;

- les forces culturelles africaines a 1’épreuve de la modernité.

2.2.1. LES CONFLITS DE GENERATIONS

L’expression conflit de genérations renvoie au choc d’idées, a
Paffrontement d’opinions ou alors a la lutte qui oppose deux générations de
personnages qui croient en apparence étre distinctes I’une de ’autre, mais qui

poﬁrtant sont complémentaires :

"Les jeunes, qui représentent une minorité lettrée formée a
l’occidentale, (qui) revendiquent le pouvoir exercé
Jusqu’ici par les Anciens, analphabétes mais détenteurs et
mterpretes de la sagesse ”79 :

Dans le récit. de Bebey, les conlits de générations ont pour fonction la
reconquéte, par les jeunes et les femmes, de leurs droits civiques élémentaires et
primordiaux que sont : la liberté d’expressmn et la liberté d’action. L’ apreté avec
laquelle les conflits de générations se déroulent particuliérement dans Le Roi
Albert d ’Eﬂidi‘ fait suite a la 'privétion_ Voire ia conﬁsc.ation pure et simple des
liber‘gés susmentionnées par les Anciens ou lés vieux du village. Ainsi, si pour les

uns ces droits sont naturels, pour les autres, il faut un certain 4ge pour les mériter.

8 A Touraine, Productton de la Société, Paris, Le Seull 1973, p. 283.
™ D. Hoyet, Francis Bebey, Op. Cit., p. 65.
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En effet, Le Roi Albert d’Effidi est le roman de Bebey qui s’étend

amplement sur la problématique du conflit de générations. Ce conflit a pour
téte de proue Bikounou-le-Vespasien, qui prend les rénes d’un mouvement
social auquel il veut associer la jeunesse tout entire pour s’opposer aux
Anciens du village d’Effidi. D’ailleurs, ne fait-il pas promettre a son
inconditionnel Féfé: “Féfé, jure-moi fidélite” (RAE, 83), comme pour
s’assurer que ce dernier le soutient dans son combat pour la liberté ? Bikounou
n’a que vingt-cinq ans, qu’il s’illustre déja dans le village par un
anticonformisme et une impertinence qui n’ont pas de pareils, autant que par
’une condescendance de mauvais aloi.A“Le Vespasien”, ainsi surnomme a cause
de ‘la vespa qu’il possede, fuétige la générosité du quinquagénaire Albert

d’Effidi envers les enfants en le traitant publiquement de capitaliste :

Ah,.ah, ah (...) vous voila donc rassemblés chez le capitaliste !
Ah, ah, ah (...) vous n’dvez donc pas compris que vous n’avez affaire
qu’a un sale égoiste.de capitaliste, qui essaie de nous avoir a l'aide
de petits riens qu’il appelle pompeusement des cadeaux... Ah, ah, ah,
des cadeaux, des cadeaux, vous verrez un jour, lorsqu’il nous faudra
payer ces cadeaux, vous verrez, ah, ah, ah ’(RAE 14).

A Belobo, un autre ainé et Ancien du village qui assiste, dépité, a ce
'trlste spectacle et qu1 _requiert 1’exclus1on du jeune Bikounou de-la
communaute d Effidi au cas oi.le Vespas1en contlnualt a proférer des propos
malveillants a ’endroit du vieil Albert B1kounou ne témoignera pas plus de
respect “Oh ne t’en fais pas vieux pére, je sais pourquoi je vais au contraire

continuer & vivre ici. Ne t’ en fais pas, ] ‘ai mon plan” (RAE, 15).

Au-delé‘ de I'idée d’affrontement qui régit les rapports entre jeunes et
Anciens dans le tekte romanesque de Bebey, il reste important de souligner
que les Anciens pensent que les jeunes ont tort de.se désolidariser d’eux, si
bien qu’ils font des pieds et des mains pour “canaliser” cette jeunesse “en

‘faillite”.
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C’est certainement cette intention qui anime les vieux du village
d’Effidi lorsqu’ils tentent, en vain, de tendre une perche a Bikounou qu’ils

croient résolument engagé dans la voie de la perdition :

(...) La position de Bikounou-le-Vespasien inspirait a ses ainés
a la fois du dégoiit, de l'angoisse, et une crainte véritable. Bien
entendu, ils avaient essayé de dompter le jeune homme, organisant des
conseils, des réunions a divers niveaux sociaux, mais rien n’y fait : le
Vespasien avait décidé qu’il passerait outre désormais aux avis et
conseils de “ces vieux imbéciles qui se sont fait acheter par Albert,
commergant vendeur de feuilles séches de tabac (RAE, 17).

Le refus manifeste de.Bikounou de composer avec les ainés du village
.traduit, a n’en point douter, I’dpreté des conflits de générations' dans les
romans de Francis Bebey. Les s'eliles fois ot I’on fumait le calumet de la paix
entre jeunes et “vieux” c¢’était, aux dires du narrateur : “Lorsqu’ils (les jeunes) -
savaient que [’appui des ainés leur était nécessaire dans une entreprise
quelconque, (alors) ils se soumettaient généralement a I’esprit de la tradition”
(RAE, 99). Cette attitude des jeuri_és sera remarquée lors de la réunion au cours
de iaquelle la communauté devait tranéher au sujet de qui, de Bikounou ou du

roi Albert, deviendrait le gendre de Nani.

Lofs des réunions avec les “vieux”; I’embétant pour les jeunes était que
“la parole était normalement laissée aux plus vieux, les jeunes se conientant
seulement d’écouter” (RAE, 9'8)l. Ce musellement des jeunes est battu en
bréche par Féfé, soutenu par les autres jeunes d’Effidi tels que Zama. Féfé ne. -
cachera pas sa déception au vieil Elias dans 1’une des multiples réunions entre

Jjeunes et vieux dans Le Roi Albert d ’Eﬂidi :

Nous savons (lui dit-il)... nous savons que nous n’avons pas
droit a la parole ici, mais quand méme laissez-moi vous dire que (...)
nous ne pouvons pas faire partie de la société des hommes et, en méme
temps, n’avoir que le droit de nous taire dans les réunions (RAE, 102-
103).



126

Les rapports de forcé entre jeunes et vieﬁx prennent de 1’ampleur
lorsque Bikounou ne se sent pas soutenu par le vieux Belobo dans son dessein
d’épouser la fille de Toutouma. Le bat blesse quand il se rappelle qu’il vient -
de faire amende honorable suite a sa mauvaise conduite avec Féfé au Village-
des-Palmiers. C’est certainement le refus de Belobo qui met Bikounou hors de

ses gonds lorsqu’il lance au conseil des sages :

Vous raisonnez comme des vieux, et votre raisonnement ne colle
plus avec les temps d’aujourd’hui. Vous ne vous apercevrez sans doute
Jamais, car moi, qui ai le courage et la témeérité de vous le dire en face,
vous allez, une fois de plus, me prendre pour un jeune dévoyé. Mais
regardez-moi toutes ces vieilles figures... (RAE, 104).

~ Par ailleurs, poursuivant son impudence & I’endroit des Anciens, |
Bikounou qui pense que le chef Ndengué régne “sur un tas de vieilles idées
‘qui n’ont plus rien a faire avec (le) monde d’aujourd 'hui” (RAE, 104), jettera
une fois de plus un pavé dans lda mare. Son allégation se voudra ferme et
irrévocable : ... Vous les viewx, vous faites semblant de prendre nos affaires en
considération, et en réalité, vous nous convoqiiez pdur nous faire comprendre-

que-c’est vous qui commandez. (RAE, 104).

Bikounou achévera par retourner le couteau dans la plaie en disant
ouvertement son inconsidération voire son mépris pour les ainés du village.
Voici ce qu’il crache au visage du-chef Ndengué :

A ... Si je suis venu vers vous, c’est simplement parce que cet
imbécile de Toutouma, tout syndicaliste et soi-disant progressiste qu’il
soit, reste quand méme aussi attardé que vous autres. S’il ne m’avait
pas demandé de vous voir -avant de lui’ poser la question de mes-
Sfiangailles avec sa fille, je vous jure que vous ne m’auriez pas revu dans
une seule assemblée d’idiots comme celle-ci (RAE, 105).

. Chez Bebey, les conflits de générations présentent le visage d’un
affrontement sérieux quoique ne prenant jamais la forme- d’une rixe. Le plus

curieux dans ces conflits est I’inflexibilité de chaque camp, aucun ne désirant
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faire des concessions a I’autre, afin que les rapports entre jeunes et vieux ne se

présentent sous de riants auspices.

A Effidi, des voix s’élévent cependant, pour proposer une issue de sortie
a la jeunesse, via sa téte de proue Bikounou-le-Vespasien. Certains vieux
estiment que le. Vespasien est un homme perdu. Pour d’autres, il est
irrécupérable par la société qui 1’a vu naitre. Pour d’autres Anciens encore,
comme le chef Ndengué, il y a lieu de croire dur comme fer que seule une
cérémonie propitiatoire serait de nature a laver les affronts répétés du
Vespasieri, pour prouver aux vieux du village qu’il s’est assagi, ou tout au
moins, qu’il est revenu a de m.eilleuré- sentiments. Voici ce que le Chef

Ndengué déclare au conseil :

(...) Il faut dire clairement & Bikounou que nous serons avec lui
le jour ou il nous montrera qu’il est maintenant decidé a vivre parmi
nous comme un homme Vit parmi ses freres, ses seurs, ses ainés et ses
cadets (...) et pour nous prouver cela, il doit commencer par laver tout
le mal qu’il a fait a la communauté depuis qu’il se prend pour un blanc
parmi des noirs. Il faut donc qu’il accepte qu’une cérémonie
propitiatoire ait lieu, comme le veut la coutume en pareil cas (RAE, 54).

Avec le réquisitoire péremptoire des Anciens et la volonté manifeste de
Bikounou et des jeunes de voir la société traditionnelle d’Effidi se tourner
résolument vers la “modérnité”,'_C’est toute ‘la problématique de I’invention
d’une société africaine nouvelle- qui refait surface dané le rdman de Bebey. Ce
projet est justifié en ceci que la société africaine contemporaine, malgré-
I’avenement du modernisme, reste engluée dans des considérations rétrogrades

‘qui, 2 n’en point douter, accentuent son retard de développement.

Au-dela de I’opposition “entre la génération des jeunes et celle des
Anciens qui partagent le méme sociogramme, le récit de I’auteur camerounais -
est également le théatre de conflits sociaux d’un autre type qui, eux,

ressortissent a I’origine sociale du personnel politique en dysharmonie.
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2.2.2. LES CONFLITS SOCIAUX

La textualisation de telg conflits par Bebey a pour objectif leur
stigmatisation, des lors qu’ils contribuent, négativement, a la balkanisation d’une
société politique qui n’a que trop besoin de toutes ses forces agissantes et de
toutes les compétences pour son éclosion. %Certes, les structures sociales peuvent
s’avérer différentes d’une région a ’autre, d’un groupe ethnique a ’autre. Mais,
comme le regrette Bokar N’diaye : “... Il ne demeure pas moins que la condition

sociale et le statut de I’homme (en Afrique) dépendent surtout de son origine
9980

familiale N’diaye désigne par le sémantéme caste, cette catégorisation des

_groupes sociaux plus souvent notée en Afrique de 1’Ouest.

Pour une meilleure appréhension de leur fonctionnement dans le roman de
I’auteur Bebey, il convient pour nous d’opérer une incursion dans la vie
traditionnelle des pays de I’Afrique occidentale en général, et plus

spécifiquement du Mali.

Situé au centre de I’Afrique Occidentale avec pour capitale Bémako, le
Mali est un immense pays de 1.241.000 km? qui, selon N’diaye, est “Riche en

81 * Sa population s’éléve._ -

contrastes et en variétés de’  tous .‘ genres
approximativement a huit millions d’habitants, population caractérisée par la
diversité de ses groupes ethniques dont les principales sont : “Les bambara, les
toucouleur, les malinké, les touareg, les peulh, etc.”®. Malheureusement, au lieu
d’étre un atout pour le Mali, ses nombreuses ethnies .sont parfois une source
d’animosité et de querelle sociale pour le personnel politique. En témoigne,
I’existence dans .ce pays, de castes qui ont exist¢ au sein de sa société
traditionnelle, et qui y jouaient, d’aprés N;diaye : "Un réle prépondérant a une
épbque ou la c'ultur_e ne se transm‘e-'ttait‘de génération'en génération que.grdce.a

la littérature orale dont les griots étaient les dépositaires "3

0p, Hoyet, Francis Bebey, Op. Cit., p. 65.

81 B, N*diaye, Les Castes au Mali, Op. Cit.,p. 7.
52 Ibidem. : - o
8 Jdem, p. 11. '
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Au Mali, la tradition orale répartit les populations en trois grandes
castes qui sont différentes, autant dans leur constitution que dans leur statut :
“Les horon ou ton’tigui, les hommes de caste ou griots et les dyon ou

matioubé”.

~ Globalement, les Horon sont au sommet de I’échelle sociale®® et : “Ont
une sorte de code moral dont les régles régissent leur vie en fdmille et au sein
de la collectivité”®. En outre, les Horon ont peu de considération pour les
hommes de caste autant qu’ils n’en ont aucune pour les esclaves®’. Par
ailleurs,' un noble ne doit jamais épouser une “femme castée’sous peine de

perdre 1’estime de ses pairs et d’étre banni de sa classe™

Pcurtant, tout Ton’tigui se r,éclémant comme tel se doit de sattacher les
services d’un Nyamakala, caste consécutive a celle des Ton’tigui dans
I’échelle sociale. Le rdle du Nyamakala est de flatter son maitre et de dire aux
autres habitants du pays ce que vaut le Ton’tigui dans la société. Ce qui
.rev1ent a dire qu’un Ton’ t1gu1 ou noble n’a de la valeur que par rapport a son

subalterne direct qui n’est personne d’autre qu un Nyamakala ou grlot.

La caste des Nyamakala se subd1v1se en. deux categorles principales.
D’un cote ce sont les artisans, et de l’autre, les non artlsans ou grlots
categorle qui nous 1nteresse partlcuherement D’aprés les études de Bokar sur
les castes au Mali, il ressort que la caste des griots regroupe en son sein :
musiciens, chroniqueurs, généaiogistes et pitres qu’on rencontre' dans toutes

les sociétés africaines, et en particulier au Mali®

% B. N’diaye, Les Castes au Mali, Op. Cit., p. 14.

5 Idem, p. 16.

% Idem, p. 17.

5 Idem, p. 22. '

88 Idem, p. 23. Nous précisons par ailleurs que le lexeme classe doit étre entendu ici comme caste étant donné
que les sociétés de la forét sont des socwtes communautalres et non des sociétés'a classes comme en
Europe par exemple.

‘¥ B. N'diaye, Les Castes au Mali, Op Cit., p. 74
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Cette définition de N’diaye est complétée par celle donnée par Monteil
dans Les Bambara du Ségou et du Kaarta, lorsqu’il affirme au sujet des

“Diely” ou “Diali”, qui sont des griots bambara, malinké ou kassouké :

Ce mot diély qui signifie “maitre” marque l’estime en laquelle
on tient en principe l’archiviste que doit étre tout diély. La fonction
consiste essentiellement, en effet, a garder de I’oubli la généalogie, a
‘mettre en relief, en les magnifiant, les actes du personnage auquel le
diély s’est attaché.(...) Les Diély étaient les directeurs de conscience
des chefs dont ils étaient les factotums. A ce titre, ils devaient non
seulement leur servir de conseillers et d'intendants, mais aussi leur

rappeler les régles morales et les convenances sociales lorsqu’ils

. hJ ) 4 2. 0
avaient tendance a s ’en écarter. ? .

Le premier constat qui se dégage de cette analyse' sur les castes est
—qu,’en principe, nobles et-griots devraient se. donner la main et vivre dans la
complémentarité, vu les rdles dévolus a I’une et I’autre caste sur 1’échiquier
social. Malheureusement, tel n’est pas lc' cas dans la société malienne, autant -

d’ailleurs que dans le texte sociétal de Bebey, Le Ministre et le griot.

Le phénomene des castes est lisible dans Le Roi Albert d’Effidi, a
traYers les personnages de Toutouma du Villége de Nkool, et du roi Albert du
village d’Effidi. Le conflit entre les deux pérsonnag,es proceéde du fait que “le
roi Albert”, ainsi appelé eﬁ raison de son homonymie avec le souverain bel'ge,"
possede un commerce florissant & Ngala, la ville. Toutoﬁma, pour sa part,
accepte difficilement le fait que le roi Albert d’Effidi possede a Ngala, une
vraie boutique construite en dur, un peu comme les magasins des Européens,

et de surcroit, sur 1’avenue principale du centre commercial. (RAE, 18)

Pour le Syndicaliste en effet, le roi Albert d’Effidi: «... Apparaissait
comme le type méme du capitaliste (et)... les yeux de Toutouma s étaient mis &

regarder le roi et a considérer son ascension d’un fort mauvais @il » (RAE,

23).

-% Monteil cité dans B.N"diaye, Op. Cit., p. 78.
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De son c6té, Toutouma était ajusteur et travaillait & la régie des chemins
de fer. Il finira par s’appeler “Toutouma-le-Syndicaliste” car, d’aprés le

narrateur, il était :

«...Toujours présent aux réunions de la section locale de Force
Ouvriére, qui avait ramené de la ville |’épithete que son syndicat
appliquait ipso facto a tout ce qui n’était pas du monde ouvrier :
capitaliste » (RAE, 23).

Le conflit entre les deux personnages s’intensifie lorsque le veuf Albert
S eprend fortement de Nani, la fille du Syndlcahste Communiste. Toutouma
ne cache pas son ressentiment au roi et aux gens d’Effidi, partis le rencontrer |
pour plaider la cause du quinquagénaire amoureux : “Ce fut une douche
‘écossaise sans fin que le roi Albert et les gens d ‘Effidi avec lui, regurent de la
part du Syndzcalzste” (RAE, 106) Le fait pour Toutouma de rabrouer Albert
trouve toute sa justification dans un soliloque.que le Syndicaliste délivre a sa -

propre personne :

«Je suis un pauvre ouvrier (...) Je ne veux pas que mes descendants -
' épousent la mentalité de ce capitaliste. Comment est-il arrivé a étre si
- riche, si ce n’est en exploitant d’autres hommes ? On ne peut pas
- 8’enrichir en étant honnéte, c’est impossible » (RAE, 106).

La haine et la rancceur que nourrit Toutouma a 1’endroit du roi le
poussent méme & renforcer ses convictions politiques qu’Albert risque
malheureusement d’ebranler par ; son désir de se rapprocher de la famille, en

epousant Nani. Au551 part-il convaincu que :

« Si moi, Toutouma je contrzbue a agrandzr le monde des capitalistes,
si mes petits-enfants doivent étre de cette sale race d’exploiteurs,
alors, ce n’est pas la peine que j’aie lutté depuis plus de vingt ans
aux cotés d’autres hoinmes, mes camarades » (RAE, 106).

A premiére vue, Toutouma apparalt comme un communiste patenté,
prét 2 n’abandonner ses convictions socialistes sous aucun prétexte. Pourtant,

son ‘attitude est tournée en dérision par Francis Bebey lorsqu’il présente par la
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suite Toutouma, partagé entre ses conceptions socialistes, sa haine du capitalisme
et son orgueil de pouvoir marier sa fille, éventuellement & I’homme le plus riche
de la région. En outre, en faisant proﬁfér Toutouma des bienfaits d’un systéme
social qu’il avait appris & détester, Bebey fustige 1’attitude du Syndicaliste de
surface qu’est Toutouma. C’est pourquéi Albert raille son futur beau-pére quil
gave tres souvent de cadeaux en declarant: “Il n'aime pas les capitalistes, mais
quand je lui envoie des cadeaux, il ne les retourne jamais. Et il croit peut étre

que les gens ne le savent pas” (RAE, 138).

L’autre pomme de discorde entre Toutouma et Albert survient avec
I’avénement des élections régionales impliquant tous les villages alentours
d’Effidi. Une fois de plus, le syndlcallste et le roi sont nez a nez parce que tous
-les deux candidats a la deputatlon La lutte entre les deux protagonistes est
d’abord matérielle. C’est ce qui, justifie d’ allleurs l’achat par Toutouma d’une
bicyclette, tandis que le roi s’offre une deux chevaux qui, a ses yeux, est le
symBole incontestable de sa suprématie sur | son futur beau-pere. Le vbici”.
grommelant: « Qu'il se présente aux élections, et nous verrons bien comment il
en sortira vainqueur, lui. Si c’est sa bicyclette neuve qui lui monte a la téte, qu'il

attende un peu, il va voir » (RAE, 138)..

- Dans Le Roi Albert d’Effidi, la lﬁtte entre le capitaliste d’Effidi et le -
syndicaliste de Nkool ne laissera pas indifférents les amis communs aux deux
.candidats a la députation. Tant et 'si, bien que ces derniers ne manquent pas
d’interpeller la conscience de Qhacuh des deux personnages pour un arrangement
a I’amiable. C’est pourquoi Nani, devenue la femme du roi Albert, montre 2
Toutouma, son géniteur combién . “I serait sage qu 'il s’entendit avec le roi, soit
pour que celui-ci céddt, soit enfin que lui-méme abandonndt” (RAE, 136).
‘Imperturbable et impavide, Toutouma ne -{/oudra pas ’entendre de cette oreille.

Qui pis est, il reprend Nani sans ménagement en lui disant:

. Si tu n’avais pas fait des bétises, je ne t’aurais pas mariée a ce sale
capitaliste. Tu sais bien que je ne l’aiime pas, et tu voudrais que je le
laisse devenir le roi de toute notre région (...)Si tu te considéres encore
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comme ma fille, retourne chez ton mari et dis-lui de retirer sa
candidature, c’est tout le bien que tu pourrais me faire (RAE, 136).

De son cOté, Albert ne céde pas aux suggestions de sa femme quant a
retirer sa candidature contre son beau-pere. Finalement, 1’élection bat son plein et

s’achéve par la victoire du Syndicaliste-communiste Toutouma.

Si dans Le Roi Albert d’Effidi, la lutte des castes oppose deux
personnages et n’a de répercussions directes que sur leurs familles respectives,
elle produit cependant un écho retentissant dans Le Ministre et le griot et
devient, sur le coup, le principal facteur de zizanie ou de trouble social dans la

Trés-Paisible République du Kessébougou,'tout entiere:

Nous insisterons sur deux moments clefs de I’histoire du récit. Le premier
-est relatif aux dissensions ou aux dissentiments entre populations de 7a et de
Loma de la Trés-Paisible Repubhque du Kessebougou quant au deuxiéme, il

analyse les rivalités entre nobles et grlots dans Le thstre et le griot.

" Le premier conflit oppose, de maniére tacite, les “possédants” de la V'ille\
basse aux “non pbssédahts” de la ville haute. Certains faits traduisent en effet,
Pétat de pauvreté des habitants de “Ta” 1a ville haute qui vont “a pied, pour la
© plupart d’entre eux : en effet, il n ‘existe pas des multitudes de bicyclettes dans la
ville -haute” (MG, 7). La mis€re cons.titue_' ainsi le lot de ces habitants qui, trés -
souvent, tirent profit de la crue du fleuve Kwili qui les sépare de leurs fréres de
“Loma”, de la ville basse. “Le Kwili était une importante source de revenus pour
les passeurs au moment des crues de [’hivernage”, raconte le héros-narrateur du
roman (MG, 15). En outre, les non possédants de lagglomeratlon de Ta sont

travailleurs et tirent leurs revenus “aussi bien des travaux des champs que de-

[’élevage” (MG, 15).

“Loma” quant a elle, est une agglomération ou “il y a beaucoup d’autres
choses que 1’on ne voit que dans cette partie de la vzlle des rues goudronnées,
des boutiques, (...), etc. “(MG, 7). Taxée de ville “plutét aisée, pour ne pas dire

riche” par le narrateur (MG, 15), on comprend ’attitude. des “possédants” qulh
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I’habitent vis-a-vis de leurs pairs de “7a”. Pour eux, les résidents de la ville haute
ne sont rien d’autre que “de simples paysans ayant la priorité de vivre en ville, ce
dont ils devraient se montrer fiers, au lieu d’exprimer des coléres injustifiées,

aussi souvent qu’ils le font” (MG, 15-16).

Avec ce pont, dont on se doute qu’il va “modifier considérablement la vie
des habitants des deux rives du Kwili” (MG, 15), Bebey met un terme a la

querelle entre “possédants” et “non possédants” dans Le Ministre et le griot.

Dans ce texte, Binta Madiallo est I’instigatrice du second grand conflit :
elle fait figure de Ton’tigui ou noble. Encore solide malgré son age respectable
qui devrait la pous.ser 3 afficher un comportement divgne de ce nom, elle se
montre d’une condescendance sans précédent envers tout personnage du roman-
qui n’est pas de sa caste. Aussi ne le cache-t-elle pas a son-fils Kéita Dakouri,
‘ministre des finances qu’elle continue & porter dans son giron. Lorsque ce dernier
envisage d’inviter Demba Diabaté, Premier ministre,'é la féte de ses fiangailles
avéc Aissata Fall, Binta Madiallo s’oppose a lui avec une fermeté déconcertante.
L’attitude de Binta trouve une justification dans le fait que Demba Diabaté, |
quelque Premier ministre qu’il soit devenu, n’en demeure pas moins un fils de
griot. Cette idée horripile la noble qui estime que les valeurs sociales sont
bafouées et galvaudées au Kessébéugo,u. Son étonnement doublé de son mepris

pour Demba, trouvent dans le roman, toute leur explication :

Et c’est lui le chef de gouvernement, et c’est ce griot, ce pauvre
griot, ce chien, qui est le patron de mon fils, de mon fils & moi Binta
Madiallo, la fille du grand Madiallo, qui avait des dizaines de griots .
a son service (...). Et c’est ce vaurien qui dirige le pays de mes
ancétres! (MG, 26). '

" Aux yeux de Binta Madiallo, Demba Diabaté n’est rien de plus qu'une :
“Espece de parvenu créé de toutes pieces par les mauvais temps d’aujourd’huil”
(MG, 27)..Pour elle, la nomination de son “kadé”, (tel était le petit nom qu’elle
dof;nait 4 Kéita Dakouri), .par- un griot, fut-il Premier ministre, créait

indéniablement “un sentiment de réelle frustration dont elle ne se débarrassait
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que difficilement quelle que fiit [’heure du jour de la nuit” (MG, 27). Nous
précisons par ailleurs que 1’attitude de Binta Madiallo n’était guére propre a sa
seule personne ; elle était 1’apanage de tous les nobles qui habitaient la Tres-
Paisible-République du Kessébougou :
Tous les nobles partageaient ce point de vue, tout
naturellement et en toute sérénité (...) et reconnaissaient avec

amertume que, décidément, les temps d’aujourd’hui étaient
différents de ceux d’autrefois. (MG, 28).

Pour ces Ton’tigui, le Nyamakala Demba Diabaté, descendant d’une
longue lignée de griot, avait beau étudié & 1*université et obtenu des diplomes
enviés par tous, il restait simplement un Diély, et rien de plus. Binta Madiallo.
ruminait ainsi :

« D’ailleurs, qui lui avait demandé d’aller faire des études a I’école
des Blancs, alors que la tradition de sa caste et de la societé tout
entiére avait prévu qu’il serait un griot pour remplir dans la vie des

fonctions sans aucun rapport avec celle de premzer ministre ? » (MG,
28).

L’irritation de Binta Madiallo la conduit 2 l’effrontérie, tant et si bien
‘qu’,elle brave le ministre- des ﬁnancés, en lui imposant méme d’ébranler la
hiérarchie administrative. Ellé lui "intir_ne méme 1’ordré de ne point inviter un
Diély a s’asseoir a la méme table qu’uné Ton’tigui.’ Sa menace sé transforme -
aussitét en chantage de mauvais goiit lorsqu’elle commande par la suite & son
fils:

“Je te dis que tu ne vas pas inviter Demba Diabaté, tout premier

ministre qu'il soit. Ou bien alors c’est moz qui ne viendrai pas ata féte”
(MG, 36).

Répondant par la suite a un fils débonnaire et finalement naif qui
s’enquiert des mobiles d’une telle hargne discriminatoire, Binta Madiallo lache

froidement le mot :

Depuis quand, dis-moi, depuis quand un griot comme lui devient-il le
chef d’un noble comme toi? Et toi, mon fils, tu veux qu’il vienne
s’asseoir d la méme table que moi, et qu’il mange, en méme temps que
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moi, la méme nourriture que moi je mange ? Cela, mon fils, jamais ! Je
te le dis que jamais je n’admettrai cela. Ce griot a beau étre premier
ministre, jamais il ne mangera a la méme table que moi, c’est ce que ta
mere a dit. (MG, 37).

En vilipendant ainsi la hiérarchie administrative et en choquant les bonnes
meeurs, Binta Madiallo ignorait que son mépris pour Demba Diabaté créerait
dans le pays, une instabilité a nul autre pareil. Certes, le premier ministre avait eu
des entrevues avec son ami d’enfance et collégue Kéita Dakouri, pour: “(...)
Lutter contre ceux qui ont encore, a l’exemple de (Binta Madiallo), des idées
d’un temps révolu” (MG, 69). Mals la tension monte d’un cran lorsque le peuple
Kessébougou a vent de ce qu’on appelalt “I’affaire Demba Diabaté”. Aussitot, la
caste des nobles du Sud du pays s’opposera sans ménagement 4 la caste des Diély -
du Nord qui pense : “On sent (...) que ces gens du Sud veulent montrer par la

qu’un des nétres a beau étre chef du gouvernement il n’en reste pas moins un

etre inférieur” (MG, 11 1)

~ Se sentant blessés dans leur amour propre, et ayant appris “ce que le Sud _
avait fait au meilleur ressortissant du Nord (Demba Dlabate)” (MG, 111), les
habitants de toute la partie septentrionale du pays s’empressérent de déclarer, par
ll’intermédiaire. de chefs traditionnels, “Qu ‘ils ne paieraient pas l’impot de
capitation cette année-la, tant que le ministre des finances n’aurait pas été exclu

du gouvernement” (MG, 111-112).

Usant de stratageme pour essayer d’étouffer I’affaire dans 1’ceuf, ce sera
peine perdue pour le Premier ministre lorsqu’il decouvrira, dég:u que tous les
autres membres du gouvernement etalent aun degre comme a un autre, impliqués
dans I’affaire. Comme par effet de boule de nelge I’Opinion publique, trés
mecontente, s’en méle. Le corollaire qui s’ensuit est qu’une marche sur |
’assemblée est annoncée. Il est noté un vaste mouvement au niveau des hautes
instances de la Trés-Paisible-Reépublique du Kessébougou, mouvement dont les

conséquences sont multiples : la-villa du Premier ministre est lapidée parce que
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I’Opinion publique le soupgonne d’étre de méche avec Kadé qu’il tarde a
éconduire du gouvernement ; la peur gagne peu A peu la haute société, les
“grands” ne circulent plus dans la ville, les “clubs” ferment, des émeutes ont lieu
dans le pays, suivis de pillages des magasins. Le gouvernement réagit en
décrétant 1’état d’urgence avec couvre-feu de dix-neuf heures a sept heures. Un
seul désir traverse les mentalités : “les manifestants veulent que le pays soit

dirigé par des hommes justes et sans mépris pour le peuple” (MG, 181).

Malgré ces mesures conservatoires, le climat social prend un sérieux coup,

comme I’illustre si bien cette séquence du récit

. « Batailles rangées en différents points de la capitale. Nombreux -
blessés parmi les manifestants mais aussi parmi les forces de
l’ordre. On se serait cru én pleine guerre civile.- Arrestations en
série. Coups de fusil. Cris. Jurons. Pleurs... » (MG, 181).

I1 devient de plus en plus évident que seule Binta Madiallo détient la clé de
Pénigme. On croit que la gé'nitriceA de Kéita Dakouri reviendra a de meilleurs
senitiments et prendra sufﬁsammenf conscience pour évitef que la Trés-Paisible-
Repubhque du Kessébougou ne devienne synonyme de vaste champ de
bataille. Seulement, c’est compter sans 1"obstination de la Ton’ tigui qu1 « Ne
comprend rien, (qui) ne sait pas que les temps sont révolus, ou ses histoires de
griots au bas de | ‘échelle sociale avaient cours et étaient admises par tous »

(MG, 166).

- Malgré les supplications de Nyorfo Fall, pere d’Aissata Fall sa future -
belle-fille, rien n’y fait, Binta ne prétera guere le flanc. & 1’évolution des
-mentalités et se complalra au contraire dans sa position. Voici du reste
comment Aissata Fall raconte I’ obstmatlon de B1nta Madiallo, sa future belle-

meére, a son amant Jean Cordel :

« Elle dit a mon pére qu’elle ne trahirait jamais ses ancétres, elle,
en recevant chez elle, comme s’il était un prince, un petit griot de
rien du tout qui a oublié de se mettre au service d 'un maitre, comme
tous ceux de son espece » (MG, 166).
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Il faudra I’intervention d’Albadji, “grand marabout” de retour de la
Mecque, pour restituer a Ta-Loma sa sérénité d’antan. Dans un discours fort
significatif, Alhadji touchera le coeur de Binta Madiallo et I’amenera a taire ses
considérations de castes. Ce n’est qu’a ce moment-la que Binta Madiallo lachera
prise et rendra & Demba Diabaté toute sa dignité d’homme tout court. C’est sur

ces entrefaites que le narrateur conclut que : “La crise était finie” (MG, 190).

Si les conflits de générations et les conflits sociaux sont des formes
particulieres d’expression des rapports de force dans le récit de Bebey, il existe
dans ce méme récit, une forme beaucoup plus commune a tous les romans de.

Bebey : I’opposition entre les valeurs traditionnelles africaines et la modernité.

2.23. VALEURS CULTURELLES AFRICAINES ET MODERNITE

C’est avec la colonisation que la civilisation occidentale s’installe en
partenazre—Opposant en Afrique. Elle y apportera un certain nombre de valeurs
qui remettent en question’ les fondements moraux et sociaux de I’ organlsatlon
traditionnelle africaine. Ceci va éréer a-tout moment, un conflit entre la tradition
et la modernité. Ce conflit participe de la r,éafﬁrmation de ’identité des Africains -

face & la mondialité, et en dépit de la colonisation ambiante. A travers le conflit
eentre tradition et modernité, ’auteur camerounais lance un appel pour une prise
de -conscience par ses pairs Afncams L’auteur camerounais souhaiterait par-1a
que les Africains enterrent ensemble la hache de guerre et pourqu01 pas, qu’ils
fument le calumet de la paix. Les querelles africano-africaines ne ménent qu'au
déchirement et la ruine du continent. D’ou I’invitation de Bebey pour que plus
-que par le passé, les Africains travaillent en synergies pour la sauvegarde de la
culture africaine, en n’intégrant pas}. les survivances dé la colonisation dans leurs
meeurs. Autrement dit, 1’apport de I’Afriqlie serait moindre si son personnel
pblitique ne préservéit son originalité, son africanité, en tant qu’entité

entiérement a part du grand Village Planétaire.
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Le conflit entre la tradition et la modernité se révéle donc en fin de
compte comme une véritable métaphore obsédante dans la prose romanesque
de Francis Bebey. Dans Le Fils d’Agatha Moudio, ce‘ sont la fontaine
publique et la case de Gros-Ceoeur qui canalisent les attentions du lecteur au
sujet de la lutte entre culture africaine et modernité. En effet, c’est a la
fontaine publique du village que se retrouvent souvent les femmes pour
débattre d’un probléme ou alors pour faire le point sur un événement survenu
récemment dans le village. Pourtant, autant cet artifice occidental rassemble
les paysannes autour de ’eau qui est la vie, autant la fontaine publique
s’avérera un facteur de querelle entre femmes. Parfois, celles-ci en arrivent a. -
perdre le sens de la fraternité et de la tolérance qﬁi sous-tendent généralement
1a vie traditionnelle. Tout en perdant ainsi le sens de la patience, on outrepasse
la t_liscip‘line qui est de rrﬁse: non respecf des rangs instaurés pour puiser de
’eau, piétinements de certaines femmes paf d’autres sans méme manifester le
moindre regret ...-Au lieu de rassembler pour “donner et entretenir la vie”, la
fontaine suscite alors bagarres et échauffourées, 4 I’instar de celle qui oppose
Dina & Endalé dans Le Fils d’Agatha Moudio. Les deux femmes sont
poussées a la faute par les autres villageoises qui; au lieu de les aider a se

calmer et a éviter une rixe ,

"...Se mirent (plutét) a huer Endalé, et a lui dire qu’elles ne savaient
pas encore qu’il existdt dans (leur) village, une créature aussi faible
qu’elle. Toutes se moquérent d’Endalé..." (FAM, 47). '

S’ensuivra une bagarre entre Ehdalé et Dina, ou les deux femmes ne se
feront guére de cadeaux, en se cognant dessus 'impitoyableme'nt. Acausedela
fontaine publique, symbole de la modernité, Endalé et Dina sont amenées 2 se
'ri‘d_iculiser, au grand dam de la vsolidari_té et de la tolérance. africaines. La
modernité vient ainsi d’entamer ‘les bonnes maniéres ainsi que les valeurs
africaines qui, du coup, sont en crise, fcomme- Pillustre bien I’attitude des .

autres femmes qui assistent, amusées, 4 la brouille :
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Les autres femmes criaient, encourageant Dina a frapper plus
fort, et exhortant Endalé a se manifester un peu plus (...). Dina se fit un
plaisir de lui déchirer sa robe, puis elle s’attaqua a je ne sais plus quels
dessous : lorsqu’enfin Endalé parvint a se relever, elle offrit un
spectacle de nu pour le moins inhabituel dans notre village (FAM, 48).

Avec cette bagarre, le village de Bonakwan traduit la mauvaise gestion du
patrimoine occidental. La fontaine est dénuée de toute importance et perd de son
role originel. Elle devient facteur d’humiliation pour les femmes du village. C’est
la fontaine qui cause “I’irréparable honte d’Endalé, ce matin ou elle était allée,

puiser de l’eau pour son mari, a la borne-fontaine de (leur) village” (FAM, 48).

- Oncle “Gros-Ceeur” n’est pas plus heureux qu’Endalé dans Le Fils
d’Agatha Moudio. Le narrateur le présente comme : "Cet homme sachant lire et
écrire, et qui ne pensait qu’a vivre & la maniére des Européens, (...), n’avait
encore réussi a unir contre sa personne ‘une coalition cbmparable a celle

d’aujourd ’hui”. (FAM, 109-110).

Certains villageois, 4 I’exemple du pére d’Agatha Moudio, proferent
“mille jurons” contre celui que le narrateur présente comme : “Cet Européen de
chez (eux) qui avait oublié de blanchir et qui vendaii la terre de ses aieux sans

demander l’avis de ses compatribtes” (FAM, 110).

Tout le probléme est donc 13, qui se résume en ce que Gros-Ceeur, aiﬁsi
surnommé “q cause de son amour des grandeurs”, profitera de son instruction
pour vendre un terrain communautaire jugé “utile”, 4 un commergant syrien.
L’escobarderie et ll’esprit mefcantiliste_ de Groé-Coeur, | issus dé ’école
occidentale, seront aussitdt fustigés par les villageois qui Iui en veulent & mort. -
L’opportunité leur sera offerte lorsqu’un jour, le roi Salomon, un ‘autre
personnage du rdman, lui collera la fausse‘étiquette de “jeteur de mauvais sort”.
Cette étiquette'susci_te l’indignati.on' et le courroux des villageois quand 1’ami du
roi‘Salomon casse la pipe. Un doigt accusateur est immédiatement pointé en

direction de Gros-Ceeur qui devra se livrer de force, a la vindicte populaire :
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On se rendit sous un grand arbre, sur la place du village. La, on fit
asseoir l’oncle Gros-Ceeur sur une pierre plate. On lui posa sur la téte
une planche en bois dur d’environ un meétre de long. Et I'on se mit a
poser sur la planche, des pierres, de grosses pierres de plus en plus
lourdes, tandis que deux hommes assuraient 1’équilibre de la planche en
la maintenant fermement sur la téte de (1’)oncle (FAM, 114).

Cet exemple rejoint le précédent relatif & la bagarre entre Dina et
Endalé, en ceci qu’il dépeint la crise de solidarité qui s’empare peu a peu de
I’ Afrique depuis I’arrivée de 1’Occident-capitaliste. Le pardon fraternel aurait
pu étre accordé a Gros-Cceur pour sa fourberie, & défaut d’organiser une
“cérémonie propitiatoire” au cours de Alaquell'e Gros-Ceeur aurait lavé affront
infligé a la gent villageoise. Ce manque de compréhension de la part des
villageois de Bonakwan débouchera sur un malheur collectif et irréparable au
village. En effet, tous les acteurs impliqués dans le fratrici’de manqué seront,
Ajeu,nes comme vieux, incarcérés pendant.longtemps loin, mais alors trés loin

de leur famille, a la prison de Mokolo.

" C’est que, indirectement prévenus par Adéle, la femme de Gros-Ceeur,
des gendarmes sauveront in extremis le supplicié de la vindicte qui prenait
‘corps, et se saisiront de tous les hommes présents, qui seront finalement
coﬁdamnés 3 quatre ans de prison_. Et le narrateur-héros du roman de
regretter : “C’est ainsi qu’ils y allerent presque_tous, les vieux de chez nous

ainsi que des hommes des villages vbisins, parmi lesquels (...) le pé‘re

d’Agatha Moudio” (FAM, 117).

La culture africaine est également mise 4 mal par Agatha Moudio dans
Le Fils d’Agatha Moudib. Par ses meeurs par trop légeres, Agatha sera la
premiere a conter fleurette aux hommes qui lui plaisent, notamment 3 Mbenda.
Elle outrepasse sur le coup la tradition africaine qui rime avec pudeur'et dignité
de la femme. Pour ce personnage de Bebey, s’accommoder du schéma inverse

participe de 1’affirmation de “la femme des temps nouveaux”. Aussi sa grande -
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expérience sentimentale la poussera-t-elle & reprendre rageusement Mbenda

qui vient de la trouver “jeune” pour le mariage en lui rappelant simplement:

Quoi ? Je suis encore jeune ? Tu veux dire que je suis trop jeune pour
devenir ta fiancée ou ta femme ? Je suis jeune, et je te parle comme une
grande personne ? Et je te dis que si nous nous marions, je t’aiderai a
devenir un homme ? (...) Et puis, qui t’a dit qu’il te faille nécessairement
une vieille femme, comme si tu étais déja vieux toi-méme ? Non, je vais te
dire ; c’est moi que tu épouseras, parce que tu m’aimes, et que moi je

t’aime plus qu’aucune autre femme ne t’aimera jamais au monde(FAM,
37).

En fin de compte, Agatha Moudio réussit a se jouer du ceeur de Mbenda
qu’elle affriande au jour le jour, profitant de son extréme naiveté. Tant et si -
bien qu’elle devient I’épouse du héros de Le Fils d’Agatha Moudio, au grand
-dam des villageois. Mais cet amour forcé & 1’occidentale n’aboutira.a rien de
probant : Agatha trompera Mbenda avec un Blanc ét lui donnefa un fils “fout
blaﬁc” aux “longs cheveux déﬁisés” (FAM, 204), c’est-a-dire un mulétre, un

enfant métis.

La similitude entre les “maniéres” d’Agatha Moudio et celles de
Princess transparait dans La Poupée ashanti. A ’exemple d’ Agatha Moudio,
le ‘mariage pour Princess, Ae.st. une affaire strictement personnelle qui
n’implique donc aucunement la famille. Elle quitte la maison parentale et
épouse en quatriéme noce M. Teteya, sans en toucher un seul mot aux
‘membres de sa famille. Quel regard Jette t elle donc sur la dot et autres
ceremomes prénuptiales qui sont le propre des Africains? Un regard
méprisant, serait-on tenté de répondre, tant Princess vit a ’européenne en
développant un esprit capitaliste. Une fois mariée, son époux lui appartieht a
elle toute seule et il n’est pas question qu’elle partage un seul des priviléges
dont elle jouit avec les membres de sa famille, sa mere incluse. Aussi refuse-t-
elle que sa mére Mam vienne habiter chez elle, dans une attitude qui marquera

trés négativement sa génitrice :
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Teteya n’a épousé que moi, et non pas toute ma famille avec. Si je
commence avec toi demain ce sera quelque autre personne de chez
nous qui s’amenera et demandera que je 1’héberge (...) Mon mari
n’aura jamais les reins assez solides pour nourrir toute ma famille en
plus de la sienne qui est déja bien grande. (PA, 37-38).

Cette déclaration de Princess témoigne du fait que chaque jour
davantage, la générosité et la solidarité africaines s’effritent et s’étiolent: car,

sacrifiées a 1’autel de la modernité.

Dans Le Roi Albert d’Effidi, Bikounou se moque éperdument des
valeurs culturelles africaines qu’il défie 3 tous les. coups dans le roman. A
linstar de Princess, il souhaite ﬁrendre femme miais ne se donne guere les
moyens de son projet, comme il est de coutume en Afrique. Pour lui, la dot ne. -
signifie rien. De plus, il a conscience que le vrai époux d’une fille dans la
région c’est celui qui ’aura défloré. Et il n’hésite pas par conséquent a violer
Nani dans un ehamp de rhanioc,, quoiqu’a.vec.“le co_izsentément le plus absolu”
de cette derniere” (RAE, 109). Cette geste'atteste de “I ‘occidentalisation” de
la pensée de Bikounou au plus haut point. Pour lui, aucune valeur intrinséque |
n’est 4 préserver chez la femme africaine, pas méme sa sirhple dignité. Notre
‘affirmation est renforcée par I’enlévement de.Nani par Bikounou, aidé par son
ami Fefe comme en Ocmdent En Afrique, on ménage la fiancée et future
mariée, autant qu’on se garde de I’ hum111er comme 1’a fait Blkounou pour -
Nani dans Le Roi Albert d’Effidi. Avec son viol qui devient un secret de
,polichinelle Nani perd l’homme qﬁ’elle aime et doit subséquemment épouser
le roi Albert, contre son gre B1kounou quant a 1u1 s’¢loigne momentanément

du v111age par peur des represallles

L’analyse qui precede dénote 1a mutllatlon et la deterloratlon de la
culture africaine par la modernité ambiante, chaque fois que les Africains se
I’approprient exagérément. Une telle faeon de faire débouche le plus souvent

sur des actes regrettables dont les conséquences ne peuvent étre que facheuses
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pour I’ensemble de la société africaine. Dans un sens comme dans 1’autre, la
Jfontaine comme la geste des personnages décrits in supra, contribuent un
temps soit peu a la lente et continuelle dégradation des valeurs culturelles
africaines, en promouvant au contraire : I’intolérance, 1’intempérance et méme

la vengeance.

Face donc a une gérontocratie étouffante et a une société patriarcale, et
au regard de la déperdition de la jeunesse ou encore de la balkanisation de la
société africaine en castes, Francis Bebey reléve déja, pour les déplorer, les
dysfénctionnements de la société africaine conteﬁlporaine. Aussi conviendrait-
il de voir si ’opposition ou I’affrontement entre personnel politique dans un
sociogramme  dysphorique peut, miraculeusement, s’averer p‘rop‘icé a
l’émergénce d’une société politi'(jue dynamique et solidaire. A cette autre
préoccupation, Bebey ne saurait répondfe par Paffirnative car nul ne saurait .

s’épanouir dans un sociogramme qui lui est hostile, dysphorique.

Mais en tant qu’écriture d’une aventure, le récit de 1’auteur camerounais
s’avére avant tout ’aventure d’une écriture. Uné écriture autre et méme
autrement, une écriture éminemment politique dont nous nous proposons a

I’instant de lire les principales caractéristiques signifiantes.



DEUXIEME PARTIE :
- DE LA TEXTUALISATION

DU POLITIQUE CHEZ
FRANCIS BEBEY




146

Dans cette deuxiéme ﬁartie de:notre travail, nous entrons de plain-pied
dans le processus de rupture épistémologique de l'auteur camerounais dans son
texte romanesque. Non pas que les précédentes analyses ne valent pas leur |
pesant ou qu'elles n'aient pour base que la diversion et la digression. Ce que
nous essayons de dire, c'est que cette partie de notre travail prend appui sur la
médiation esthétique de 1'écrit romanesque de Francis Bebey en tant que forme
du discours et de langue. Et en cela, elle participe déja de la rupture

épistémologique qui est a la base de notre travail de recherche.

I conviendra donc de voir comment, par la magie de I'écriture, et &
trai_fers des codes formel et esthétique, Bebéy s'inspire des canons littéraires
pour susciter une esthétique nouvelle. Ce 'faisant, nous étudierons comment
I’auteur camerounais fait dé son romém, un espace familier de la quotidienneté.
Nous irons méme plus loin, en montrant comment P’écrivain d’Akwa
africanise la langue frangaise - pour “en. faire, non plus une Iangue
métropolitaine comme a son origine, mais davantage une langue autochtone,

un frangais francophone.

L’analyse,. dans cette partie, consiste donc a traquer la verve
Tomanesque de Francis Bebey du haut de son statut de démiurge. Nous
étudions notamment comment il sémantise par sa création verbale, la société

africaine nouvelle qu’il exalte secretemernt et qu’il crée et recrée par l'écriture.

Cette deuxiéme partie de notre travail est constituée de deux chapitres
dont le premier porte sur la rhétorique politique chez Bebey. Ce chapitre est
complété par un autre qui, lui, envisage de lire la société du texte comme un

espace de la Parole africaine.



CHAPITRE III :
' DE LA RHETORIQUE POLITIQUE

CHEZ BEBEY
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Dans ce chapitre, il s’agira avant toute chose de montrer qu'au départ, le
texte romanesque de Bebey comporte un implicite textuel qui le caractérise
comme étant une écriture du camouflage. A ce moment-13, il sera intéressant de
voir comment 1'écrivain camerounais sémantise son péritexte et structure son
récit, en laissant lire un explicite obsédant et parfaitement lu par de nombreux
critiques : I'amour. Il importera de voir comment, intrinséquement, le romancier
camerounais réussit a évacuer la problématique de l'amour pour instaurer un

nouveau pdle paradigmatique dans sa prose romanesque : la politique.

Par la suite, nous serons preoccupe par le ludlsme de 1'écriture de Bebey
qui, il nous semble, ne sévre pas son lecteur du Jjeu qui consiste a tirer un certain
plaisir du texte par la lecture du roman. Nous montrerons que malgré le sérieux
“de la problématique a traiter, Bebey inscrit son récit dans le ludisme, a travers des
non-dits et l'écriture de [ ’innOm-m'able_. Nous nous pénchons particuliérement sur
la perversion de son récit par des.digressions notamment, mais, surtout, a travers
une écriture de la dérision sous-tendue & la fois par le comique, la parodie, la

caricature et I’ironie.

3.1. UNE ECRITURE DU CAMOUFLAGE

Elle est l'une des caréctéristiqlies premiéres du roman de Bébey. L'écrivain
camerounais 1’utilise pour textualiser le monde africain & travers nombre de
| procédés. Il convient de:préciser que le camouflage, ici, procéde‘du fait qu'a
premiéré vue, un certain norﬁbr’e d'items romanesques prédisposent 2 la lisibilité
du récit de Bebéy comme un roman dé l'amour ou encore cofnme un roman
sentimental. Cet aspect de la critique du récit de Bebey ne nous intéresse plus.
_Cela se justifie par le fait que [ ‘état de la question fait & ’introduction de notre
travail traite sufﬁsamrr'mn;c de- cette problématique Mais n’y a-t-il point un espace
semanthue pour le paradlgme p011t1que dans la prose romanesque de Francis

Bebey ? La réponse cette question constitue - l’objet méme de ce travail de
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recherche. Aussi voulons-nous, tout au long de ce chapitre, essayer de montrer
que l'amour, bien qu’obsédant dans la trame du récit de I’auteur camerounai, n'est
qu'un artifice textuel au service de I’écriture de la politique. Pour mener a bien

notre argumentation, nous nous appuyons sur quatre fondements a savoir :

- Pimplicite péritextuel ;
- la structure morphologique du récit ;
- D’écriture du ludisme ;

- P’écriture de la dérision.

3.1.1. L’IMPLICITE PERITEXTUEL

A partir des informants péritextuelé, nous montrons et postulons que Be‘bey
confond 2 dessein les plans pour se jouer du lecteur non a{/erti, en se détournant:
'du- fondement. réel de son récit, nous di‘sons, de} la vraie finalité de son roman.
C’est du reste pouirquoi dans Cette sous-partie de notre travail, nous axons la
lecture sur l'inadéquation chez Bebey enfre le texte et le non-texte, la fiction et 1a
réalité. Par ailleurs, nous analysons la césure qui semble se dessiner entre le livre
et son origine -éditoriale ou, au contraire, la consubstantialité entre les deux

composantes itémiques.

Mais il conviendrait au. prealable ‘pour nous de poser que le perltexte de
Bebey, en tant que discours d'escorte, 1nﬂuence la pubhcatlon littéraire et est
constitué d’mformants qu1 entourent le texte dans le livre. Ce péritexte est une

indication essentielle qui établit un pacte-de lecture et vise & orienter ce qu’Aron

191

et al appellent : "(La) rhétorique du lecteur'™". Ce padte de ll'ecture se base sur un

|

certain nombre d'items qu’Aron et a/ définissent de la maniére qui suit :

Le péritexte "désigne aujourd'hui l'ensemble des dispositions qui
entourent un texte publié, en ce compris les signes typographiques et
iconographiques qui le constituent. Cette catégorie comprend donc
- les titres, sous-titres, préfaces, dédicaces, (...) commentaires de tout

1P, Aron et al, Le Dictionnaire de littéraire, Paris, Puf, 2002, p-434.
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ordre mais aussi illustrations et choix typographiques, tous les signes
et signaux pouvant étre le fait de l'auteur et de l'éditeur, voire le
diffuseur"”.

Dans le récit de ’auteur camerounais, 1’implicite péritextuel est lisible au

travers d’une trilogie constituée :

- du péritexte éditorial ;

- de la titrologie romanesque;

- de la quatrieme page de couverture.

| 3.1.1.1. Du péritexte éditorial |
Elle est loin de nous, ’intentionnalité de référer _2‘1 CLE, le Ceﬁtre | de
‘Littérature Evangélique qui-a édité tour & tour Le Fils d'Agatha Moudio, La
Poupée ashanti et Le Roi Albert d 'Efﬁ'di. Pas plus que nous ambitionnons de
sighifier SEPIA qui a pris le rélais de la publication du roman de l'auteur
camerounais, avec notamment I'édition de Le Ministre et le griot et de L'Enfarit-
pluie. Notre propos est centré sur l'expressivité du péritexte éditorial de Le Roi

-Albert d'Effidi qui, de falt s' avere pertmente pour I’analyse du récit dans une

perSpectlve pohthue

. On peut d’ailleurs le vérifier, la_t stratification du roman en parties et
chapitres clairement distincts les uns des autres n’est pas le fort de Bebey.
Pourtant, dans Le Roi Albert d’Effidi, cette singularité éditoriale frappe le lecteur
et attire 1’attention du cr1t1que dés I’incipit de ce roman éponyme. Et quand on
sait que le sens est dans la dlfference on est immédiatement en dr01t de
s’interroger sur le contenu sémantique d’un tel indice pertinent pour la 11s1b111te

péritextuelle chez le romancier camerounais.

%2p, Aron et al, Le Dictionnaire de littéraire, Paris, Puf, 2002, p-432.
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Pareille précision éditoriale ne 'Saurait donc passer inapergue tant elle n’est
ni fortuite ni fantaisiste au regard du style fortement symbolisé du romancier
Bebey. Il n’est donc pas inutile de rappeler la formulation génétique du péritexte

concerné qui est simplement: " La route ", " ... Vers un monde nouveau ".

A premiere vue, les deux parties de ce titre composite sont séparées par des
points de suspension dans Le Roi Albert d’Effidi. Mais, a y regarder de pres, le
componeme initial " La route ", compléte le componeme final " ... Vers un monde
nouveau ". 1l est bien dit " un monde nouveau " non pas " un nouveau monde ",
qui est actuellement I’apanage de 1’Afrique contemporaine, I’Afrique post-
indépendante, I’Afrique du Jendémain de la coloﬁisation,' I’Afrique d’apres la

Traite Négriére.

“La route....vers un monde nouveau’’ a laquelle- fait allusion Francis
Bebey est une métaphore qui vient renforcer la portée sociopolitique de son
ceuvre. Nous reviendrons sur ce dernier aspect avec force argument lors de

I’analyse de la titrologie de notre corpus.

En revanche, il convient de préciser que pour I’auteur d’Akwa, I’item
N1 ' 29 - . hY - b b b hY 3 L
comparé “la route’’ renvoie a cette voie que Bebey suggére a tout Africain

d’emprunter pour éviter de faire fausse route.

Seulement, la route de Bebey, pﬁrce que pouésiéreuse a souhait, s’avere un
itinéraire prdblématique, éprouvént.' Elle est aiﬁsi faite d’embiiches et jOnchée
d’obstacles que le personnel politique doit surmonter pour atteindre le bonheur..

‘Ce bonheur est symbolisé dans le. roman par la ville de Ngala, une ville qu’on

n’atteint que par la route.

* Voila poufquo,i la route, en tant qu’itinéraire, en tant qu’obstacle a franchir,
devient le seul gage d’un bonheur futur, pour peu qu’on I’emprunte
-courageusement. Ainsi, au bout de I’effort consenti en bravant I’obstacle qu’est la
roﬁ_te de l’écrivain,Akwa, il y aufa de la joié pour avoir contribué, un tant soit

peu, & ’éclosion de ce monde nouveait dont parle Bebey. Cela explique pourquoi
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nous pensons que la route de Bebey est une espéce de synecdoque
particularisante pour référer a son roman, lequel se confond parfaitement au

schéma de la communication non verbale.

A partir d’un tel postulat d’analyse, nous parvenons a poser que Bebey,
I’émetteur, cible un récepteur africain quelconque, dans un contexte référentiel
précis : I’Afrique postcoloniale. Par I'utilisation d’un code adéquat, la langlie
frangaise, et par le canal de I’écriture romanesque, il en profite pour dé€livrer la
‘quintessence de son message : I'invention d’une société politique nouvelle par la
re-création de I’ Afrique contemporaihe ‘cn ceuvrant dynamiquément pour la

modélisation de ce qu’il nomme si bien “un monde nouveau’’ dans le roman.

Le monde nouveau de I’écrivain camerounais n’est rien d’autre que
I’Afrique éthique .dont la partﬁrition devrait s’opérer par tous les moyens
éthiques. Nous précisons que nous nous y étendrons.dans la suite de notre travail.
Mais nous soulignons qu’au rang de ces moyens, il ne faudralt guere exclure la
materlahsatlon du monde idéel de Bebey, dans la mesure ou le texte de 1’auteur
d’Akwa ou du moins sa route lalsse pomdre a I’horizon, l’avenement d’une ére

nouvelle en Afrique.

Au total, la route de Bebey se veut I’absolu itinéraire du salut. Aussi
conviendrait-il pour I’ Africain d’y cheminer - mutatis mutandis - pour parvenir
au ‘mythe : celui du développeinént vrai tant révé par les Africains depuis les

indépendances massivement obtenues dans les années 1960.
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3.1.1.2. De la titrologie

S'il faut reconnaitre a la suite de Ndachi Tagne que: "Les romanciers
africains s'accordent plus d'audace tant dans la titrologie que dans la conception

méme des ceuvres"”

, il convient tout autant de dire qu'il n'est pas aisé de
caractériser le titre le Bebey qui ressortit a l'esthétique des titres des romanciers
des années 1980. Cette esthétique est dominée par un certain souci de
camouflage. D'ou l'intérét de lire le titre de Bebey comme une "métaphore"
singularisée par la modification de son contenu sémantique et surtout par ce que

.Ndachi Tagne entrevoit comme une "distorsion du matériel lexical™*.

Pour Minyono-Nkodo qui bense que, non seulement les titres de romans
font partie du texte et sont destlnes a renforcer sa stratégie, les t1tres
apparaissent : ' . Comme des signaux ma’zcateurs qui invitent a penetrer dans
I'univers romanesque, comme [’aiguillage qui vous met sur la bonne voie au
départ d’un itinéraire complexe no3, |

N'empéche que toute la problématique de l'iﬁtefprétation du titre de Bebey
reste entiere, parce que l’auteur camerounais met tout son art & trouver a ses
récits des titres chargés de symbole. Aussi nous semble-t-il pertinent, au premier
-abord, d’inscrire les titres'de. l’écrivai.n,d’»Akwa dans une taxinomie précise, avantA
de"voir en quoi ils sont révélateurs de sénianﬁcité en tant que code. |

Parlant de classification, ndus pensdns principalement a la taxinomie de
Minyono-Nkodog-6 qui est parvenu A déi)ouiller soixante quatorze (74) titres de
romans camerounais avant de les classer en six grands groupes comportant

- les titres symbohques ou mythlques

- les titres annongant l’action principale ;

_® D. Ndachi Tagne, Roman et réalités camerounaises, Paris, 'Harmattan, 1986, p. 102.
% Idem, p.104.
% M-F. Minyono-Nkodo, La Creatwn lttteralre chez les romanciers camerounais de 1 954 al1986, Op. Cit.,
. p.253.
% Ibidem
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les titres expliquant ou suggérant le sujet ;

les titres énigmatiques ;

les titres a connotation épique ou emphatique ;

les titres & connotation romantique.

Paul Ginetier nous semble avoir synthétisé les six groupes de titres de

Minyono-Nkodo en optant pour une tierce constituée a la fois:
- des titres mystérieux ;
- des titres romans ;
- des titres fonctionnels.

Nous aurions volontiers opté pour ['une ‘quelconque des taxinomies
susmentionnées. Mais il nous .appar'ait que le titre de Bebey se situe a leur
opposé, parce qu’il présente des variantes d’un roman & 1’autre. Par ailleurs; la
classification de Minyono-Nkodo par exemple s’applique a ’ensemble du roman
camerounais dans la richesse de sa diversite, et ce au cours de la période allant de
1954 a 1986 ﬁniquement. To'utes:'cho,ses qui excluent par le fait méme les deux

derniers romans de Francis Bebey parus respectivement en 1992 et 1994.

Cette précision faite, il nous est apparu que d’une maniére générale, les
titres de 1’écrivain camerounais soAnt»formés d’un groupe nominal constitué d’un
noyau et d’une caractérisation. Mais ce qui frappe davantage le lecteur c’est que
la caractérisation participe de la singuiarisation de I'item référé, en permeftant par
le méme temps d’évacuer tout effet de g’lobalisa“cion. En annihilant ainsi quelqlie
tendance a la généralisation, Bebey veut canaliser 1’attention du lecteur sur un
‘aspect précis problematique alors correlé au noyau du groupe norinal situé a
I’initial du titre. | |
- Mais la structure du titre de I’auteur camerounais ne devrait pas nous

détourner de la fonction qu’il joue auprés du lecteur ou du public. De fait, le titre
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est le premier élément de contact, selon le mot de Minyono-Nkodo. Globalement,
il désigne ou qualifie le texte, le héros?ou ’action. Tel est le cas pour Le Fils
d’Agatha Moudio, Le Roi Albert d’Effidi, La Poupée ashanti. En outre, le titre
de F.Bebey dégage également le sens ou la portée sociopolitique, philosophique
et éthique du récit, comme c’est le -‘c.as avec L’Enfant-pluie ou encore Le

Ministre et le griot.

Fort de tout ce qui précéde, il nous a été donné d’établir que d’une part, le
titre du romancier Bebey est métaphorico-référentiel, dans la mesure ou un item
référentiel est toujours juxtaposé-au lexéme nominal. D autre part, et au regard
des autres marques distinctives de chéque titre pris isolément, il convient de dire
que le titre de 1’auteur d’Akwa s’inscrit dans un triptyque constitué du : o

| - titre caractérisant ; |
- _ titre adjonctif’;

- titfe composite.

3.1.1.2.1. Du titre caractérisant

A premiére vue, ce titre est énigmatique. Il cache un mystére parce qu’il se
caractérise par une certaine ambiguité. Par ailleurs; ce titre présente la structure
du bindme : métaphore + référentiel, comme I’illustre fort opportunément le

tableau qui suit :

TABLEAU DESCRIPTIF DU TITRE CARACTERISANT

Métaphore =~ . | . ‘Référentiel

Le fils d’Agatha Moudio
Leroi - ' © Albert d’Effidi
La poupée .. -+ Ashanti
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Tous ces trois titres prédisposent a la problématique de I’amour dans le
discours romanesque de Bebey pour peu qu’on les lise de maniére simpliste,
c’est-a-dire, en se lirriitant au sens géneérique, littéral ou originel des mots.

C’est ainsi que les lexémes “ﬁlé”, “roi”’ et “poupée’’ dénotent bien un
type particulier d’amour. Le fils est dans la famille africaine, le fruit de I’amour
et, est lui-méme vecteur de cet amour qu’il doit témoigner & son tour a ses
‘propres enfants le jour qu’il fondera une famille. Parce que le fils est né d’une
union sexuée entre un méale et une femelle a travers les liens sacrés du mariage, il
ne peut qu’étre le témoignage de 1’amour divin versé gracieusement dans sa
famille par le truchement de ses parents. Le fils est donc un étre d’amour né des
étres d’amour que sont ses parents. En tant que tel, les parents jouissent de
I’'incommensurable amour de Dieu déployé dans son monde. De sorte qu’il n’est

pas déplacé de penser que le lexéme “fils”’ métaphOrisé I’amour conjugal.

Par ailleufs, par son poste qui lui confére une certaine autorité ou un
certain pouvoir né de Dieu et de son amour indéfini, le roi est lui aussi supposé
mettre son emploi et sa personrie au service de 1’amour du prochain. I1 doit pour
ce faire donner le témoignage supréme du précepte biblique qui pose en son

deuxiéme commandement que : “...Tu aimeras ton prochain comme toi- méme”

Enfin la poupée est une parodle de bébé pour Ja jeune fille qui réve d’8tre
une future meére. Elle initie la jeune fille a la pratique de 1’amour maternel au
travers de I’affection que cette derniere témoigne a cet objet. La poupée apparait
-ainsi comme la métaphore de ’enfant, étre d’amour né de I’amour des hommes,'

tel que nous I’avons montré plus h"aut..
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| Qui plus est, le lexéme “poupée’’ désigne une “jolie femme’’, une “femme
jolie et futile’” en langage figuré, alors qu’en langage populaire, la poupée

renvoie & une “jeune femme, (une) jeune fille’*”’

Le roi et la poupée sont ainsi des métaphores qui renvoient a une forme

quelconque d’amour, au méme titre que le “fils’’ lu in supra.

Pourtant, a y regarder de prés, tous ces lexémes métaphorisés par le

romancier camerounais trahissent bien leur symbolique politique.

Le Fils d’Agatha Moudio évacue la problématique politique si on postule
-que " le fils " d’une certaine femme nommée Agatha Moudio est une périphrase
vague et indéterminée qui prédispose le lecteur au traitement de la thématique de
- l’eﬁfance et donc de la famille. " Le ﬁls " d’Agatha aurait donc quelque chose de

particulier, d’imprécis.

Mais lorsqu’on s’oriente vers le. référent onomastique anthropologique
" Moudio " qui signifie " saison " " en langue duala du Cameroun on peut par
exemple émettre une attente de lecture qu1 se resume en ceci : Moudio - saison,
traduit 1 altemance (des saisons), variation chmathue Cest d’ailleurs bien de

préciser que plusieurs saisons (quatre au total) existent au Cameroun.

" Le Fils d’Agatha saison " 31gn1ﬁera1t-1l le fils d’une femme changeante
comme les salsons du Cameroun ou-alors " le fils changeant, alternatif, mzxte

dualiste d’une femme elle-méme changeante, biface qui s appelle Agatha " ?
Mieux encore, le fils d’Agatha a-t-il un pére qui, lui aussi, s’inscrit dans la
‘logique du changement, .de la variété comme ceux-la dont il devrait assurer

I’entretien au plan familial ?

%" Dictionnaire Le Robert, Paris, 1976 p.1362. Toutes ces deux définitions de la poupée figurant dans cette méme
page de ’ouvrage cité.
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Au plan sociopolitique, 1’ceuvre de Bebey devient significative car posant
effectivement la problématique de la famille et de ’enfance d’un enfant anonyme
dont la mére nommeée Agatha afficherait un comportement changeant et dont le
fils, a la naissance, ne symboliserait que trop bien le métissage hormonal et donc
" saisonnier " s’étant opéré pour le générer. Le Fils d’ Agatha Moudio serait donc

I’histoire d’un métis au sens plein du terme.

Nous pouvons fructueusement émettre ﬁne autre hypothése de lecture sur
Le Fils d’Agatha Moudio 3 partir de I’anthroponeéme prénominatif "Agatha", et
montrer qu’effectivement dans le roman, Le Fils d’Agatha Moudio est en
apparence le témoignage d’un roman d’amour.

L’histoire de la religion catholique reconnait en "Sainte Agathe", une

% Vierge _én_ ceci qu’Agathe n’aurait

"vierge ‘et une martyre sicilienne"
aucunement golité au plaisir de la chair ni en tant que jeune fille, ni en tant
qu’épouse et mere au foyer. Sainte Agéthe est martyre dans la mesure out la
sainte femme serait morte pour magnifier des causes a la fois nobles et justes :
.magniﬁer ’altérité de la vie ; substantiver sa vie de pauvre créature divine en
sacrifiant sa personne a I’autel de la générosité et du service public ; vouer un

culte inlassable a ’AMOUR au sens divin de cette notion.

Dans Le Fils d’Agatha Moudio, on pourrait postuler dans un premier
‘temps que le récit laissera lire une femme, "vierge" et donc innocente,
inexpérimentée, immature, dilettante par rapport a sa. geste d’une page a I’autre

du récit romanesque.

Dans un deuxiéme temps, on pourrait émettre des hypotheses de lecture en
.supposant que le récit peindra une femme, une martyre, qui sacrifie sa vie pour
révolutionner un aspect essentiel de la vie des femmes du roman en particulier et

de la société du texte en général. Dans cette méme perspective, on s’attendrait a

% Le Petit Larousse grand format, Larousse, VUET, 2001, p. 1113.
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ce que le sociolecte révéle une femme qui accepte de "mourir socialement" pour
faire claironner sa voix par sa voie a elle, pour le triomphe d’une cause altruiste,

nous disons d’une juste cause.

Dans Le Fils d’Agatha Moudio, le péritexte se révele pertinent des lors
qu’il s’illustre comme I’informant parfait qui caractérise le personnage d’Agatha

Moudio, du moins a partir des Aypothéses relevant du péritexte titrologique.

Agatha Moudio, bien que dévergondée et profondément amochée par ses
moeeurs légeres, ne demeure pas moins vierge au regard de son attitude

comportementale dans la société du texte:

Le sociolecte de Bebey la préseﬁfe comme une fille de dix-sept aﬁs qui
| croit tout .connaitre mais qui ne sait pas le mal qu’elle se fait en jouant avec ses
sentiments et-ceux de Mbenda qu1 ne jure que par elle. Agatha, naive, est
véritablement vierge eu egard a son inexpérience dans la vie africaine en general
En Afrique en effet, la pratique sociale Jui récommanderait par exemple-d’étre

plus digne et discrete pour mieux se faire doublement désirer.

Mais ’attitude de -révolutionnaire. d’Agatha Moudio frise la subversion.
Elle fait d’elle une martyre qui meurt socialement, parce qu’on la considére
d’une part comme une fille pérdue fnais davantage comme‘ une fille qui
symbolise selon Maa Médi, les « restes laissés par d’autres hommes ». Pourtant
Agatha Moudio promeut bien les valeurs nouvelles de la femme afrlcame des
temps nouveaux. Elle reclame plus de dlgmte plus de liberté et de
reconnaissance.. Bien plus, elle veut désormais se faire entendre et comprendre

au concert des nations, au carrefour de la mondlallsatlon

Les référentiels "Albert d’Effidi" et “Ashanti’” sont porteurs d’un séme
politique tout comme le référentiel “Agatha Moudio’’ dans Le Fils d’Agatha
Moudio. ' ' |
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Leur symbolique est davantage densifiée par I’histoire politique®™ du
monde, quand on sait par exemple qu’Albert 1% fut lui aussi roi des Belges de
1875 a 1934. A la mort de ce dernier en 1934, naissait Albert II également roi des
Belges depuis 1993. C’est dire si I’histoire du monde connait en Albert, un

personnage politique et connote de la politicité de ce personnel chez Bebey.

Mais s’arréter & ce niveau sémantique serait ignorer qu’Effidi, village déja
cit¢ dans Embarras et compagnie de Bebey (p. 16), publié¢ trois bonnes années
avant Le Roi Albert d’Effidi, revét aux yeux de l’auteur camerounais, une

'1mportance s1ngu11ere

Au plan geographlque Efﬁdl en tant que Vlllage situé au Cameroun tel
que nous le laisse lire Le Roi Albert d ’E_ﬁidi (p:65), n’est pas loin d’une grande
ville qui semblerait s’identifier & Douala ou 4 Yaoundé. Notre argument tient du
fait que I’indice Nkool, (Colline en langue bantou), renvoie a une petite localité
voisine d’Effidi. | |

Effidi est donc s1mplement une c1rconscr1pt10n administrative qu1
comporte une organlsatlon consequente avec notamment le chef Ndengue qu1
préside aux ‘destinées de son peuple, du moins avant I’avénement du monde
‘nouveau qui consacre Toutouma comme futur député des contrées Effidi, Zaabat

et du village des palmiers.

" C’est donc dire si Effidi, référentiel géographique par excellence, porte le
seme politique en tant que division administrative d’un certain pays que Bebey
‘evoque facilement dans son recit. Qui plus est, dés lors que I’on pose que le roi
est une personnahte p011t1que I’on est en dr01t d’émettre une attente de lecture
valide en affirmant que 1’ccuvre éponyme Le Roi Albert d’Effidi comporte bel _et
bien une orientation politique au tra{/ers'-d’un personnel poliﬁque nommé “le roi

Albert”’.

? Voir également Larousse de Pof:he, Paris, 2006, p.893 :
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Quant au terme ashanti, il renvoie : "(A un) ancien royaume africain de la
République Centrale du Ghana qui se constitua en début du XVlIlle siécle sous
l'impulsion d’Osey Toutou en 1731, en résistance a l’expansion du royaume des

, 1
Denkéras "',

Dire que La Poupée ashanti signifie la belle fille, la jolie fille du Ghana ne
fait que confirmer le statut du récit de Bebey comme roman d’amour, la jeune
fille étant la condition sine qua non pour la création d’un foyer, bref, pour le
mariage. Mais quand on integre le fait que le lexéme référentiel " ashanti " est
une synecdoque particularisante pour Ghana, il symbolise le lieu d’éclosion et
‘d’expression des institutions politiques et sociales du pays de Nkwame
N’krumah. " Ashanti" et " Ghana" deviennent ainsi la symbolique de 1’Etat
africain et partant du politique dans l’oeuyre romanesque de Bebey. L’on peut, en
conséquence, postuler que le titre La Poupée ashanti pose les jalons d’une
‘problématique qui gravitera autour de T’amour et de la politique, "ashanti "

renvoyant 4 la deesse dela fert111te101

© 3.1.1.2.2. Le titre adjonctif

11 est constitué de deux groupes nominaux-distincts mais coordonnés par la

[11 29

conjonction “et’’. C’est du reste pourquoi nous avons choisi le lexéme

“adjonctif’’ pour caractériser éctté variante du titre qu’est Le Ministre et le griot.

" Dans un premier témps, on peut dynarriiquément voir dans le premier
groupe nominal “le ministre’”, 'illustration parfaite de I’amour du prochain, si
r on con81dere I’un des commandements de ’Eglise Catholique Romaine qui
prescrlt que : « Tu aimeras ton procham comme toi-méme ». De ce point de vue,
le ministre se rapproche du roi dans Le R0l Albert d’Effidi, parce que tous les

deux personnels sont portés vers le service du prochain. De plus si tant est que le

1% M. Mourre, Encyclopédie d’histéire, Op. Cit., p. 93.
101 S. Le Callennec, I’Afrigue et le monde, Paris, Hatier, 1994, p.87.
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ministre tient son pouvoir d’un chef hiérarchique qui lui a par le fait méme
témoigné son amour en le distinguant, le ministre se doit lui aussi de servir son
prochain avec le méme élan de cceur, pour coller a 1’étymologie du ministre :
serviteur. A partir de ce postulat, il convient de préciser que le lexéme ministre

métaphorise 1’amour du prochain, a 1’instar des titres analysés in supra.

Dans un second temps, le ministre, en tant qu’agent supérieur du pouvoir
exécutif ' et partant, serviteur de 1’Etat, est, & n’en point douter, un personnel

fondamentalement politique, autant que 1’est le roi dans Le Roi Albert d ’Efﬁdi.

~ Dans un troisiéme et dernier temps, 1’adjonction du second groupe
)nommal “le griot”” au premier, “le ministre’’, confére a ce roman de Bebey, un
caractére politique avéré: Bebey donne a lire ’absolue ‘complémentarité qui
devrait, dé nos jour.s, rapprochef les plus nantis (corhmé le nﬁnistre), des mal lotis
(comme le griot), pour que la partition de la solidarité se joue a merveille dans
I’optique de promouvoir un “monde nouveau. On pourrait méme aller plus loin
“dans I’analyse et poser que Bebey use du procédé de coordination (I’emploi de la
cohjonction e t”’ dans le titre) pdﬁr rapprocher le petit peuple (le griot) de 1’élite
sociétale (le ministre), et ainsi susc1ter un Etat puissant et solidaire qui prend
appu1 sur la conjonction de toutes ses forces vives, qu elles soient bien nanties ou
mal loties. Vu sous cet angle éthique, nous ne pouvons que dire que Le Ministre
‘et le griot laisse lire I’amour pour le trlomphe de la polztzque cette dernicre étant

considérée comme I’art de gerer la cité avec amour.

3.1.1.2.3. Le titre composite

~ On-aurait pu Pentrevoir comme un titre adjonctif tant il met en équation
deux lexémes différents par trait d’union interposé. Et c’est Justement ce trait

d’union qui fait du titre L’Enfant-pluie, un titre composite. Ce roman de Bebey

12 Dictionnaire le Robert, Paris, 1976, p. 1091,
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scénarise a premiere vue la thématique de 1’amour. Mais & y regarder de prés,

L’Enfant-pluie scénographie bien la problématique de la politique.

A TPinstar des autres romans ahalysés, “I’enfant’’ est une métaphore pour
I’amour, dans la mesure ol "/’enfant " est, comme le " bébé ", le fruit d’un amour
entre deux étres de sexes opposés. Cet item du dernier roman publié par I’auteur
camerounais laisse croire que ce titre est de compréhension aisée. Des lors,
"L’Enfant-pluie " postule la problématique de I’enfance, et par extension, celle
de la famille qui crée I’enfant, le suscite, le génére. Mais & quoi référe I’enfant,

indice de famille chez Bebey ?

L’enfant, ici, est un enfant-pluie, tandis que la pluie est un phénomeéne
.météorologique. Et de ce fait, la pluie est corrélée au mouvement des vents dans
la nature. Elle tombe quaind elle‘ _'Veut ou elle veut, b_rouillant les saisons, et ce,
sous toutes les forfnes . averse, torreﬁtielle, tornade. La densité avec laquelle la
pluié tombe, et I’acuité avec laqﬁelle elle peréufe toitures et pailles' des maisons
africaines, laissent a priori lire le récit de Bebey comme une histoire dans

‘laquelle un phénomene naturel, la pluie, tombera avec une intensité certaine.

Dans le roman de Bebey, le questionnement " naturel " de D’enfant
" Mwana ", est assimilable a la densité ef a P’intensité de la pluie qui tombe. Qui
plus est, Mwana réve bien de " miirir " ou de devenir grand un jour, comme les
-arbres qui fleurissent aprés d’intenses pluies, en posant de nombreuses questions.
a sa grand-mére Iyo autant qu’a tout le monde qui I’approche. On comprend que
L’Enfant—pluie est un titre qui prédispose a la problématique de I’enfance tout-
courf et partant, de 1’amour. Pourtant, ce titre camoufle entre autres, -la
problématique de 1’école, du moins si I’on s’en tient & son intrinséque. Au-dela
‘de ce sens premier, il conviendrait de se demander s’il existe seulement des
enfants-pluies de par le monde. La réponse négative & cette question nous permet
de franchir un autre palier sémique et de_postuler, a partir du mysfér’e qui entoure

le lexéme enfant-pluie, que ce roman de Bebey métaphorise 1’imaginaire. Notre
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argument est inspiré des nombreuses questions & résonance philosophique que
pose avec récurrence le jeune Mwana a sa grand-mére Iyo : « Est-ce que la pluie
est vieille ? » (EP, 5) ; « ...Les histoires que tu me racontes la nuit au moment ou

Jje vais m’endormir, tu peux les mettre dans la bible ? » (EP, 16).

Si le titre de Bebey prédispose a la thématique de I’amour et camoufle la
problématique politique, quelles attentes de lecture peuvent-elles étre émises a la

lecture des quatrieémes pages de couverture du récit de I’auteur camerounais ?

3.1.1.3. La quatriéme page de couverture

. Lorsqu’on parcourt du regard les Quatriémes pages de couverture du récit
de Bebey, on s’apergoit, au premier abord, qu’elles-_n’évacuent guére la
‘thématique de I’amour. Au contraire, celles symbolisent toujours une forme
part1cullere d*amour, etabhssant ﬁnalement un fil &’ Arlane entre tous les cing

récits de I’écrivain camerounais.

Dans Le Fils d’Agatha Moudio, la quatriéme page de couverture
prédispose ainsi & I’amour : '
"Il (le roman) nouss conte -dans la meilleure tradition des conteurs
afncazns Uhistoire de Mbenda (..:.). Respectueux des traditions, Mbenda
épouse la fille que son frére lui a destinée en mourant. Mais il aime une

autre, Agatha Moudio, au caractére indépendant, qui lui en fera voir,
comme sa mere le lui avait prédit, " de toutes les couleurs "(FAM, 169).

Ici aucune predlsposmon 3 une lisibilité soc1opoht1que du roman n est

possible, comme nous 1’avons montré avec I’étude du tltre de ce roman.

- La thématique de l’qmour pour la sagesse est quant a elle dépeinte dans
L’Enfant—pluie, quand I’éditeur note que : " C’est avec cette conviction, (celle
que le temps ne passe pas) continuellement insufflée par sa grand-mére Iyo, que

Mwana grandit ".
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C’est le méme élan de coeur,‘ c’est le méme théme de l;amour qui
transparait dans la phrase liminaire de la quatriéme page de couverture de Le
Ministre et le griot ou 1’on peut lire ceci : " Jamais Binta Madiallo, la meére du
Ministre des Finances (amour maternel), n’acceptera Demba Diabaté a la féte
des fiangailles de son fils. Tout premier ministre qu’il soit, Demba Diabaté est

issu d’'une famille de griots ".

Le Roi Albert d’Effidi est quant a lui présenté comme " la peinture de la
vie mouvementée et joyeuse du village (amoﬁr de la nature) qui sert de cadre
au... ", alors que dans La Poupée ashanti, c’est Edna qui occupe les devants de
la scéne en ces termes : " Edna est la petite fille, belle mais. illettrée, de la "
reine " du marché d’Accra. Elle rencontre Spib, fonctionnaire, leur amoir va
subir les contrecoups de la situation de Qelle que son fiancé appelle " ma poupéé

ashanti ".

Pourtant, dans tous les romans édités pai CLUE, la quatriéme page del
coﬁverture cémporte uﬁe photégraphie de Francis Bebey avec un regard
1nqu1s1teur une image totale de lui. 1l scrute I’avenir. Il sonde I’ insondable. Il
interroge l’1n1nterrogeable Il ne dev1sage jamais le photographe de peur de
donner une image dé-formée de lui-méme, une 1mage autre que celle de la reahte-
‘afr,lcalne qui le preoccupe. Etl’ 1terat1v1te picturale d’un Bebey ironisant par un
sourire malicieux est constanteé dans-son récit, parfois guitare a la main, pour
claironner avant coup sa .griotique, en ,,-faisant de T’Afrique indépendante, sonl
cheval de bataille, sa thématique cible. Aussi inférons-nous que le regard de

.Bebey n’est pas du tout fortuit.

Ce regafd de Bebey scrutant le lointain atteste du sérieux des problémes
posés, des étapes a franchir afin de tenter de rattraper I’histoire, une histoire qu1
commence désormais au futur. C’est donc 1’immensité des dlfﬂcultes a surmonter
qu1 preoccupe I’ ecrlvaln camerounais et suscite son 1nquletude tout en attestant a

suffisance son regard méditatif pour ’avenir de son continent. -
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Au demeurant, les trois pictogrammes de la quatriéme de couvérture de Le
Fils d’Agatha Moudio, Le Roi Albert d’Effidi et La Poupée ashanti annoncent
le questionnement de Bebey sur toute la société africaine post-coloniale et le tout
de la société contemporaine. Bebey se demande ce qu’il peut faire afin de

réaliser, enfin, son réve de batir une Afrique nouvelle.

Pourtant, si les titre et sous-titre des romans servent de vitrine au péritexte
éditorial en laissant lire la problématique de I'amour comme artifice textuel au
service du paradigme politique, la structure morphologique des récits révele
quant a elle I'ancrage du roman de l'auteur camerounais dans une problématique
.politiquel apparemment évacuée. Aussi nous propbsons-nous de débusquer le sens
des récits de Bebey dans la perspéctive de Génette,'er_l cons_idéfant notamment le
récit comme: "La succession d'événements réels ou fictifs qui font l'objet (d'un)
discburs ainsi que leurs diverses relations (qite celles-ci soient d 'enchainéméﬁt,
d'opposition, de’ répétition, etc)."'®. 1l convient de rappeler que nous aurons.
‘recours au schéma ternaire de Todorov, pour déboucher sur ce que le poéticien
appelle : " La forme du sens" cest-a-dire "non pas-(déja) le sens (du récit), mais

l'architecture du sens"'®*.

Clest alors que nous pourrons redéfinir le sens du- texte rorrianesque de
-Bebey, qui n'est pas forcément negat1on des critiques anterleures y relatlves'
Ralson pour laquelle nous grefferons 2 a la deﬁnltlon du récit telle que pergue par
Gengatte, celle de Paul Larivaille et de ses pa1rs, axée sur la structuration du rec_1t.

Voici comment ces poéticiens définissent leur itinéraire sémantique.

"Un récit commence par une situation stable qu'une force quelconque vient

perturber. Il en résulte un état de déséquilibre. Par l'action d'une force
dirigée en sens inverse, l'équilibre est établi ; le second équilibre est bien
semblable au premier, mais lés deux ne sont jamais identiques™®

103 G. Genette, Figures I1I, Paris, Seuil, 1972, p.71.
104 Groupe d'Entrevernes, Analyse sémiotique des textes, Lyon, Pul, 1985, p.8.

105 p, Larivaille, V. Propp., T. Todorov, Structure (morpho)logtque du récit, in J.M. Adam, Le Texte narratif,
poétique, n°19, 1974, p 57. !
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Le récit de Bebey présente donc au lecteur trois étapes évolutives qui sont :
- La situation initiale (S.I) ;
- Les transformations (T%) ;

- Lasituation finale (S.F).

La situation initiale présente un héros en situation d’équilibre ou de
déséquilibre de n’importe quel ordre: psychologique, affectif, etc. C’est la
rupture de cet équilibre de départ qui va le plonger dans I’action. A partir de cet
instant-13, I’action en elle-méme va connaitre nombre de transformations & cause

d’un agent perturbateur encore appelé " provocateur ".

A cette premiére triade (S.I — T* — S.F), va correspondre une deuxiéme

triade relative aux moments de la transformation du récit.

- 11 s’agit de la provocation :'le héros est effectivement provoqué ou taquiné.
Il réagit en initiant une action en sens contraire : c’est la phase d’action qui a
pour objet principal, le réfcab‘lissem.ent de I’équilibre initial rompu. Tant et si bien
“que les diverses actions des héros vont cumuler & une demiére phase appeléé

sanction.

Dans I’optique de représenter la geste du récit de Bebey, nous ‘ser.ons
‘particulierement attentif & une constante. Le récit de ’auteur camerounais met
toujours en équation une situation d’amour au début et a la fin du récit, la
politique venant toujours transformer un quelconqué équilibre d’amour initial.
Bien que suffisamment ébranlé, cet équilibre’ est toujours rétabli et retrouvé "4

travers le - happy-end de la situation finale ou fin du récit.

~ Nous postulons ainsi dans un premier temps que 1’amour, comme on I’a en
partie montré, ne sert que d’artifice textuel ou de masque narrationnel pour le
traitement de la politique. Dans un deuxieéme temps, nous essayons de prouver

que la politique occupe les trois entrées relatives aux transformations du récit
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dans les schémas descriptiféi Nous posons dans un dernier temps que toutes les

phases initiales et finales des schémas sont consacrées a 1’amour.

Schéma descriptif de la syntaxe des récits de Bebey

Situation T* (Transformation) Situation
Initiale (S.I) Finale (S.F)

Provocation Action Sanction -

Le schéma ci-dessus est un enchainement de deux triades. La premiére est
constituée d’une situation initiale, de tr@znsformations et d’une situation ﬁnqle.
La deuxiéme triade est en fait la triade ou la geste romarie_sque se déploie : c’est
~ la triade de l’agif ou du faire du pérsonnel politique. Cette triade met en exergue
les trois moments clefs de la transformation de 1’histoire premiére du récit. Ces
moments sont la provocation du héros qui était au départ dans un état d’équilibre.
La provocation pousse ledit héros &'se lancer dans une action en sens contraire
dans I'optique de rétablir I’equilibre pertubé. Les diverses actions amorcées
“aboutissent inévitablement & une sanction qui, forcément, rétablit le héros dans
soh équilibre de départ, méme si- celui-ci peut s’avérer de nature différente. Au
total, le schéma initial ci-desssus présente six entrées que Paul Larivaille

simplifie en les réduisant tel qu’il suit :

' Ex === Tx :==> EX+I
" Etat initial ===> Transfonjnation (agi¢ ou subie) ===> FEtat final
Avant ===> Pendant (action) ===>  Aprés.

3.1.2. LA STRUCTURE MORPHOLOGIQUE DU RECIT

Le récit de Bebey présente une singularité obsédante et révéle une symétrie'
qui se manifeste par une éituatiqnf'd'amour de quelque nature que ce soit a I'initial
comme au final du récit. Il faut préciser qﬁe la situation d'amour évoquée n'est
pés foujours manifestée par les sentiments d'iﬁtimité entre 'homme et la fémfné.

L'amour ici s'assimile aussi bien a 1’élan physique ou au sentiment entre deux
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personnes qu'a un simple attachement, 3 la simple passion qu'a un goiit passionné
par ou pour quelque chose. Mais il pourrait nous étre demandé si on a
véritablement besoin de nous appuyer sur un schéma formalisé pour le montrer.
En nous appuyant sur le schéma narratif, nous montrons effectivement que
'amour n’est qu’un artifice textuel, qu’un masque narrationnel au service de la
politique chez 1'écrivain camerounais. De ce point de vue, I’amour n'est lisible
que dans les situations initiales et la situation finale du récit. Le schéma permet
effectivement de visualiser dynamiquement la position qu’occupe la politique
dans la logique narrative de I’auteur camerounais. Nous en faisons d’ailleurs /e
fOndément du récit de Bebey, tant elle occupe les trois phases transformatrices

des récits & savoir la provocation, l'action et la sanction du récit.

3.1.2.1. Le Roi Albert &’Effidi

Situation Initiale T* (Transformations Situation Finale
(S.1) Provocation Action Sanction (S.F)

‘| *Querelle *Annonce des| La querelle Les partisans du| Bikounou sort de
amoureuse opposant | élections | amoureuse se TOi . Albert| 1’hépital, alors que
le roi Albert d’Effidi | 1égislatives. transforme en battent presquei le roi Albert sort
a Bikounou-le- querelle politique | a mort, de prison.
Vespasien, au sujet de mauvais aloi | Bikounou  qui *Albert accepte
de Nani, la fille de | *Albert, entre Albért et est finalemenf humblement =~ la
Toutouma. Bikounou et Bikounou. interné d défaite politique et

' Toutouma sont I’hépital. =~ |[va féliciter son
tous les trois beau-pére. I

| *Nani, objet de la candidats 3 Ia suggére a  ses |
convoitise des deux | députation ; *Albert et tous | beaux-parents - de
hommes devient ' ' ses partisans ~ | réadmettre ~ Nani
ﬁnalementl’épouse sont par chez eux, d’autant
du roi Albert, contre -conséquent plus qu’elle aime
son gré et contre la arrétés et Bikounou.Nani
volonté de emprisonnés. | repart a Effidi et dit
Toutouma. pendant un qu’elle vivra pour

mois. toujours avec le roi
Albert qui- s’est|.
montré ,
compréhensif et
aimable envers elle.
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Situation Initiale

T* (Transformations

Situation Finale

(S.D) Provocation Action Sanction (S.F)
* Amour, amitié entrd Binta Madiallo | * Le peuple * Le peuple *Dans un geste
Kéita Dakouri, s’oppose a Kessébougou a Kessébougou a d’humilité, Binta

ministre des finances
et noble, et Demba
Diabaté, Premier
Ministre de la Trés-
Paisible République
du Kessébougou et
descendant de griot.
* Amour maternel
témoigné par Binta
Madiallo a I’endroit
de son fils unique et
orphelin de pére
«Kadé », le
Ministre des

‘| finances.

I’invitation
d’un griota la
table des
nobles,
quelque
Premier
Ministre qu’il
soit.

vent de cette
ségrégation et
manifeste
violemment.

vent de cette
ségrégation et
manifeste
violemment.

Madiallo va a pieds,
faire amende
honorable chez le
Premier Ministre.
*Le peuple est
réconforté et la
soutien dans cet élan
d’amour.*L’amour de
Binta pour "Kadé " se’’
renforce autant que
nait I’amitié entre -
Binta Madiallo et
Demba Diabaté.

| 3.1.2.3. La Poupée ashanti

Situation Initiale

T* (Transformations

Situation Finale

(S.D) Provocation . Action Sanction (S.F)
| * Amour maternel Retraitdu * Marche des * Madam * Amour maternel
euphorique entre permis de femmes du Amiofi rentre | renforcé par _
Mam et Edna vendre & marché vers le en possession | I’acceptation de Spio
* Amour Madam Parlement sous la | de-son permis | comme futur beau-
sentimental entre Amiofi conduite d’Edna. | de vendre. fils-de Mam.
Spio et Edna * Spio fait signer | * Spio est * Solidarité renforcée

* Altruisme (amour
pour autrui) entre
Mam, Edna et

.| I’association des
femmes du marché

le permis de
vendre par le
ministre des
finances .

affecté a
Tamalé et se.

sépare d’Edna

entre les femmes du
marché.

* Spio et Edna se
marieront sous peu.

- 3.1.2.4. L’Enfant-pluie

Situation Initiale

T" (Transformations

Situation Finale

(S.I) Provocation Action Sanction (S.F)

‘| Amour filial Annonce par Paa | Mwana est Mwana Amour filial entre
entre [yo et son * | Franz que Mwana effectivement traumatisé Iyo et Mwana
petit-fils Mwana. | irait a I’école "des - inscrit & par I*école au | quoique Mwana

Blancs" a I’age de I’école. départ, finit sache désormais

douze ans.

‘| pars’y

habituer.

qu’lyo ne lui donne
pas toujours la’
bonne information.
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3.1.2.5. Le Fils d’Agatha Moudio
Situation 3 T* (Transformations Situation
Initiale (S.1) Provocation Action Sanction Finale (S.F)
* Amour- pacte * Mbenda défie * Mbenda épouse | * Agatha * Mbenda est
entre Mbenda et | publiquement les Agatha Moudio Moudio tombe | dégu par ses
Fanny. chasseurs blancs et malgré les mises | enceinte d’un deux
* Amour séduit tacitement en garde de sa Blanc et met au- femmes.
maternel entre Agatha Moudio. mere Maa Médi. | monde un * Maa Médi
Mbenda et Maa * Les deux amants enfant "métis". | est dégue par
Médi. commencent 4 se son fils
fréquenter. Mbenda.

- Au niveau extrinséque, la lecture des indices péritextuels, aussi bien que la
structure morphologique des récits de Bebey révelent, en apparence, la thématique
.de I’amour. '

En effef, ces structures d’énalyse prédisposent le lecteur a une lisibilité

apolitique. Alors que, mises a I’épreuve de la lecture sociocritique ou
sémiolinguistique, elles textualisent intrinééquement les discours ludique et politique

de Bebey, autant d’ailleurs qu’une écriture de la dérision.

3.2. D’UNE ECRITURE LUDIQUE A UNE ECRITURE DE LA DERISION

Quoiqu’étant préoccupé dans son récit par la figuration de 1’Afrique
nouvelle, Francis Bebey ne'manque pas de faire de son roman ce.que Barthes
appelleralt un ob- Jeu. Cet ob- -jeu ‘ést en fait un obJet qui sert a theatrahser le j Jeu
en falsant du texte un instrument ludlque un objet ou il fait bon lire, un ob_]et
grace auquel on arrive 2 distraire et & se d1stra1re a divertir et a se divertir, a

travers la forme du récit en général et le style du romancier en particulier.

De fait,-au-dela de signifier.par tous les dits du texte, Bebey signifie autant
par son ludisme qui se lit d’abord & travers le non-dit, le non-sens et 1’écriture de
I’innommable. L’auteur camerounais -signifie également par les silences,

typographiquement distingués par trois points de suspension. L’écriture ludique
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de Bebey est également lisible par la peryersion de son récit qui, bien que dominé
par un récit principal, n’est pas moins truffé de digressions. Ces digressions, il
faut le préciser, donnent I’apparence d’une nouvelle au roman de 1’auteur
camerounais, bien que, intrinséquement le narrateur omniscient de Bebey se
démasque toujours. Mais il se repositionne aussitot dans la perspective narrative
amorcée initialement, avant d’étre interrompu par une nouvelle logique

diégétique.

-3.2.1. UNE ECRITURE LUDIQUE

Si I’écrivain Bebey ne nomme pas l’obJet de sa. pensée A certains moments
de son discours, il convient de souhgner que ce détour dans 1’énoncé releve
51mplement d’une manceuvre stylistique pertinente chez lui. Car, le sﬂence
puisqu’il faut absolument le désigner par son nom, intervient quantitativement et
qualitativement dans les dialogues. Il y fait office de substitut, sané pour autant
prendre définitivement la forme d°un monologue. Pour Gervais Mendo Ze,’ la
formie du silence: «FEst doublement significative dans 1’"étude des situations
dialogiques »'*. Chez 1’écrivain camerounais, le silence; que Gérard Genette

-appelle pause, présente deux formes précises:

- soit il est‘ identifiable par les trois points de suspension. qui constituent
I’unique réponse (parolés non formﬁléés) a une question, 3 un ordre ou

a une affirmation adressée a un interlocuteur.
- soit il intervient dans un dialogue quand la réplique normale d’un
interlocuteur commence par des points. de suspension sur le plan
horizontal. Les points marquen_‘t alors la pause nécessaire 4 la réflexion,

ou le débat intérieur précédant la prise de parole d’un personnage.

19 G. Mendo Ze, La Prose romanesque de Fetjdindnd Oyono, Op.cit., p.153.
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3.2.1.1. Le silence

Il importe de relever que la pfemiére forme de silence, qui renvoie aux
paroles non prononcées ou non formulées, exprime dans le récit de Bebey, une
gamme variée de sentiments : I’infériorité, ’indignation, la surprise. De sorte que
« répondre » par le silence signifie que le personnage mis en scéne ne veut ni
révéler ce qu’il considére comme un secret, ni carrément s’exprimer. Nous
pouvons citer I’exemple de la réplique par des silences qui entrecoupent le

dialogue entre Jean Cordel et Aissata Fall dans Le Ministre et le griot .

- Pourquoi ton pére n’irait-il pas parler a Madame Binta Madiallo ? Peut-

 étre serait-il & méme de lui faire comprendre que tout ce qui arrive est de
sa faute (...) cela ferait certainement baisser la tension dans tout le pays,
et le peuple du Kessébougou tout entier lui pardonnerazt

- Penses-tu ?

- ()

- Alors ?
.. Il est allé voir Madame Binta. Madlallo
- Et alors ?

... Alors ? ... alors ?
-7

- C’est triste. Elle ne comprend rien. Rien. Absolument rien... (MG,. 166).

Les tout premiers silences traduisent 1’indignation d’Aissata Fall. Elle est
“ pessimisté a I’idée de voir son pére, M. Nyorro Fall, rencontrer la traditionaliste
Binta Madiallo pour lui fai"reI entendre raison. Le deuxiéme groupe de
suspensions traduit sa déception, son dépit, son amertume par répport a |’issue
dysphorique de la rencontre entre Madame Binta Madiallo et M. Nyorro Fall. Le
‘méme sentiment est confirmé par la suite quand elle marque des pauses, nous
disons des Silences avant de. dire: | “Alors” ~ Aissata Fall marque son
desappomtement et trouve inutile de se perdre en conjectures Blnta Madiallo

restant imperturbable et perempto1re dans sa de0151on tribaliste.

Ce Atype de silence peut également étre analysé dans L’Enfani‘-pluie,
notamment dans le dlalogue entre Iyo et Mwana avec I’intrusion de Paa Franz.
(EP, 78-79). |
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Quand Iyo ne trouve pas le mot juste soit pour convaincre Mwana, soit
pour mettre fin & leur dialogue a-didactique, Paa Franz vient rapidement a sa
rescousse. Il réussit le tour de force de combler les attentes inquisitrices d’un

Mwana jamais repu de découvrir, au travers des paroles qui suivent :

- Iyo, Nyambe, c’est... ¢’est aussi Dieu, n’est-ce pas ?

- QOui, je crois.

- Mais, lorsque Pére m’a parlé de Dieu, il m’a dit qu’il vivait au
ciel, et ...

- Oui, répond Paa Franz en m’interrompant. Oui ... (EP, 78-79)

Le deuxi¢me type de silence trouve une justification socioculturelle dans le
contextev africain, dans la mesure ou il est étroitement et adéquatement lié au
contexte référentiel et historique africain_.: En Afrique, les hommes miirs ou ainés
du village ont des habitudes locales, ¢’est-a-dire des maniéres qui font qu’ils ne
réagissent pas promptement 4 une question posée sans avoir tourné la langue sept
fois dans la bouche. Ce trait carjeictéristique' ressortit a la sag'esse africaine qui

~ conseille qu’on prenne son temps et méme parfois tout son temps pour peser et
soupéser la réponse a une question d’ehvergﬁré. C’est pourquoi I’interlocuteur
adulte de Bebey parle posement, maturément, intelligemment, pour se faire
comprendre mais alors bien comprendre, aprés avoir captivé l’attention du
locuteur premier. Une telle maniére. de faire ne. beut que déboucher sur des
réponses appréciées a leur juste valeur. Parce que le temps d’arrét marque au
travers du silence ou le non-dit manifeste aura été profitable pour la production
‘d’un discours sage, d’un énoncé savant, d’une parole adulte et partant, d’un
message. convaincant. Les points de suspension ne peuvent alors que traduire et

révéler ce type d’attitude.

| Ce deuxieéme type de silence est lisible dans Le Roi Albert d ’Eﬂidi’quar.ld
on vient annoncer 1’avénement de la députation au chef Ndengué. I faut rappeler
‘que ce dernier personnel politique est jusque-la solidement attaché au pouvoir

traditionnel dans sa chefferie. Voici ce que Bikounou lui dit :
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- Chef Ndengué, je savais que tu: n’allais pas me comprendre tout de
suite. Tu es le chef de notre communauté. Tu resteras notre chef jusqu’au
jour ou... ou... jusqu’au moment ou...

- ... Jusqu’a ma mort, fils, n’aie pas peur de dire ces choses-la. Nous
sommes tous destinés & vivre un moment, puis a “mourir’’ (RAE, 120).

Dans cet exemple, Bikounou n’arrive pas & mentir 4 un ainé ou a un Ancien
du village que Bebey lui-méme qualifie de « vieux incapable de voir I’évolution
de ’ensemble de la société » (RAE, 122). Les points de suspension de 1’énoncé
du Vespasien le prouvent & suffisance. Par contre, lorsque le narrateur fait
commencer le discours du chef Ndengué par un “silence” Bebey ironise et traite
aussitot de la problemathue de 1’alternance pollthue en Afrique. Ce sujet n’est
pas toujours facile & aborder avec des tenants du pouvoir ancestral et du patriarcat

africain du type Ndengué.

Cette deuxiéme forme de silence est également lisible dans Le Fils
d’Agatha Moudio, notamment dans le dialogue entre Njiba, le pére de Fanhy, et
le roi Albert lors des négociations au sujet du montant a verser pour la dot de

Fanny.

Le silence qui ouvre le discours de Njiba est expressif et symbolique. Il
veﬁt cacher sen doute quant a voir la famille de son beau-fils réussir le pari de lui
verser la somme de sept mille francs ex1gee pour la dot de Fanny. Cette somme
constltue le remboursement prealable de la premiére dot pergue aupres d’un
premier requerant Manfred Essombé. Et lorsqu’il achéve son enonce par les
‘memes points de suspension, son silence achéve de convaincre les sceptiques que
Njiba est vraiment dubitatif au regard du “non match’® que représente Mbenda
face'a un Essombé. D’autant plus que Mbenda n’est qu’un "‘p:auvre' pécheur’’ de
poissons en haute mer, tandis' que Manfred Essombé qui “travaillait comme
-vendeur a la Compagnie 'Soitdanaiser” (FAM, 88) est slirement plus nanti que le
péeheur Mbenda, fils de Maa‘M,édi. |
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Ainsi, quand Njiba demande méprisamment aux gens venus nombreux
accompagner Mbenda : « ... Avez-vous des reins assez solides... 7 » (FAM, 83), le
silence du roi Salomon sert a opposer une réponse tout aussi méprisante a Njiba :

« Les reins solides, les reins solides... Que croyez-vous donc ? » (FAM, 83)

En clair, les points de suspension qhi remplacent les paroles de Njiba et qui
se transforment en silence renforcent la “question rhétorique’” ou “I’ironie
socratique’” de ce personnel politique, face 8 Mbenda et aux siens. Ces silences
sous-tendent la courte méditation, le dialogue intérieur de cet homme cupide dont

‘la personnalité est finalement trahie par 1’énoncé discursif.

Mais I’écriture de 1’innommable n’est pas. la seule caraétéristjque de
Poriginalité¢ du récit de Bebey, du moi:_is pour.ce -qui ressortit A sa rhétorique
politique. Cette rhétorique regorge de traits tels que la perversion du récit. C’est
‘celle-ci qui permet de dire que la ‘structuration du récit de I’auteur camerounais
est alinéaire et peut appeler & une multitude de remarques concernant notamment

la notion d’ordre de Gérard Genette.

" De fait, 1’histoire centrale du roman de'Bebey‘ ne se lit jamais de nianiére
continuelle de son début a sa fin. Au contraire, elle présente toujours un rythme.
narratif discontinu justifié par nombre .de fluctuations narratives : analepses,
prolepsés, pauses, digressioﬁs.‘ Gr‘éce a ces fluctuations narratives, le récit de
I’auteur d’Akwa peut étre lu et relu s:ans que 1’on se fatigue',k parce que le
bouleversement de 1’ordre chronologique des événements du récit évite que sa
lecture soit fastidieuse. Il crée parallélement le suspens, en rendant vivant le
récit, en le faisant durér, en n’en faisant pas -simplement une succession
d’événements. | “

Toutes les diversés catégofies narratives 'évoquées plus haut sont

particuliérement manifestées dans notre corpus, soit quand I’auteur camerounais.

raconte ou évoque d’avance un éyénement ultérieur. Genette donne a ce type de
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narration antérieure, le nom de prolepse'” ; soit quand Bebey opte pour toute
évocation aprés coup d’"un événement antérieur au point de ’histoire ou I’on se

trouve. Genette désigne par analepse'® ce type de manceuvre narrative.

Par ailleurs, lorsque I’écrivain camerounais marque une pause'® dans son
récit, c’est pour faire revivre au lecteur virtuel les faits ou les événements de son
récit avec exactitude. Il n’a plus qu’a suspendre le cours général de I’histoire pour
évoquer un récit second a caractere descriptif ou commentatif.

10 dans son

De la méme manicre, en choisissant d’injecter des digressions
“discours narratif, Bebey opte pour 1’abandon du cours général de I’histoire afin

d’y insérer une anecdote ou un fait paralléle.

En clair le texte romanesque de 1’6 écrivain camerounals abonde en
segments diégétiques qui illustrent le Tudisme dans son récit, en tant qu’ob-jeu, en

tant que jeu avec les formes et surtout jeu avec le temps.

'3‘.2.1.2. L’anticipation ou préfiguration

La fonction de I’anticipation ‘est 'puremeht esthétique et narrative. Cette
manceuvre diégétique sert a faire durer le récit, en accrochant au maximum le
‘narrataire. par le suspens. Gréce a cette categorle d’ordre, on peut effectivement
se rendre compte du statut de createur 1ndependant de Francis Bebey. L’auteur
camerounals est ainsi doté d’ une force ommsc1ente qui lui permet de j Jouer avec
le temps de son personnel pohthue Cette force demlurglque transparalt
notamment quand il annonce a 1’avance, la geste de son personnel politique, en la

prévoyant ou en la présentant sous forme de prémonition.

97 G. Genette, Figures III, Op. Cit., p. 82.
% 1bidem. -
:’z Genette cité, in N. Albou et al, Mieux ltre Mieux écrire. Mieux parler, Parls, Hachette 1988, p.121.
Ibidem.
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Dans le sociotexte de I’auteur camerounais, on pourrait mentionner entre
autres : I’annonce du mariage de Mbénda et d’Agatha Moudio (FAM, 31); la
prédiction de I’échec dudit mariage par Maa Médi, la mére de 1’époux (FAM,
177) ; le projet de la manifestation des femmes du mafché d’Accra (PA, 91) ; ou
enfin l’instauration d’un régime militaire dirigé par le colonel Korobo au
Kessébougou (MG, 177).

3.2.1.3. Le retour en arriére ou flash-back

Comme on I’a montré pour l’énticipation la fonction du flash back dans le
'socmlecte de Bebey est a la f01s narrative et esthétique. Les retours en arriére
11s1b1es dans le récit de 1’écrivain d’ Akwa sont par exemple : le récit pathethue
du mariage du veuf Albert d’Effidi (RAE, 115). Le flash back est également
décryptable quand au Club des grands, Demba Diabaté évoque rétrospectivement

les actes discriminatoires de Binta Madiallo & son encontre (MG, 109).

- 3.2.1.4. La digression ou.rale-ntissemen.t

La digression revét ici des formes diverses et des fonctions tout aussi
variées qui peuvent €tre: narrative, esthétique, symbolique, 'culturelle ou
dramathue C’est la categorle d’ordre la plus' densément référée dans le roman de
Bebey. Elle sert d’mgredlent au récit premier en evelllant I’intérét, en exphcltant
une situation, en faisant connaitre un personnage ou un soc1ogramme pertinent.
Par ailleurs, I’importance de la digression est relevée quand il s’agit de prévoir un
‘dénouement ou, simplement, quand il s’agit de faire communier Iart du

romancier.

- C’est du reste le riche déploiement des manceuvres digressives dans le
texte de D'auteur d’Akwa qui justifie la grande diversit¢ des formes de
-ralentissement de sa prose romanesque. Nous pouvons ainsi mentionner entre

autres : .
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- les intrusions de I'auteur : « Vous souvenez-vous... (MG, 109) ; « Mais

revenons a ce dimanche-la ou... (RAE, 28).

- les commentaires : « Ainsi va la vie. Elle va si vite que les éléments ont tout

Jjuste le temps de se conjuguer, et faire éclater des bombes » (MG, 110).
- la présentation des personnages sous forme caricaturale :

« Albert avait bien I’allure d’un roi,... La veste blanche
allongée et cintrée avant la mode d’aujourd’hui couvrait
une chemise blanche et le tout mettait en relief un noeud
papillon noir quelque peu fatigué...Des enfants mal élevés
du village de Nkool en étaient venus a le surnommer « le

corbeau d’Effidi » » (RAE, 25).

Ou encore I’exemple : « Doumou, ce géant ...avec sa petite téte sans

aucun rapport avec le reste de la masse de son corps ...» (RAE, 133) ;

- la description des lieux .: «...Tanty Noélla habite en ville (...) ('elle)la
une maison en dur (..) Elle s’éclaire a l'aide de deux lampes-

tempéte... » (EP, 27).

- L’introduction de contes dans le récit, tels que le conte relatif 4 I’enfant-
pluie dans I’ccuvre éponyme L.?Enfant;pluie, ou encore celui des deux

poissons qui se disputaient la méme fiancée dans le roman (EP, 79).

D’autres exemples sont rencontrés d’un roman a [’autre de Francis

Bebey, a I’instar :

de I’histoire de la vie 'd’Agatha Moudio (FAM, 32-35); de 1’échec
de “I’école de Mpédi’’ (EP, 40-46) ;
de I’histoire pathétique du roi Albert d’Effidi (RAE, 27) ;

- de la confrontation éntre le roi Albert et le Pére Bonsot (RAE, 38-39);

. - de Parrestation de Bikounou et de Féfé au village-des-palmiers (RAE,

83-87) ;

- de la causerie en_tre' Nani et Myriam (RAE, 88-97) ;
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- de I’histoire pathétique d’Edna (PA, 33-50);
- de I’histoire de "Brother Danka", pére d’Edna (PA, 34) ;
- de 1’inauguration du pont sur le Kwili (MG, 15-21) ;

- de I’histoire de ’amitié de Kéita Dakouri et de Demba Diabaté (MG,
58-61) ; |

- duréve de Demba Diabaté (MG, 180-182).

Nous ne saurions définitivement clore ce premier aspect sur le ludisme. de
F. Bebey, sans nous préoccuper de voir commient les notions d’ordre et de durée
se structurent dans son récit, a travers deux techniques principales a savoir: le

-synchronisme et le leitmotiv.

- 3.2.1.5. Le synchronisme ou convergence

A travers le synchronisme, 1’auteur d’Akwa fait converger un certain
nombre d’événements ou d’épisodes vers un méme pole, alors que ceux-ci,
quoique tendant au méme but, sont situés dans des temps et des lieux différents.

Le synchronisme capitalise D’attention du narrataire sur un événement
stratégique pour la suite du récit, et revét par le méme temps une fonction

narrative et dramatique.

Nous rencontrons cette forme digressive dans La Poupée ashanti, ou
toutes les forces vives de la sdci_été du texte conjhgﬁent leur solidarité dans le
seul but de rétablir Madam Amiofi dans Iun de ‘ses droits civiques violé : le
retrait de son permis de vendre. Les forces actantielles qui se serrent ainsi les
“coudes sont : les femmes du marché ; Spio, fonctionnaire en service au ministére
du  commerceh; Edna; la fOule‘:de manifestants. Leur combat est un succés

puisque Madam Amiofi recouvre son droit aliéné.



181
3.2.1.6. Le leitmotiv ou refrain ,.

Le leitmotiv ou refrain est une forme d’action ou une formuie qui revient
par intermittence ou de maniere cyclique dans le récit, en le ponctuant ipso facto.
Cette manceuvre digressive n’est pas sans intérét dans le sociotexte de Bebey.
Elle vise a produire ou a susciter certaines émotions chez le narrataire, telles que :
’obsession, la piti€, 1’adhésion, 1’envoiitement. Il peut aussi servir de conclusion

ou simplement de legon.

Nous pouvons lire le leitmotiv dans La Poupée ashanti quand, a la fin.du
roman, Spio exprime son bonheur de retrouver Edna pour la vie, en insistant sur
les formules tu n’es pas ou encore je veux :

« Tu n’es pas cette femme du marché & | ‘affiit du gain(...)Tu n’es pas la
Jeune Africaine bourrée d’une malhonnéte richesse(...)Tu n’es pas la
_ femme analphabéte de par la ville (..)Je veux faire, avec toi, le chemin le

plus long (...) Je veux ton courage au travail... je veux que ton ignorance
me guide...Je veux que tu serves de modéle & l'art... » (215-216).

D’autres exemples se retfouvenf dans L’Enfant-pluie ou le leitmotiv
met ’emphase sur la place 0 comblen 1mportante de la pluie dans la vie du
personnel politique des postcolomes afrlcalnes Voici ce ‘qu’en d1t le
narrateur : « La pluie ? C’est la féte (...) La pluie ? Tendez [’oreille et vousv

I'entendrez vanter le ciel. La pluie.aussi est monotone. A sa maniére, ...La pluie
tend Ioreille... » (EP, 13-14-15). . '

-L’impressiori générale Qui ée dégage de notre précédente anélyse est que le
récit de Bebey est une espece de “roman—nouvelisé" qui s’inscrit au registre des
compos1t10ns dites tiroirs par Mendo Ze. Ce type de composition tend a perdre le
lecteur 1nattent1f dans les meandres de contes multiples apparemment sans.
rapport les uns avec les autres ou chacun est tout autant intéressant que 1’ autre
Toutes choses qui font que la cohérence de I intrigue est constamment menace¢e
par des digressions qui se greffent sur le récit en paraéites, quoique ne

I’influengant pas négativement.
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‘En se basant & la fois sur l’ane'glyse des manceuvres d’ordre (rétrospection-
prospection), sur celles de la durée et sur le rythme narratif du roman de Bebey,
nous pouvons tirer une premiere conclusion. C’est que, bien qu’intitulé "roman", le
récit de I’écrivain camerounais présente effectivement le profil d’un recueil de
nouvelles avec une suite de récits seconds et de scénes imbriquées entre elles par le
fil d’une mince intrigue. Mais a chaque fois, le récit annexe, les tableaux et les
scénes apparemment gratuits sont pourtant destinés a restituer le désordre
foisonnant de la réalité de la vie qui a inspiré le romancier camerounais d’une part,
et a recréer le rythme parfois incohérent du quotidien. C’est ce qui justifie la
chronologie des événements dans leur déroulement textuel aussi bien les grands que
les petits, tous placés au méme niveau ﬁanatif comime pour parodier la vie elle-

méme.

Toute cette textualisation du jeu qui se déploie dans la trame du récit de
Bébey ne saurait se limiter & conférer le « piaisir du texte » au lecteur. Elle est
révélatrice d’une écriture de la dérision. Cette écriture participe du style de
Bebey, de sa rhétorique politique -qui pdurrait prosaiquement étre résumée ainsi

qu"il suit ; traiter de la problématique africaine totale par le jeu et le rire.

3.2.2. UNE ECRITURE DE LA DERISION
" Le texte romanesque de Pautéur camerounais reste dominé par la tonalité
comique parce qu’il est sous-tendu par le rire dans toute la diversité de son

‘expression. De fait, le terme « rire » est une métaphore obsédante chez Bebey. C’est

du reste pourquoi il est signiﬁcétif,'symbolique, pertir_ient.

. Dans Le Ministre et le griot, Kadé ét Dédé ne s’émbarrasseﬁt pas de rire de
la vie malgré les difficultés dans lesquelles Binta Madiallo les plonge. Ces rires
_qui tiennent lieu de didascalies dans le roman en cachent d’autres, bien que ce ne
soient que des "sourires". On peut ainsi évoquer le "sourire" que Binta Madiallo
_arbore quand, a la.ﬁn du roman et suite & son entrevue avec le grand marabout

Alhadji, elle établit que le vrai griot, 16 vrai sous-homme c’est elle-méme. Le
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narrateur raconte alors qu’: "Elle esquissa un sourire, (...) et mit un genou a terre
les yeux levés vers lui” (Demba Diabaté 1’offusqué, 1’honnit, le rabroué, I’exclu,
le piétiné, I’humili¢), (MG, 190). D’une page a I’autre du roman, on peut par

ailleurs lire : "Ici grand éclat de rire" (MG, 44) ; "grand éclat de rire" (MG, 45).

La situation n’est guére différente dans La Poupée ashanti ou le rire

traverse aussi les esprits d’un paragraphe a ’autre. Aussi peut-on lire:

"L’homme souriait toujours, comme s’il comprenait que les jeunes filles
ne voulaient pas lui parler"” (PA, 9) ; "Gin et Angela partirent toutes les
deux d'un éclat de rire qui attira I’attention des clients des tables
"voisines"” (PA,57) ; "Princess rit de bon ceeur avec Mam" (PA,75).

Dans L"Enfant—pldie, Ta}rity Noélla est sollicitée par son frére ainé Paa
Franz. afin qu’elle encadre bien leur neveu Mwana et son cousin Yango en
veillant sur leur éducation religiéuse. Paa Franz souhaiterait notamment que les
deux enfants "aillent au culte tous les dimanches", avant d’ajouter : "As-tu pensé
a cela, Noélla?" (EP, 148). Face a cette inquisition, Tanty Noélla se fera
narquoisé en répondant : "Maitre, pardonne-moi sz: je te dis que tes propos me

font rire” (EP, 148).

Avant cette séquence narrative, c’est Iyo, la grand-mére de Mwana qui
-veut "mourir de rire" et qui heureusement n’a que les yeux "baignés de larmes du

rire" (EP, 11) suite aux interminables questions amusantes de son petit-fils.

~ Plus loin dans le récit de L’Enfant-pluie,-le narrateur souligne que :

"Yango s’est mis a rire (...) arireet a se moquer de (Mwana)" (EP, 150).

Le rire est encore relevé dans Le Fils d’Agatha Moudio ou "on rit de bon
coeur’’ (FAM, 71) lorsque le roi Salomon lance a I’endroit de Njiba que:
"L homme quz marche la- dessus (sur la boutellle de whisky écossais Johnny
Walker) il n’a qu’a aller parler aux tiens de notre part. Qu’il parle bien et toi tu
me diras quand et comment nous pourrons venir prendre notre femme "(FAM,

'71). Nous sommes 12 au segment narratif qui présente les cérémonies de la dot de
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Fanny. Mbenda, héros du roman, établira, dégu, 4 la fin de son récit de 208 pages,
que : "Tout compte fait, le fils d’Agatha attend de moi, non le ricanement
meéchant et idiot de I’homme trompé par le sort, mais le conseil paternel
... "(FAM, 208). Le ricanement ici est une invitation a rire de la vie, méme dans
les moments difficiles, comme ceux vécus par Mbenda apres 1’accouchement de

sa deuxieme femme Agatha Moudio.

Il ressort de ce qui précéde que le "rire" qui génére de nombreux
sémantémes dans Le Roi Albert d’Effidi est un rire signifié, apparemment phrasé
ou verbeux, du fait que Bebey s’y étend longuement. Mais quand Bebey lui-
‘méme veut rire de la vie de ses c'ontemporains,' il se fait Verbeux,.ifide, Creux.

L’exemple ci-dessous illustre bien notre affirmation : _

"Si j’'étais marchand moi je vendrais du rire en paquets, en godets, en
sachets, par bolées, par cuvées, par poignées, par cuillerées, par écuellées,
par assiettées, par cruchées par terrinées entiéres, par stéres et décistéres.
Jeé deviendrais riche. Qu’est-ce que ce serait dréle ! (RAE, 173).

Cette attitude de Bebey face au rire pousse a se demander si on peut
seulement vendre du rire, et sous quelle forme il se présenterait dans ce cas-la. De
plus, il importe de savoir comment on le conserverait, autant d’ailleurs que la

durée qu’1l mettrait pour ne pas se périmer au cas ol il était acheté.

Autant le reconnaiire, les phraées de ce type se retrouvent dans le discours
romanesque de Bebey chaque. fdis; que le traitement de la problématique poliﬁque
est fatigant ou éprouvant. Chaque fois que 1’écrivain camerounais en use, il veut
marquer un temps d’arrét, reprendre son souffle ou encore s’armer d’un peu plus

-de courage pour enfin .réémorcer -sa ~‘critique- mieux, sa déconstruction de'
I’Afriqu‘e -coritemporaine. En fin de -cdmpfe, I projette P’édification de soh

Afrique a lui, une Afrique-propre, une Afrique-éthique, une Afrique nouvelle.

Le rire de Bebey, a ce moment 13, devient significatif et illustratif et méme

révélateur d’un nouvel esprit : vendre du rire c’est semer partout le bonheur pour
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tous. C’est dépeindre les uns et les autres tels qu’ils sont, pour leur faire
comprendre ce qu’ils seraient s’ils avaient un peu de volonté réformatrice,

révolutionnaire.

Aussi le comique prend-il plusieurs formes dans le discours critique de
Bebey, dés lors que le ton de son récit vise a sensibiliser son lecteur. Il peut aussi
provoquer en lui des émotions aussi diverses que le rire ou les pleurs, la tristesse
ou I’angoisse, la peur ou I’enthousiasme, la pitié ou la colere, ou alors plus
simplement le plaisir esthétique, tel que nous venons de le montrer au travers de

’écriture ludique de Bebey.

3.2;2.1. L’humour

Gréce 2 cette forme du co.mique; Bebey veut faife rire- son lecteur au moyen
de traits d’esprit, de jeux de mots (polysémie, répétitions, sonorités), qui remettent
en cause le sérieux d’un sujet ou certains aspects de la réalité. L’auteur camerounais
-a également recours a l’humoﬁr pour établir une distance avec le théme-abordé en en
déi(oilant le cafactére absurde,.ridicule _011 étraﬁge. C’est pourquoi notre analyse deS
formes du comique dans le recit de Bebey repose sur une stylistique des écarts.
Notré but est de débusquef 1’aspect risible et Iparfois burlesque qui appartient éu
ridicule d’une personne, d’une chose, d’une situation bref, chacun des éléments qui.
provoquent le rire dans- la vie du personnel politique du .sociotexte. Aussi
fréquemment que 1’occasion le permet, nous établiséons que le comique provient
d’un contraste entre la realité normale et la réalité déformée. Il peut aussi provenir
d’une déviation par rapport 4 un usage linguistique ou éthique. Il revét ainsi la fc_n:me
d’uﬁ gesfe, d’un mot, d’une situation ou tout autre procédé pouvant

significativement provoquer le rire..

A partir de cette précision taxinomique, nous précisons que notre lecture du
comique chez Bebey s’inscrit en droite ligne de ses préoccupations relatives a la
réformation de .la société politique de 1’Afrique post-coloniale. L’écrivain

‘camerounais rit de ce qui est corrigible et fustige par le rire tout ce qui est
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déplorable. Son rire vise alors a critiquer les maux des post-colonies afin
d’exalter ou de promouvoir ce qui est louable, exaltant. Toute cette syntaxe du
rire s’inscrit bien entendu, dans la perspective de susciter un monde nouveau ou

encore une ére nouvelle dans les postcolonies africaines.

3.2.2.1.1. Le comique de mots

Le rire est obtenu sous cette forme grace a un processus de déviation par
rapport a une norme linguistique communément admise. Le comique de mot

revét deux formes chez Bebey :

- la mauvaise pronqndiation d’un terme frangais. Celle-ci est I’apanage du
peﬁsonnel politique vieillissant. ou agé du roman de 1’auteur camerounais. La
mauvaise prononciation se manifeste tant au niveau de la désignation d’un
personnel politique qu’au niveau de .l’éldcution, créant ainsi un écart par rapport

a la norme. Le tableau ci-aprés illustre nos propos:

Tableau descriptif du comique de mots

_ Ecart v Norme

Kilikot’ (RAE, 124) : Grégoire

| Pala... Pala... (RAE, 129) | Politique
Saka... Sako...Sakassophone (EP, 70) | - Saxophone

- I'utilisation d’un terme local dans un énoncé en frangais. Dans ce cas ci,
le schéma pourrait étre : frangais + terme. local + frangais. Le terme local renvoie
principalement au nom d’une certaine famille a laquelle fait partie le locuteur.Ce

dernier tient a se faire envier et méme respecter a travers une telle attitude.

- Dans ’exemple qui va suivre, le comique est marqué par 1’intégration d’un

référent onomastique de la langue duala dans le frangais. C’est Mbenda qui le
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fait, en se vantant de la sorte: “J ’_étd'is un vrai fils de Bilé fils de Bessengué"
(FAM, 14)

On pourrait tout autant donner des exemples ou le francais est mélé au

francais mais dans un registre familier.

- “Les Européens l’appelaient aussi “L’Incor", ...”” (MG, 72). L’Incor’’ ici

est un diminutif pour dire “incorruptible’’ ;

- “Parfaite réussite que cette Manif”’ (MG, 161). “Manif’’ renvoie a

“manifestation’’.

- “Méme - pas comme une valise diplo" (MG, 87) entendu “valise

diplorhatique".

- “Par sa conduite tout & fait exemplaire (...), Jean Cordel démontrait di
matin au soir qu il n’était pas venu en Afrique francophone uniquement pour

“faire du CF.A.”> (MG, 49). Pour dire "se faire de I’argent".

-“Moi y en a citoyen fran'g':ais,'- qu’est ce que tu.crois mon frerve... (MG, 62).

La norme prescrirait : "moi je suis un citoyen frangais..." & Demba Diabaté. .

D’autres procédés existent dans le roman de Bebey pour traduire le

comique. C’est le cas des périphrases descriptives.

| 3.2.2.1.2. Les périphrases desc-ripti\.'es‘di.ver,ses

~ Le comique ici est marqué par I’attribution a une personne d’un nom qu1 ne
refléte pas sa veritable personnallité..‘ Il s’agit pour Bebey de dépeindre
intrinséquement 1’inadéquation entre ledit personnage et le nom qu’il porte.
L’auteur camerounais suscité i)ar la du rire aupréé de son lecteur. Ce type
d’humour renvoie beaucoup plus aux surnomis iroriiques attribués au personnel
politiqu.e du récit de 1’auteur camerounais a Pinstar de : Oncle Gros-Ceeur (FAM,
127); Bikounou—le—Vespasieﬁ (RAE, 133); Féfe-L’¢légant (RAE, 79); Bema-les-
yeﬁx—rouges (EP, 72) ; Le roi Albert .d’Efﬁd’i (RAE,102) ; Lhomme & la bouche
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en or (FAM, 11) ; Toutouma-le-Syndicaliste ( RAE, 63) ; mére Mauvais-Regard
(FAM, 131).

3.2.2.1.3. Le comique de sexualité

Il est lisible dans I’utilisation par Bebey de syntagmes lexicalisés a
signification amusante pour désigner soit le sexe, soit 1’acte sexuel dans une
langue familiére. L exemple qui va suivre rappelle initiation sexuelle de Mwana
par une Ekalé dévergondée. Ekalé améne le jeune garcon a métaphoriser le
rapport sexuel en lui faisant répéter: “Il ..faut d’abord réveiller mon
commandant. Quand le Commandant est réveillé, il est debout. A ce moment-la,
il faut que la reine lui ouvre son palais...”” (EP, 86). D’autres exemples
similaires peuvent tout autant illustrer notre' propos antérieur. C’est le cas du
pénis désigné par le lexéme « batonnet», ou encore 1’acte sexuel référé par
I’euphémisme «ces choses-1a », tel qu’on le lit dans les exemples suivants:

“Ekwala sur Koba. Fika-Fika,—Fika—Fika-Fika-! (...) Ekwala

retire aussit6t son bdtonnet et tout nu se précipite sur moi’’
(EP, 45). “En temps normal, Belobo eiit trouvé détestable le

Jait que des jeunes se fussent permis de “faire ces choses-la
en plein jour’’ (RAE, 156)..

Le comique est également lisible dans la création onomastique de 1auteur

camerounais.

3.2.2.1.4 La création de noms bizarres

Cés noms sont bizarres parce qu’ils sont grossiers quand on les lit ou quand
on les prononces. On pourrait citer le cas du nom local : Kikwolo (RAE, 133) ou

encore du nom étranger Archzopoulzakzmdes (RAE, 18).
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3.2.2.1.5. Le comique de situatioh.

Ce type de comique repose sur I’écart entre une situation normale et celle
dans laquelle se trouve le personnage. Dans notre analyse, le comique de
situation a une fonction Iudique certes, mais il vise davantage a stigmatiser toute
inconduite d’un personnel politique, non sans postuler une valeur éthique de
maniére sous jacente. Le jeu d’artiste de Bebey consiste alors a dénoncer ce qui
est contraire aux régles ou a I’ordre habituel des choses, pour susciter le bien ou

le bon.

Des exemples de cette nature sont relevés dans le récit de ’accouchement
d’Agatha Moudio. En fait, alors que 1’épouse de Mbenda donne naissance a un
enfant male qui suscite joie et enthousiasfne de la part des visiteurs, il ne reste pas

moins que la paternité de I’enfant reste sujette a caution en alimentant les débats.

De méme, alors que Njiba, le pére de Fanny tente, en vain, de rouler le roi
Salomon et ses fréres dans la farine en exigeant-d’eux une dot de trop et de
surcroit colossale, il constate plus tard que sa fille a été enlevée par plus escroc

que lui. ; il n’a rien d’autre a faire que de valider la demande en mariage de Nani.

Certes, la démocrétie impose I’ouverture et ainsi, offre la possibilité a
chécun des personnels politiques de éonvoiter le I;Qste de responsabilité¢ qui lui
plait; Mais céla veut-il dire que mérrie dés veilleurs de nuit et de suféroit illettfés,
peuvent postuler a la députation ? Le député élu représentera quahd méme les.
‘habitants d’une importante aire geéographique a savoir : Effidi, Nkool, Zaabat, et
le Village des palmiers. Le comiqiie réside donc daﬁs les questions rhétoriques et
le comique socratique de _cetté scene dé Le Roi Albert d’Ejﬁdi-: « Quoi? Ce
pauvre Kikwolo, qui n’avait appris & lire que sur le tard (..,) celui-1a trouvait, lui

‘aussi, le moyen de se prendre pour quelqu’un d’éligible ? » (RAE, 133).
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Voici par ailleurs quelques autres exemples ou le comique de situation est
lisible chez 1’écrivain akwa. Le chef Ndengué est fier d’apprendre qu’avec la
modernité, il y aura désormais un représentant de tous les villages susmentionnés
a Ngala la ville. Mais ce qu’il ignore c’est que ce représentant-la ne sera guére lui
(RAE, 118-130). De méme, Binta Madiallo ne s’était jamais imaginée qu’elle, la
noble, s’agenouillerait devant ﬁn griot. Ce qu’elle fait de gaieté de cceur a la fin
du récit (MG, 190). Enfin, Yango, infirme, s’avise pourtant d’aller voler au
marché. Ne pouvant véritablement pas s’échapper a cause de son pied bot, il est

‘rapidement rattrapé par la police et immédiatement jeté en prison (EP, 156-157).

3.2.2.1.7. Le comique de répétition

C’est I’'une des formes les plué prbpices pour faire rire le lecteur. Ce type
de Comiqile correspond a un écart par rapport a des parolles ou a des faits qui
n’auraient produit aucun effet s’ils avaient 6té réalisés dans des conditions
normales. En fait, le rire provient du concours d’un certain nombre de facteurs :
I’automatisme, fruit de la répétition oil encore 1’arrangement de paroles ou

d’actes ayant un caractére comique.

Dans le récit de Bebey, cette forme de comique existe pour donner une
exphcatlon a un personnage qui en a besom pour mleux comprendre la vie dans
la sociéteé du texte. Voicl un exemple ou les expressions « comme ¢a, la vzezlle

qu est—ce que et ¢’est bien » sont repetees traduisant le comlque de repetltlon :

- ,“Menteur Tu n’as ]amazs vu ton pére lire la Bible, cette chose noire
avec une tranche rouge et des feuzlles qu’on tourne comme ¢a, comme

¢a?” (EP, 15). |

- “Qu’est-ce, qu’est-ce que... enchaina Mam”’ (PA, 15).

- “La vieille ... la vieille’’, est-ce qu’elle est aussi vieille que ta mere ?°’
(PA, 14). : ' :

- “C’est bien La Loi, cest bien, il faut continuer ainsi ..."" (FAM, 15)
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Dans sa quéte de la grandeur et tout au long de son itinéraire pour y
parvenir, Mwana voudra encore connaitre ce qu’est la Bible. Pour I’aider dans sa
démarche, sa grand-mére Iyo doit se montrer prosaique en considérant ce noble
outil de priére comme : "Cette chose noire avec une tranche rouge et des
feuilles’’. Mais le comme ¢a, comme ¢a marque bien le comique de répétition
quand Iyo tente de ressasser la gestuelle d’un Paa Franz feuilletant une Bible.

. Dans la deuxieme occurrence du comique de répétition, Mam Voudréit
‘ébranler la bonne conscience de Spio, un client qu’elle a elle-méme déja dupé.
Or, lorsque ce dernier découvre le pdt aux roses, la seule issue de sortie pour la
grand—mére d’Edna est d’user de ruse et de stratagéme pour dissuader 1’acheteur
d’accepter 1’étiquette de "voleur de peigrie" qu’elle veut absolument lui coller sur
le dos. Elle lui tient ce langage: “ ...Tu ne vas pas dire que tu ne m’as pas

' injuriée, tu ne vas pas prétendre que tu n’as pas essayé de me voler un peigne,
non ?” (PA, 15). | | | |

3.2.2.1.8. Le comique de citatioﬁ; la parodie, la caricature langagiéré

La citatioh ici est celle du narrateur ou du personnage qui reprend les
paroles pfononcées ou les gestes exécutés par un-autre. Analysant ce type de
comique dans sa thése d’Etat, Gervaié Mendo Ze prééise qﬁe I’écart provient de
ce que ’énoncé répété perd un peu de son caractére normal. Selon Mendo Ze,
quand une citation est reprise dans un contexte qui n’est plus celui dans lequel
elle a été prononcée, elle. fait rire en se chargeant d’une intention satiriciue pour
cei_ui qui fait agir ou parler 'leﬁérsonnage_ et pou_f celui qui écoute ou décode
I’énoncé.

La définition et les contours du comique de citation s’assimilent par trop a
la “parodie’’ ou encore 2 la “caricature langagiére’’. Et cela s’explique. La

parodie est un “texte, (ou un) ouvrage qui, a des fins satiriques ou comiques,
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imite en la tournant en ridicule, une.partie ou la totalité d’une ceuvre sérieuse
connue"'''. C’est une “imitation grossiére qui ne restitue que certaines

apparences’ 2

Quand on voit dans le comique de citation, la reprise de “gestes’’, on pense
également & la “caricature’’ qui est un “portrait en charge le plus souvent
exagerément mettant [’accent dans une intention plaisante ou satirique, sur un

trait jugé caractéristique du sujet"';

; ¢’est également une “image non conforme
a la réalité qu’elle représente ou suggére, et par rapport a laquelle elle est une
altération déplaisante ou ridicule"''. Par ailleurs, quand une citation s’inscrit
dans le registre discursif du romancier, on lui adjoint 1épithéte “langagie‘ré”.
Voici pour nous en convaincre le tableau'que nous avons pu dresser pour une
meilleure lisibilité du comique de citation dans le récit de Bebey. Nous tenons a
préciser que les dix (10) exemples du comique de situation qui vont suivre
‘montrent - que ce procédé textualise une critique sociale intéressante. Cette
critique concerne pratiquement toﬁs les domaines Adé la vie dans les postcolonies,

notamment la vie religieuse.

Tableau illustratif du comique de citation

Romans Pages | Comique de citation / Parodie / Caricature langagiére

«... Depuis j’ai prié Dieu afin qu’il m’accorde la grice d’étre calme
22. (...), Dieu ‘est bon, et il a fait de moi I’étre malheureux qui peut
raconter lui-méme, ses propres malheurs, méme trés récents’’

“Mais tu sais, Mere, tout le monde n’est pas notre Seigneur Jesus
PA Christ ! Lui, ¢’était le fils de Dieu, et il savait parfaitement qu’en

- : 109 | mourrant pour les hommes, il ressusciterait tandis que ma fille,

Edna, si elle meurt pour le penms de vendre, Mme Amiofi, eh bien,
nous ne la reverrons jamais’’

97 | "Recherchez d’abord votre llberte pohthue et tout le reste vous sera
' donne en compensation ".

FAM ... Alors, les Israélites se mirent a souffler dans leurs trompettes, et
- 164 | les murs de la ville commencérent a tomber... a trembler, mon frére,

"' Dictionnaire de la langue frangatse dul¥s et du 20“ s., Op Cit., p.1022,
12
Ibidem. .
3 Idem, p.209.

' Ibidem.
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jusqu’a ce qu’ils croulassent...”’
“Les Israélites ont erré dans le désert pendant quarante années. Et tu
165 | sais de véritables années bien pleines comme il n’y en a plus de nos
jours...”’ _
“... Alors, Moise fit descendre un arc-en-ciel, et 1’arc-en-ciel parla
au pharaon. Mais le pharaon fit couper la téte de I’arc-en-ciel.
166 Aussitdt le jour s’obscurcit, les gens du pharaon devinrent tous
aveugles, tandis que les hommes de Moise y voyaient aussi clair
qu’en plein jour. C’est ainsi qu’ils purent se sauver... Fttt... Fttt...
Fttt. Léve-toi, ¢a y est, j’ai fini".
“Si Jésus ne ’avait pas racheté comme il a racheté chacun de nous
41 | qu’est-ce qu’il serait, lui, Franz ? Mes fréres, il faut prier afin de
ramener a notre Sauveur cette brebis égarée...”’
“_ Je suis !... Moi Mpédi, je suis la voix qui parle dans le désert,
crie-t-i1"’.
EP . o “Le désert. Cette chose-1a c’est quoi ? Je suis la voix je suis la voix
(...) moi Mpédi. La voix qui parle dans le désert (...) je suis un
43 homme. Frére de Jésus Christ. Moi aussi je suis né. Je suis né de 14
Vierge Marie sous Ponce Pilate. Oui—Oui, sous Ponce Pilate, quand
elle attendait Jésus sur la colline des Palétuviers (...) Moi j’étais déja
ne Baptisé dans le Jourdain..
' En vérité, je vous le dlS c’est quand vous aurez parlé au
RAE - 30 Selgneur dans votre lapguf; a vous, suivant votre rythme de chant ef
‘ de priere a vous, qu’il daignera vous écouter’’.

42

Le récit de Bebey regorge d’un autre type de comique qui est produit a
partir d*une confusion mieux, d’une situation confuse dans laquelle on prend tel
phénomene pour tel autre, tel effet pour telle cause et vice versa. Il s’agit du

comique de confusion,

3.2.2.1.9. Le Comique de confusion

Cette forme de comique est trés remarquable pour réaliser la satire parce
qu’ elle met en évidence un trait phy31que ou moral d’un personnel politique par
I’exagération. Pour réaliser cette forme de comique, Bebey joue non seulement
sur les équivoques, mais aussi sur le grossissement pour donner une vision

hyperbolique aux faits.

L’exemple qui va suivre mbntre que la critique porte sur [’attitude du chef

Ndengué qui est prédisposé a la confusion soit & cause de son ignorance, soit &
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cause de sa naiveté. On lui annonce 1’avénement d’une ére nouvelle dans la
gestion administrative du pays. Cette nouvelle le rend perplexe au point ou il
méle politique, tragage d’une route et parlement. Il déclare ceci & bikounou son

interlocuteur dans Le Roi Albert d’Effidi:

Voici la raison pour laquelle je ris. Depuis que tu as commencé a me
parler de tes élections, ma conviction avait été acquise, que tu me
préparais a voir quelqu’un d’autre m’évincer a la téte de votre
communaute, avec l’aide évidemment, de tes amis les administrateurs
blancs. Et maintenant je sais que je suis sot d’avoir pensé a cela. Car si
la Pala...Pala... Oh, qu’est-ce que tu disais tout a [’heure que les
representants allaient faire a la ville? (...) Si la Pala... Pala.... Si cette
chose-la consiste a parler, et puis a dire qu’on va tracer une route, ce que
cela n’aura aucun effet sur Effidi, étant donné que nous possédons déja
notre route.a nous. N'est-ce pas vrai, Fils ? (RAE, 129).

Dans le méme roman, Albert arbore une tenue qui lui semble belle-et.

appropriée pour la messe du dimanche. Pourtant, le narrateur confie que :

“Sa paire de chaussures de basket qui, primitivement blanches, avait peu a

- peu viré au jaune-rouge de la poussiére de chemins (...). La veste blanche

allongée et cintrée avant la mode d’aujourd’hui couvrait une chemise

blanche et le tout mettait bien en relief un neeud papillon noir quelque peu

fatigué (...).Des enfants mal élevés du village de Nkool en étaient venus a le.
surnommer ‘“‘Le corbeau d’Effidi’’ (RAE, 25).

Cette description qui 1nstalle un quiproquo du fait qu’ “Albert avait bien
/ allure d’un roi, d’autant que les autres gens autour de lui ne pouvaient se
vanter d’étre aussi bien habill ’s”(RAE 25). .Elle est ensuite grossie quand

Bebey ajoute & la suite de la moquerie entretenue par ceux que le narrateur

‘qualifie d° “enfants mal élevés d’Effidi’’ , qu’ Albert :

“(...) demandait toujours que l’on ne fit aucun mal aux polissons du
dimanches (...) (car) pensait-il “que, s’étant fait' maltraiter tous les
dimanches par des enfants, il trouverait par la méme une compensation au
ciel, un jour, lorsqu'il serait en train de frapper & la porte de Saint Pierre :
en somme, les railleries enfantines prenaient, dans les calculs du voi,
I’aspect d’un véritable visa pour la vie éternelle’’ (RAE, 28).



195

Pour finir, il convient de mentionner que le ridicule s’installe quand, le
Pere Bonsot, prélat blanc dont Belobo a\}ait “dit que les prétres ne buvaient pas’’
(RAE, 33) se “...décida a prendre une saine revanche sur le vin de palme.
Comme pour rajouter a la raillerie, le narrateur précise bien que le pére Bonsot
« ... en but et en redemanda’ (RAE, 33). C’est certainement 1’attitude de ce
prétre qui fait qu’a la fin de la cérémonie, son messager Belobo se fasse tirer les

oreilles par les témoins de la scéne.

Analysant le comique dans la trilogie de F. Oyono, Ndoumou montre que
‘tout n’est pas que rose dans les situations comiques. Le rire masque souvent son
vrai sens et revét une bonne dose de critique .Voici ce qu’il déclare & ce propos :
“dlors que le lecteur rit spontanément d’un accoutrement bizarre ou d’un
geste obsceéne, ce nouveau procédé comique (comique d’idée) exige une
certaine attention intellectuelle qui permette de lire entre les lignes. Il ne

s’agit plus du comique de langage (...) mais de celui que le langage
exprime par la filigrane symbolique des idées que véhiculent les mots’’ .

C’est dire si chez Bebey, ces deux procédés prennent en charge la satire

qui constitue la finalité signifiante de 1’écriture de ce romancier camerounais. _ -

Au-dela de sémantiser par diverses formes de comique, 1’auteur de Trois
petits cireurs a recours a ’ironie. Cette figure de pensée lui permet de critiquer
un point de vue opposé au sien avec la complicité du lecteur. Pour ce-faire

I’écrivain camerounais utilise diverses figures de rhétorique tels que : |

-1 ’antiphfase : Bebey dit le contraire de ce qu’il pense en réalité ;
-1 "hyperbole : ’écrivain camerounais défend sa thése avec exagération
- et dénonce paradoxalement I’absurdité de certains faits ou situations

quand il ne simule pas I”étonnement ou quand il force I’incrédulité ;

1S M. Ndoﬁmou, Le Rire dans la trilogié'de -F.' Oyono, de la source a la signification, Mémoire de D.E.S,’
Yaoundé, 1979, p.17. : '
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- [’euphémisme ou la périphrase . Bebey évoque une critique comme par
souci dérisoire de ne pas heurter, comme pour ménager 1’adversaire en

simulant 1’hypocrisie dont n’est pas dupe le lecteur.

3.2.2.2. L’ironie : rhétorique et sémantique de la satire

Incontestablement, ’utilisation de P’ironie constitue dans les romans de
Francis Bebey 1’un des traits fondamentaux de son écriture romanesque. Souvent
définie comme une contre vérité, I’ironie est une figure de rhétorique par laquelle
on dit le contraire de ce qu’on veut faire comprendre''® . C’est une moquerie.
C’est aussi un sarcasme qui, par sa cbntrédictio"n,_ se révéle finalement une

mauvaise plaisanterie''’
Pour Mendo Ze, [ ironie''® désigne habituellement,

L’art de dire le contraire de ce que l’on pense ou le fait de donner les
apparences d 'une ignorance simulée pour mieux souligner celle d’une
autre personne. Elle peut également consister en un retour sur soi-
méme par lequel, faisant semblant de se moquer du malheur, on en
exprime plus fortement |’impression.

Nous précisons au passage que dans un contexte général, ironie, humour et
'sat1re pourralent préter a confusmn et s’avérer €tre des notions synonymes
Mendo Ze dit & ce sujet que: “Effets contrazres -paroles équivoques, def is
couverts, prétextes, mensonges, apporteht a la figure ironique une complexité

. g 11
enrichissante"?.

Deux formes d’ironie peuvent &tre décelées dans le récit de Bebey : I’une
explicite, ostensiblement manifestée par les paroles ou par les gestes. Et I’autre

implicite, lisible grace a une complexité interne du personnage avec lui-méme ou

¢ Dictionnaire encyclopedtque, Paris, SPADEM, 1983, Op.cit., p.543.
7 Ibidem :
'8 G. Mendo Ze, La Prose romanesque de Ferdinand Oyono, Op.cit., p. 211. Nous nous en sommes fortement
inspiré
1" G, Mendo Ze, La Prose romanesque de Ferdmand Oyono, Op, cit.,'p. 211.
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avec le lecteur.Ainsi, le roman réalise autant la dénonciation des survivances de
la colonisation et des méfaits de la société africaine postcoloniale, que
I’opposition qui semble nette entre Blancs et Noirs d’une part, et Noirs et Noirs

d’autre part.

Au total, I’ironie nous apparait comme le mode d’écriture qui permet a
Francis Bebey d’assumer sa mission d’écrivain satirique dés lors qu’il passe en

revue, I’ Afrique postcoloniale au travers de trois procédés ironisants :

- l’ironie des gestes
- I’ironie du sort ;

- I’ironie des comportements.

. 3.2.2.2.1. . L’ironie des gesteé

Le ridicule participe au jeu ironique qui peut consister en une culture du
.faux au service du vrai. Il permef alors de mieux saisir le sens des gestes que'
posent les différents persbnnag_esfpour deux 'objecti'fs.majeurs.' L’ironie véhicule
toﬁt a fait un drame, quand il n’est pas l’e)c'pression‘douloureuse d’un peuple qui
se lamente sur lui-méme soit par incapacité de révolte ouverte, soit par '1"éVéi1

d’une conscience méprisante de 1’ oppresseur.

Voici par exemple comment le Blanc “a la bouche en or’’ s’adresse a
Mbenda qui vient de "I’humilier" avec ses pairs chasseurs. "C’est bien, La Loi,

cest bien, il faut continuer ainsi ... Tu auras de mes nouvelles’® (FAM ,15).

Du coup, cette parole qui a.l’air flatteuse et appréciative de I’autorité de
‘Mbenda empéche que le défi physique n’ait lieu et donc que 1’affrontement entre
Blancs et Noirs n’éclate. Si cétte parole de MBenda, un Noir, lui permet
d’influencer les Blancs chasseurs de singes, elle lui permet surtdu‘; de donner la
pleine mesure de son statut “d‘armoire a glace" (FAM, 14). Par contre, le geste
‘du Blanc n’est aucunement détourné de sa visée ironique car Mbenda aura

effectivement - des nouvelles de la part du ‘commissaire M. Dubous, un autre
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Blanc. Pourtant le geste de Mbenda est représenté d’une fagon banale et plate qui
le couvre de ridicule, certainement parce que ce personnel politique est un illétré. ‘

Le récit de 1’auteur d’Akwa regorge d’un autre exemple dans

lequel ’ironie socratique est textualisée. Cette forme d’ironie renvoie & une

. Ny : : : o 1120
ignorance simulée s ’exprimant en des interrogations naives" .

L’exemple type de ce comique est tiré de Le Roi Albert d’Effidi. 11 s’agit
des candidats et candidatures lors des élections législatives (la députation) qui
sont annoncées dans le pays. Les personnages de Tobias, Kikwolo et de Doumou
font T’objet d’un questionnement ironique de la part du narrateur.Ce
questionnement illustre la naturé parfois _comique. et plurielle de candidatures

présentées sans programme de société aucun pour convaincre 1’électorat :

“Quoi ? Un certain Tobias, du village de Zaabat, qui s était fait renvoyer nagueére de son

poste de veilleur de nuit a la ville, se permettait de se présenter aux élections, lui aussi ?
(...Quoi ? Ce pauvre Kikwolo ; qui n'avait appris a lire et a écrire que sur le tard, grice
d’ailleurs a la bonne volonté des enfants de son village fréquentant l’école de Nkool et qui
venaient chaque soir lui communiquer ce qu’ils avaient appris dans la journée, celui-li
trouvait lui aussi, le moyen de se prendre pour quelqu’un d’éligible ? Et méme le colosse
du Village-des-Palmiers ( ...) Doumou lui aussi, avec sa toute petite téte sans aucun
‘rapport avec le reste de la masse de son corps, Doumou s 'était-il porté candidat, lui
aussi ? (RAE, 133).

3.2.2.2.2. L’ironie des comportements

Allier au comportement, une tendance purement ironique semble
paradoxale tant on pourrait s’échiner a nﬁancer le geste et le comportement, tant
la démarcation entre les deux vocables et leur acception parait étroite. A y

regarder de prés, une nuance existe bel et bien entre ces deux termes.

Le comportement différe du geste en ceci que 1’un est habituellement une
combinaison de gestes ou d’attitudes alors que I’autre en général est isolé et de ce

fait, est plus expressif.

120 Dictionnaire encyclopédique, Op. Cit., p. 548.



Dans le récit de Bebey, de nombreux gestes et comportements -

sont lisibles. L’ironie proviendra alors du fait d’une situation antérieur

aux différents intéréts que recherchent les divers personnages.

Nous tenons notre premier exemple de Le Fils d’Agatha Moudio. Ce
roman met en lumiére la problématique de la dot corrélée a I’institution du

mariage comme manifestation du politique dans la cité.

Ainsi, pour signifier a Njiba le beau-pére de Mbenda qu’il n’y a point
d’argent, le roi Salomon s’exprime ainsi qu’il suit: “Tu crois que j’ai planté
derriére ma maison un arbre qui me donne des feuilles en billets et des graines

en.pieces de monnaie ?” (FAM 91).

De méme, 1ors des campagnes electorales les candldats s’investissent dans
I’achat d’engins “impressionnants’’ poir mﬂuencer sur le comportement de
lélectorat" (RAE, 135). Par ce faire, ils pensent entre autres que cela sera
véritablement “I’indication sur l’efficacité future de celui qui serait élu’’ (RAE,
135). Qui a donc dit qu’une campagne électorale- sans programme de société
pouvait s’avérer fructueuse des lors qu’ on possédait-une “deux chevaux”’ comme
le roi Albert d’Effidi ? Bebey le reléve dans son roman pour se convaincre qu 11 y

a maticre a réflexion dans la postcolonie africaine.

3.2.2.2.3. L’ironie du sort

Francis Bebey dit clairement dans son roman que : “Le sort se charge de
nous comme d’une mission a accomplir infailliblement, et .organise nos allées et
‘venues selon des régles strictes de jeu de hasard ” (PA ,105).Mais est-ce a dire
que sort et ironie du sort sont les deux variantes -d’un seul et méme concept ?
Nous pensons répondre par la négative, ,:dés lors que I’ironie du éort vexpri,me_un
contraste entre ce qu’on espérait et la réalité, contrairement au sort qui, lui,
_ressortit au hasard. Par ailleurs, 1’étrange contraste qui caractérise 1’ironie du sort

trouve sa justification dans le fait que cette figure de rhétorique présente deux
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faits historiquement rapprochés par queleque cote. Autrement dit, 1’ironie du sort
est un décalage tragi-comique entre ce qui s’est produit et les espoirs qu’on y
avait mis. Bien plus, ¢’est une .espéce"d’accident qui arrive & quelqu’un si fort a

contretemps qu’il parait se moquer de sort.

Dans Le Fils d’Agatha Moudio, on peut lire, a titre d’illustration de
’ironie du sort, la scéne dans laquelle Gros-Cceur abuse de la confiance de ses
pairs villageois. Il le fait en cédant un terrain communautaire a un syrien sans
demander leur avis. En conséquence, ils lui en veulent & mort. Sur ces entrefaites,
le ro1 Salomon, réputé par sa sagesse proverbiale, échaffaude une équation toute
simple. Celle-ci consiste a faire ternir l’image de marque de Gros-Cceur et ce
dans tout le village, en faisant colporter par le jeune Dicky, I’information selon
laquelle Gros-Ceeur posséde une grenouille sorciére. Ironie du sort, Dicky meurt
neuf jours exactement aprés la mise sur pied du plan d’action de Salomon,
« ...sans que personne pit jamais dire de quelle maladie il était mort » (FAM,
112). La situation s’envenime d’autant plus que les vﬂlageois, doublement
désabusés, voient dans la mort de_Dicky,. rien de plus sinon 1’ceuvre fnaléﬁque de
la grenouille sorciére de Gros-Ceeur. Aussitdt, ils se résolvent a le faire passer de
vie a trépas, par une mort des plus atroces. Ironie du sort, Salomon qui-a
orchestré toute cette vengeance n’est pas sur les lieux du crime a cet instant-1a : i
_est malade. Alertés illico presto par Tante Adele, la trés hardie épouse de Gros-
Ceeur, les gendarmes et' M. Dubous se rendent d’urgence sur les lieux. Le

narrateur précise bien a ce sujet :

« ..En un clin d’'eil, des gendarmes encerclerent la place et l’on
passa des menottes, aussitot, a tous les hommes présents (...) Le juge
les condamna & quatre ans de prison ferme et décida qu’ils iraient
purger leur peine dans le nord du pays, a Mokolo » (FAM, 116)

. Ironie du sort, la « ...campagne d_é dénigrement ouverte (...) contre Gros-
Ceeur (FAM, 109), se transforme en cauchemard alors que le roi Salomon, son

‘instigateur, dort paisiblement chez lui.
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En somme, on note qﬁe dans le récit de Bebey, une certaine esthétique du
comique est textualisée, qui consiste a mettre en évidence, I’opposition entre
Blancs et Noirs. A travers deux composantes de 1’univers postcolonial, le
romancier camerounais vise a stigmatiser et pourquoi pas abolir les rapports
subjectifs malsains, d’exploitation et de mépris d’une race par une autre. Chez le
Bebey, 1’opposition consiste soit & bldmer publiquement les Noirs, soit alors a
flétrir par une écriture des différences, 1’opposition entre Blancs et Noirs. Nous
désignons par hAumour noir cette variante ludique que J. Glorieux, M. Boni et V.
Saunier présentent comme une sorte de comique qui fait rire d’une situation

121

dramatique 'voire tragique ou macabre *'. Voici comment elle est sémantisée par

’auteur de Embarras et compagnie.

3.2.2.3. .L’hu,mour noir :. ehtre rire et satire

. L’humour noir , chez I’auteur camerounais, porte sur la nature des relations
entre les deux groupes blanc et noir. Et le moins que ’on puisse dire est que ces
relations ne sont pas au beau fixe. L’un des groupes tire les ficelles dans I’'ombre
et croit détenir le monopole en toute chose. L’humour noir vise a ce moment-1a a
recentrer la nature des relations en constante dégraidaﬁon. Ceci se fait au moyen
de discours véridiques produits par' les” Noirs désébusés. Dans cette partie de
notre travail, nous procéderons a une étude de son processus de realisation

‘comme ]’une des finalités du texte romanesque de Bebey.

3.2.2.3.1. L’église-famille

Ici, la différence est marquée par 1’idée que les uns et les autres se font de
la spiritualité, une idée qui peut parfois préter a équivoque. A la pentecote, Dieu
envoya son Esprit Saint sur les hommes et ceux-ci se mirent & se parler, chacun

s’exprimant dans sa langue. En dépit de ces  différeices de langues, les

121 J. Glorieux, M. Boni, V. Saunier, Frangais, Paris, Foucher, 1995, p.281.

N
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interlocuteurs ne se comprenaient que trop bien. En effet, la spiritualité apparait
comme une plate-forme idéologique a problémes dans le récit de F. Bebey.Le
pére Bonsot tente de dissuader ses fidéles de chanter dans la langue locale et
d’oublier de le faire en latin. C’est cet é;cat de choses qui horripile le roi Albert
d’Effidi, un Noir, quand il s’adresse en iées termes au Révérend Pére Bonsot, un

Blanc, dans I’ceuvre éponyme Le Roi Albert d’Effidi

“Je te dis mon pére, je te dis que ta prédication de ce matin m’a donné a
réfléchir (...) je crois que tu viens nous dire que c’est dans notre langue a
nous que nous devons louer Dieu (...) Est-ce que ceux qui sont venus nous
instruire avant toi se seraient donc trompés ? (...) je vais te dire la
Vérité : notre peuple en a assez de toutes ces fantaisies les Européens se-
sont trop moqués de nous : faites ceci, et nous le faisons ; faites cela, et
nous sommes tout a vos ordres’’ (RAE, pp 38-39). '

En commengant son discours en son nom propre, Albert veut montrer qu’il
est' dépité par I’homélie du pféIat blanc.- Ce dernier ne s’offusque pas outre
mesure de demander a ses fideles de ne point- s€ “dépersonnaliser comme ils le
font en chantant les louanges du Seigneur en latin” (RAE, 30). Une telle
‘déclaration dans la maison de Dieu ne peut que susciter de la colére et du
mécontentement de la part des ouailles un tantinet .conscien-tes. D’ailleurs, le

narrateur ne releve-t-il pas pour le déplorer, que :

“Il n’y eut pas jusqu’aux enfants qui ne fussent surpris en entendant les
paroles du Révérend Pere Bonsot’’ (RAE, 30).1l faut dire a propos des

adultes qu’““indescriptible était leur honte a l'idée que c’était un
étranger qui devait venir rappeler ce qu’ils étaient’’ (RAE, 30).

Pour finir, nous précisons que 1’humour noir de Bebey est aisément lisible
dans cette déclaration du narrateur de Le Ministre et le griot au sujet de

1’apartheid en Afrique du Sud :

...Par exemple en Afrique du Sud, les Blancs sont éduqués hors de tout
contact avec les Noirs. Ils ne veulent pas voir les Noirs en peinture. Ils ne
- leur parlent pas. Ils ne-leur serrent pas la main... Pourtant, ils se laissent
volontiers envahir par les services domestiques des Noirs qui finissent par
entrer dans leur appartement. Leur chambre a coucher. Leur cuisine, leur
WC pour Blanc seul. Leur vie enfin. OQutrecuidance sans égale. Et
pourtant ftolérée, admise, exigée par d’indissolubles pratiquants de

apartheid (MG, 80).
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3.2.2.3.2. Les préjugés raciaux

Ces préjugés sont souvent relevés quand un personnage noir ou encore le
narrateur fait un constat amer visant & stigmatiser la perfidie, la déloyauté ou tout
simplement I’hypocrisie de ’homme blanc. Les préjugés sont lisibles au travers
de cette parole d’un personnage de L’Enfant-pluie :

“...Les Blancs, tels que tu les vois la... Ils sont les mémes. Si tu vois
le missionnaire, ne vas pas croire qu’il est a part. Il n’est pas
différent des autres Blancs, je te dis qu’ils sont tous les mémes.
Solidaires comme le doigt et l’ongle. Si tu es I’ami de 1'un d’eux, il
va le dire a tous les autres, qui sauront alors que toi tu aimes les
Blancs puisque tu es I’ami de ['un d’eux’’ (EP, 99-100).

Les préjugés raciaux transparaissent également dans 1’attitude du narrateur
de Le Roi Albert d’Effidi .quand il fait remarquer ce-qui suit : |

“Il faut bien comprendre ce que disait le roi Albert ce jour-la ou il
critiqua le Pere Bonsot. Il ne s’agit pas seulement du domaine religieux,
mais de tout un contexte culturel dans lequel la rencontre de I’Afrique
et de ’Occident a créé nombre d’incompréhensions, de malentendus.
L attitude hautaine des Européens face a la culture négro-africaine était
d’autant plus apte.a dévoyer les Africains, que ceux-ci auraient sous les

- yeux, en permanence, en signes concrets de la puissance des arrivants"
(RAE, 39). ' : ‘

Pour finir, nous relevons ce clich¢ des Européens au sujet de la femme

africaine, lorsque le narrateur de Le Ministre et le griot raconte qu’ :

On rencontre ici et la surtout en Europe, des gens qui parlent
avec conviction du réle effacé de la femme dans la société
africaine. Il en est qui décrive la femme noire comme une victime,
une sorte de martyre dans la société ou elle vit. Ce que bien de
gens ne savent pas, c’est que souvent, c’est la femme qui prend
des décisions importantes au sujet de ses enfants, de sa famille, de
son entourage immédiat"(RAE, 41).

Dans L’Enfant-pluie, certains autres préjugés raciaux font état de
’incapacité de ’homme blanc & aider ou assister- son semblable noir comme

I'illustre bien ce constat d’lyo: «Je suis surprise d’apprendre qu’un
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missionnaire Blanc peut aider un Noir a obtenir des faveurs pour avoir une
bonne situation » (EP, 101). Pour Iyo, c’est une chimére que d’attendre quelque

chose du Blanc.

3.2.2.3.3. L’autonomie des peuples

Cette problématique surgit autant dans le discours que dans la geste du
personnel politique. Parfois, le Noir fait les frais de I’autoritarisme du Blanc qui
aime bien I’assujettir. D’autres fois, c’est la trop grande liberté d’action dudit
Blanc qui est battue en bréche. Les cas de cette nature sont nombreux dans le

roman de Bebey.

* Albert d’Effidi, causant avec Toutouma, rappelle 3 son futur beau-pére :
“Toutouma, tu ne comprends donc pas que, malgré cette autonomie dont on nous

parle chaque jour, notre pays est encore commandé par ces gens la..."" (RAE,

77).

De méme, alors qu’il essaie de comprendre ce qu’est une élection, le chef
Ndengué se confie de la sorte & Bikounou-le-Vespasien : “Tu crois que les Blancs

vont nous laisser libres de diriger nos propres affaires un jour ?7°° (RAE, 127).

~ La réalité coloniale est au’tfemcnt'relévée par ce monologue de Mbendé
dans Le Fils d’Agatha Moudio. Dans ce roman, Bebey dénonce les habitudes et
les pratiques qui avaient cours en Afriqué au moment de la colonisation telles que
le démontrent ces paroles du narrateur : “Leur Stonnement (celui des Blancs)
semblait provenir surtout du fait que c’était sans doute la premiére fois de leur
vie- qu’'un villageois d’Afrique leur adressait la parole d’une maniére aussi

précise et autoritaire’’ (FAM, 14).

Les mauvaises mceurs d’Agatha donnent de la matiere et des arguments a
‘son amant Mbenda quand ce dernier I’assimile a rien de plus qu’une femme
blanche. Pour le fils de Ma’a -Médi, il n’ya point de différences entre les

mauvaises maniéres d’Agatha et celles d’'une femme blanche. En critiquant
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’attitude de sa copine de I’heure, Mbenda dit : “Ecoute, Agatha (...) écoute, tu

me parles exactement comme les Blanches parlent a leurs hommes" (FAM, 38).

Dans L’Enfant-pluie, c’est plutdt le souci de transmettre le savoir ancestral
a Mwana qui fait dire ceci a Iyo: “Les livres des Blancs, je ne sais pas ce qu’ils
contiennent. Mais ils sont venus chez nous apres le savoir de nos ancétres a

nous. Et ils ne doivent pas remplacer ce savoir la, sans lequel nous ne serons pas

envie’’ (EP,79).

3.2.2.3.4. Les discriminations

Les discriminations entre .les races.sont parfois caractérisées par la
difficulté de rapprochement entre les Blancs et les Noirs dans Le Ministre et le
griot. Elles sont par exemple relevées ldrs de la féte des ﬁang:aiﬂés du Ministre
des Finances lorsque le narrateur note avec précision que: “Kéita Dakouri qui
‘avait (pourtant) invité sans distinction des Blancs et des Noirs (MG, 84), on
remarqua malheureusement qu’'aux environs de vingt trois heures, 1'assistance
s’était nettement ‘divisée” (MG, 84).C"est également cette difficulté de
rappfochement entre les deux races qui attire I’attention du narratéur de
L’Enfant-pluie lorsqu’il s’interroge de la sorte : “Devant la population de Tout-

‘Douala, Blancs et Noirs presque cote a cote en cette belle journée de

soleil ?”’(EP, 97).

- L’humour noir vise aussi & décrier les mauvais comportements subis par
les Africains au lendemain des indépendances africaines. Cette situation est
-relevée dans Le Ministre et le griot quand un personnel politique fait remarquer

a son compatriote:

“... N'as-tu donc pas pigé la combine des Blancs dans toute cette affaire
de soi-disant indépendance ? (...) N’as-tu vraiment pas compris qu’ils
ont seulement fait semblant de nous accorder cette fameuse
indépendance ? Indépendance “entre guillemets’’, mon cher... Connais-
tu un seul de nos chefs qui puisse prendre une grande décision sans en
avoir obtenu [’autorisation de... de...”” (MG, 144).
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Quoiqu’il soit un fléau qui entrave sérieusement 1’émergence d’une
planéte ancrée dans les égalités, Bebey croit fermement que le racisme (ou la
discrimination raciale) ne triomphera jamais : il n’aura pas le dernier mot sur le

monde. Aussi le romancier camerounais précise-t-il que :

« Le racisme. Il se colle au revers de nos plus belles priéres au Tout-puissant,

et véhicule ’apartheid jusqu’aux portes prochaines du Paradis. Il ne recule
méme pas devant la mort (...) Il n’est pas seulement blanc, ni noir, ni jaune, ni
autre. Il est absence du réve fou qui habite l’idéal. Il est ridiculisé par le
moindre rayon d’intelligence qui apparait. Un peu comme la nuit se sent
absurde au lever du soleil. Dieu merci, le monde ne mourra pas a cause de
lui » (MG, 138).

Au terme du chapitre qui précéde, nous pouvons conclure que dans un
premier temps, le récit de Bebey prédispose a la lisibilité de I’amour si I’on s’en
tient au péritexte éditorial autant qu’a laj logique du récit. Mais, dans un second
temps, ’amour apparemment textualisé se révele un artifice textuel au service
de la politique. Cette rupture épistémologique est rendue possible grice
notamment a une écriture du camouﬂage et surtout grace a une écriture de la
dérision. Celle-ci se veut depassement du récit de Bebey comme « ob-jeu ».
Mais au-dela de susciter du rire et du jeu, cette écriture théatralise au travers du
comique, les maux du sociotexte de Bebey en vue de leur éradication définitive
“pour I’avenement d’une société politiquehouvelle.

Toutefois, la lisibilité politique du récit de I’écrivain camerounais n’est pas
monolithique. Elle n’est pas axée sur la seule rhétorique politique de I’auteur
camerounais. Elle est également scénaris€ée a travers d’autres procédés qui

_participent du discours politique de Francis Bebey.



.~ CHAPITREIV:
DU DISCOURS POLITIQUE DE

FRANCIS BEBEY
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Loin de se réduire & une simple histoire, le roman de Bebey est avant tout
un discours, c’est-a-dire, la manifestation d’une certaine énonciation. Cette
derniere doit étre comprise comme la mise en fonctionnement de la langue par
un acte individuel d’utilisation. C’est dire si 1’énonciation assure bien une
fonction chez Bebey. De fait, ¢’est par la mise en mots et en phrases que I’auteur
camerounais réussit 3 sémantiser une société africaine nouvelle. Grace donc a
I’énonciation, 1’auteur camerounais achéve de faire de la société du texte, un
vrai espace de la parole africaine, un discours nouveau de ’homme sur le monde

d’aprés la trigraphie : logos-anthropos-cosmos.

L’objet de ce chapifre est de -Avoir comment 1’auteur camerounais
s’aipproprie la langue francaise pbur susciter un langage nouveau qui soit le
prolongement du langage standard. Pour ce faire, nous commengons par
analys.er le type et la forme des phrases de Bebey, pour essayer de compréndfe
comment I’auteur camerounais en fait un motif de sémantic.ité. Par la suite, nous -
‘procédor_l's au questionnement des phrasés obsédantes du discours rorrylanesque‘
de 1’écrivain cametounais, pour en relever la pertinence dans une perspective
politique. Enfin, nous parvenons a la conclusion selon laquelle les phrases du
discours romanesque de Bebey sont de véritables instruments au travers
desquels se déploie son discours pblitiqué. Nous ne prétendons pas avoir fait un |
inventaire systématique ou statistique des phrases' de l’écrivéin camerounais.
Mais, par un repérage systémique, nous tentons d’éfnettre des attentes de lecture
plauéibles desdites phrases dans leur ensemble. Cette fagcon de procéder'noué

évite de nous décentrer de la problématique de notre thése.

De maniére générale, la phrase de Bebey dégage un double visage tant et
si bien que, prise dans sa totalité sémique, elle se révéle a la fois comme:
" - un discours parémiologique ; |

- une oralisation du langage.
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4.1. DE LA PHRASEOLOGIE AU DISCOURS PAREMIOLOGIQUE

Dans I’ensemble, la phrase déclarative composée reste le type de phrase
qualitativement et quantitativement utilisée par 1’auteur camerounais dans son récit.
Si a premicre vue, la syntaxe de cette phrase ne souffre d’aucune contestation, elle
ne signifie profondément pas grand-chose au plan sémantique. Cette phrase ne
contribue donc qu’a caractériser et & appréhender le discours romanesque de Bebey
comme une phraséologie. Percue comme telle, ladite phrase ne peut qu’évacuer la
problématique politique. Le discours romanesque de Bebey devient alors un
discours pompeux qui tient plus du remplissage. L’auteur Bebey, dans cette
perspective, fait figure de bavard volubile, d’aprés le sens premier que donne

Philippe Hamon 2 cette expresion, ¢’est-a-dire, quelqu’un qui ne dit rien de bon.

Toutefois, il convient de préciser que la phraséologie a une fonction précise
dans le récit de Bebey. Le romancier camerounais y a recours chaque fois qu’il
désire marquer un temps d’arrét dans son récit. Il prend ainsi une pause par rapport
a la logique du récit. Cet instant de répit lui permet de reprendre son souffle pour
conduire son histoire a bon port. Toﬁt ceci trouve sa justification dans le fait que la
narration de 1’auteur camerounais. est faite ala maniére d’un Aconte. Pour bien
raconter son histoire, le narrateur nécessite une bréve période de récupération sans
laquelle il ne saurait continuer a éaptiver‘ I’attention de son allocutaire ni méme
poursuivre sa narration avec un engouement sans cesse renouvelé et une

‘perspicacité soutenue.

. Tel est le cas de cette longue rhetorlque du rire déployée par Bebey dans le
roman eponyme Le Roi Albert d’Effidi. Cette description du rire fait suite au re01t
sur T amorce des campagnes électorales mettant en compétition le roi Albert -
d’ Efﬁdl,’ Bikounou-Le-Vespasien et Toutouma—Le-Syndlcallste.' V0101 comment-

Bebey marque sa pause par narrateur interposeé :

“Le rire est une denrée impérissable. Il se conserve sans peine a l’ombre
des jours fades, derriére la grisaille maussade de 1’hivernage ou a l’abri
des tonitruantes moqueries. Lorsqu'un jour il rejaillit, on le voit, on le
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sent, on le sait pareil a lui-méme. On-se tient les cotes en exilant I’ivoire
des dents, on devient moqueur ¢ son tour et c’est si bon. Il n’existe rien
qui exprime le bonheur aussi parfaitement, aussi concrétement que le rire
(...). Tout habille de gratuité pour celui qui le regoit, il a en outre
I’avantage de savoir faire fi des frontieéres naturelles et artificielles, les
races humaines constituant généralement, en dehors de I’heure du rire,
les plus souveraines de celle-ci" (RAE,172).

Le plus souvent, les pauses de Bebey traduisent I’interaction tacite entre
I’homme, anthropos et le monde, cosmos. Le soleil, la pluie, la route, sont ainsi
symboliquement référés dans 1’optique d’une communion entre les Africains et

les forces naturelles qui les entourent, et a travers lesquelles ils se reconnaissent.

Ce type de pause est ’apanage du narrateur de L’Enfant-pluie. On peut la -
lire dans la séquence narrative qui traduit la’ quéte du savoir et la conquéte de
I’imaginaire par Mwana auprés' de sa grand-mere Iyd. Ainsi, aprés une n-ieme
tentative pour Mwana de démystifier un'-imag'inaire‘trop fugace pour son jeune
age, le lecteur est transporté dans le champ secret de la pluie a travers ces termes

du narrateur ;

« La pluie ? C’est une féte. Tenez donc l’oreille et vous I’entendrez chanter de
par le village car en ce moment méme, des dizaines de petits gar¢ons sortis

- tout nus de leur case, sont en train de la célebrer avec des chants et des
danses dans les cours, tantét ici, tantot la (...). Mais que la pluie, que la pluie
ne tombe pas toute seule. Qu’elle tombe, mon frére, qu’elle tombe-tombe-
tombe grdce a ton frere fils de la pluie du pays bantou. C’est moi, c’est moi
qui fais tomber la pluie, pour vous, enfants du pays bantou.. De tous les
enfants de Djédou, notre beau village » (EP, 13-14). -

 Nous pouvons tirer un autre exemple de La Poupée ashanti.Dans cet
exemple, nous nous situons au lendemain du récit second relatif a la briilure par
de Gin par le feu. Cet incident est causé par les mains malchanceuses de son

amie Angela. - Aprés ce réeit pathétique, le narrateur de Bebey reprend son

souffle en faisant part au lecteur des émotions de Spio pour Edna :

« La route qui commence devant nous ne s’arréte nulle part. Elle va d’un
bout a I’autre de la vie. Elle s’emplit du soleil d’Accra, ou des nuages de
Tamalé, qu’importe. Nous aurions tort de la croire toujours égale a elle-
méme. Elle serpente a travers mille joies, mille vicissitudes ; elle arrache
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au passage des nuées d’espoir installées sur le devenir hypothétique de
ceux qui croient que les hommes sont faits pour devenir quelque chose.
Elle est pavée de l'intention heureuse de ceux qui ont décidé de faire
quelque chose pour I'Afrique (...). (PA, 215-216).

De méme que le narrateur de L’Enfant-pluie développe une phraséologie
basée sur la thématique de la pluie, de méme que le soleil est la préoccupation
du discours de Djéli dans le bar de Madiana-La-Nantillaise. La phraséologie de
Djéli intervient aprés un récit second qui s’étend sur la bagarre de Sol¢ et de
Soukouss dans Le Ministre et le griot. Avant de réamorcer le récit principal axé
sur la discrimination du griot Demba Diabaté, voici comment Djéli le griot, avec
son petit tambour & deux peaux (tama), crée une pause par rapport au récit

central en parlant ainsi du soleil : :

« Le soleil est toujours en bonne santé. Jamais malade. Voyez-le ! Il est
toujours au rendez-vous de la vie. Il ne.se trompe jamais de jour. Il ne vient
pas vous voir deux jours apres la date que vous vous étes fixée ensemble. 1l
vient toujours a [’heure. (...) Que le soleil me briile les cheveux ! Que ma
bouche aboie comme la gueule d’un chien si je mens : le grand ami n’avait
tout simplement pas été invité | » (MG, 105-105-107).

Que penser de ces longues phrases qui nous plongent dans un 1mag1na1re
dont Bebey seul maitrise les contours ? Que penser d’emblée de leurs fonctlons
de leurs actions, de leurs natures, de leur culture ? « Bah ! Phraséologie que tout .

cela » (RAE, 172) répondra I’écrivain camerounais dans Le Roi Albert d’Effidi.

Pourtant, les longues phfases de - Bebey en font apparemment un
phraséologiste. Bien plus, son discours phraséologique, selon toute
vraisemblance, évacue la problématique sociopolitique, si tant est qu’il
-predispose a un non sens, en ne s1gr11ﬁant aucunement pas. Mais & y regarder de
plus pres, la phraseologle du romancier camerounais sous-tend profondément
son discours politique grice aux nombreuses parémies de son roman. Bebey
capitalise ainsi ’emploi sa phrase coinposée qu’il utilise pour poursuivre

I’exorcisation et la déconstruction de I’Afrique contemporaine. L’auteur
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camerounais édifie de facto a partir des maux de son continent et de ses mots a

lui, une Afrique éthique, une Afrique nouvelle.

Au demeurant, la phrase composée de Bebey révéle finalement une
expressivité multifonctionnelle. Elle réfere intrinsequement aux institutions

sociales et plus simplement, a la problématique sociopolitique.

4.1.1. ’ILLETRISME

A travers une phrase composée, Maa Médi montre a son fils Mbenda que
si on va a I’école, ¢’est d’abord pour son propre profit. Cela signifie en d’autrés
termes qué nul ne va a [’école pour le bien d’autrui. Ce message apparait en
filigrane quand Mbenda ressasse les paréles de sa mére lui rappelent ceci : « S7
tu n’aimes pas 1’école, me disdii—ellé quand j'étais 'enfan't, Si tu n’aimes | pas
I’école, tu n’iras pas & I’école » (FAM, 23). Malgré cette mise en garde de sa
génitrice, Mbenda va quitter 1’école et ne pourra par conséquent jamais flirter
-avec la langue de Moliere 'par exemplé. Ceci est visible au"moment ou les |
ché;sseur‘s blancs I’interpellent au sujet des Singes_ ‘qu’il pense facilement .leur-
faire échanger contre de I’argent devant servir a I’achat du sel nécessaire pour la
cuisine des villageois. C’est plutot son cousin qui joue les traducteurs en
redisant aux interlocuteurs de Mbenda ce.qu’il disait en langue duala. C’est dire
si I'instruction aurait aidé Mbenda a mieux . cerner la ruse des Blancs dans le
récit. |

" Certes, toute institition scolaire véritable 'suppose -au préalable des
programmes adequats et des outils de travail tel que le livre. Mais gréce & une
‘phrase composée, le narrateur de Le Fils d’Agatha Moudio tient a pféciser que:

« ... Le livre ne mérite en rien cetie confiance excessive, car dans le fond,
il est I’ami le plus indirect qui soit : dites-lui que vous venez de faire une
- découverte, et il se met aussitét a la divulguer de par le monde, comme si
la chose regardait le monde entier » (FAM, 25).
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4.1.2. LA CRISE D’EXPRESSION

La crise que subit 1’expression est lisible dans I’attitude du Pere Bonsot
quand ce Blanc interpelle ses ouailles de couleur dans Le Roi Albert d’Effidi en
ces termes: « Mes fréres et mes sceurs (hum!), il ne faut plus vous
dépersonnaliser comme vous le faite.é en chantant les louanges du Seigneur en
latin » (RAE, 30). Faisant alors suite a ce propos qui n’enchante ni les Effidiens,
ni le roi Albert, le narrateur du récit, a travers une phrase composée, fait la

réflexion suivante:

« Apreés tout, pourquoi le roi Albert d’Effidi n’aurait-il pas raison de penser

que la grande question est de savoir si oui ou non on va laisser les Afvicains

libres de s’adonner au genre de littérature, de musique, de peinture, de

chorégraphie, ou de chanter le genre de messe qui leur plait, et non le genre

qui va plaire a tel ou tel savant & la recherche de malsains produits exotiques
~del’art ? » (RAE, 41). '

4.1.3. INFORTUNE CONJUGALE

Pour Tanty Kessi qui vient de perdre ses quatre précédents maris et qui
est- suspectée d’étre impliquée dans leur disparition incompréhensible, le
mariage devient une pratique dégofitante. Ainsi, lorsque son amie Tanty Noélla
fait les frais des sceénes de jalousie de son amant Hamébo, elle en profite pour

ressasser son infortune conjugale en ces termes :

« ... Bien entendu, ce que les mauvaises langues ne prendront jamais en
considération, c’est que tout ceci m’arrive alors que j’ai seulement vingt
ans, et qu’a cet dge-la, je deviens soudain veuve au moment méme ou
J attends le premier enfant de mon mari » (PA, 145-146).

4.1.4.LA DEMAGOGIE ET LA NON-VIOLENCE

Madam Amiofi vient de seflvoir retirer son permis de vendre au marché
d’Accra dans La Poupée ashanti. Les femmes du marché, qui en veulent déja
assez au Docteur pour n’avoir pas pli respecter les promesses qu’il leur a faites,
en profitent pour se moquer. vertement du chef de Pexécutif du pays a travers

une attitude non violente. Par une phrase composée, le narrateur du roman -
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décrit ainsi les forces de ’ordre au service de la République ainsi que I’attitude

des femmes du marché :

« Et les forces de I’ordre placées a l’entrée de la résidence furent elles-mémes
surprises de voir passer des femmes bien habillées, chantant et dansant
Jjoyeusement comme s’il s’était agi d’une kermesse, et ne pronongant méme pas
le nom du Docteur, ni pour l'injurier, ni pour lui demander de sortir et prendre
en main la cause de celles qui ’avaient tant aidé a monter au pouvoir » (...) Et
cette indifférence totale, dans le fond, qui marquait combien elles étaient
mécontentes de celui qui, de plus en plus prenait le pas sur le haut commissaire
britannique représentant la reine dans le pays » (PA, 93).

4.1.5. LA GESTION DES RESSOURCES HUMAINES

Par le 'truchement de la phrase composée, le narrateur justifie I’attitude
impassible des femmes du marché d’Accra quant & s’adresser au président de
leur république pour résoﬁdre- le di-fférend' qui les oppose a l’inépecteur général |
Ce narrateur met au devant de la scéne, la mauvaise gestion du patr1mome
humain et donc, 11ncompetence du personnel admlmstratlf du pays en ces

termes :

« 1l pourrait paraitre curieux que les femmes du marché n’eussent pas décidé
de s’arréter devant la résidence du Docteur, car apreés tout, c’était & lui seul .
qu’elles en appelazent maintenant pour résoudre leur probléme, les autorités
administratives s étant montrées mcompetentes pour le faire » (PA, 94).

L’incompétence des autorités administratives est pareillement lisible au
niveau de I’attitude des membres du Parlement. Ces derniers pourtant supposeés .
débattre du bien-étre des pdpulation_s qui leur aufont fait confiance par des
votes, supputent au sujet de 1’affaire Ami_bﬁ et se perdent en conj ecture dans La.
Poupée ashanti. Ce faisant, les élus du peuples (?) détournent alors le président
de la Républiqué du vrai probléme ainsi que le narre le personnage intra-
homodiégétique de Bebey : 4

« Dans des discours sans fin, chacun oubliait délibérément le
veritable propos, qui était de tirer au clair toute 1’affaire, de

maniere a la rendre compréhensible, sinon du public, du moins
de tous les membres du Parti payant cotisation et portant carte

numérotée » (PA, 165).
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Au-dela du degré zéro de la phrase composée de Bebey qui sémantise le
discours politique de I’auteur camerounais, il existe dans le récit de cet écrivain,
un second rideau sémantique qui a trait aux inscriptions parémiologiques. C’est
a cet effet que proverbes, dictons, maximes et autres sentences, conferent au
discours romanesque de I’écrivain camerounais, 1’étiquette d’un discours
fortement symbolique et densément idiomatique. L’auteur Bebey signifie alors

par I’intrinséque, I’implicite, la sous-jacence.

C’est donc dire si le discours romanesque de Bebey comporte bien des
singularités syntactiques. Celles-ci confirment ’ancrage du récit dans un
référent socioculturel africain. Bien plus, ces singularités syntactiques illustrent
'égalemént Pouverture du texte romanesque au monde (cosmbs), A travers
notamment le contact des langues et donc, le dialogue des cultures et des

civilisations, pour parler comme Michel Garaudy.

~ En effet, Les parémies visent a décrire ’homme africain en rapporfavec.
lui-méme et face aux problématiques éthiques qui sont son lot. A ce moment-1a,
I’objecif de ’auteur camerounais est de combattre le « désétre » dont parle avec
récurrence Aimé’Césai:e, pour cheminer inexorablement vers le bien-étre et
‘méme le mieux-étre. Bebey commence ainsi par faire de son récit, un véritable
répertoire parémique (un peu moins d*une cinquantaine textualisées), gréce'éla'
caractérisation indirecte de son persorinel politique que Pierre Fontanier nomme
si bien éthopée. o
N’est-ce pas le lieu pour nous de dire que ’auteur camerounais prépare
'ain,si, par le truchement de I’éthopée, le profil type de l’Afr-icain'éthique du
“monde nouveaun” dont il parle avec insistance dans-Lé Roi Albert d’Effidi ?
" De fait, si I’ Africain ne se connait pas, §’il ne connait pas les contours du
monde dans lequel il vit, quel visage présentera-t-il avec l’ayénement du monde

‘nouveau si cher a Bebey ? Sera-ce le visage d’un Africain acculturé, inculturé ou
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simplement celui d’une parodie d’Africain ? Sera-ce un Africain qui entretient
une relation euphorique ou dysphorique avec les valeurs culturelles de son

sociogramme ?

Nous pensons que les parémies établissent entre le personnel politique de
Bebey et lui-méme, une relation de complicité. Elles lui montrent comment
s’affirmer en tant qu’homme africain authentique. Cet homme-la doit au
préalable essayer de se connaitre de fond en comble, pouf comprendre ses pairs
africains, avant de connaitre les autres citoyens du grand Village planétaire. Dé
plus, la globalisation s’accommodant des richesses de la diversité du monde, il
‘est prioritaire de se connaitre et de connaitre sa culture pour la préserver
efﬁcacement, éans la rendre autarbique, ni préter le-ﬂanc a-1a néo- colonisation
culturelle. Bien plus, il est question d’ceuvrer pour la promotion de sa culture, en
tant que facteur inaliénable du déveloﬁpement participatif. Le tout étaﬁt de
poﬁvoir s"afﬁrmer comme une entité a part entiere au carrefour de la mondialité -

culturelle, que Senghor nommait si blen le carrefour. du donner et du recevoir.

Mais avant de nous consacrer a quelque analyse que ce soit, nous faisons
remarquer que les paremles revetent chez Bebey, une fonction formative tout en
jouant un rdle initiateur pour 1I’Africain soucieux de préserver sa culture et sa
tradition ancestrale. Celles-ci, de fait, sont un patrimoine inestimable pour le
renforcement de son idiosyncrasie, ou encore de .éa ‘personnalité propre. Les

parémies se veulent donc dans leur ensemble une école de la vie.

Le.discour.s idiomatique et parémiologique de Bebey gravite autour de
-deux pdles sémantiques a savoir : 1a dualité de la vie ou du moins son caractere
biface et les us et coutumes des Africainé. Ce discours est non éeulement riche, |
mais il est auss1 varie, parce qu’il porte sur les activités qui rythment le
quotldlen des Africains au sein de la société pohthue Aussi convient-il de

préciser que si I’homme africain (I’anthropos) maitrise les parémies (le logos)
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au bout de ses doigts, il risque définitivement faire corps avec le monde (le

cosmos) qui ’entoure.

Ainsi, ce qui frappe le lecteur de Bebey c’est davantage la symbolique de
toutes les phrases inaugurales du récit. Ces phrases comportent chacune un
certain nombre d’informations qui prédisposent a la lisibilité du récit de ’auteur

camerounais comme un roman politique.

De fait, un regard minutieux des phrases inaugurales du récit de Bebey
permet de constater que 1’écrivain camerounais ouvre toujours son roman par la
référence - aux sociogrammes dans lesquels se déroulera la problématique
politique. .C’est le cas de ““ Notre vzllage et “la ville” dans Le Fils d’Agatha
Moudio et Le Mmtstre etle grtot d’“Accra” dans _LaiPoupee ashanti ; et enfin
d’“Effidi” dans Le Roi Albert d’Effidi.

Statistiquement parlant, 1’item sociogrammique “ville” apparait trois fois
(dans les énoncés inauguraux, contre deux apparitions pour I’item “village”. Mais |
il convient d’ajouter qu’ “Accra” est également considérée comme un toponyme
qui réfere A la ville,- “Effidi” réferant qﬁant aluiau w}illage.

Ces informants statistiques ne sont pas fortuits. Ils nous permétteht
d’inférer que dés I’incipit de son roman, Bebey annonce infrinséquement I’objet -
de son écriture : I’Btat africain en 'général, et en particulier ses 'principales- .
divisions administratives ou institutionnelles que sont la ville et le village. Par

ailleurs, les symboles qui sous-tendent les incipits sont eux aussi lisibles dans

une perspective politique, pour peu qu’on s’y intéresse.

En effet, le statut du village comme point de chute des citadins, le stlr'ess |
deé citadins, la féte, 1’euph0rie du paysage autant du reste que la quéte de
’imaginaire, ne sont-11s pas des preoccupat1ons auxquelles fait quot1d1ennement
face le personnel politique dans un Etat donné ? Ne sera1t-11 pas une lapahssade'
que de repondre a cette question par ’affirmative ? On admettrait alors que,

d’un énoncé inaugural a 1’autre,.c’est plus que jamais la problemathue de la-



218

gestion indiscriminée des problémes de la cité qui est sémantisée par ’auteur

camerounais, comme [’atteste le tableau qui suit :

Tableau analytique des phrases inaugurales du récit de Bebey.

Romans Enoncés inauguraux Symboles sémantémes
Notre village gardait le pied de la colline | Le village corr.lme.point Une colline
FAM | d’ou descendait la rue grise venue de la | de chute des citadins | jouxtait notre
ville lointaine (FAM, 5) village
' . la féte dans les villes .
PA Accra se mit & danser autour de africaines Pa’rt’o.ut a .Af:cra,
* Noél (PA, 5) ' c’¢était la joie
. | Nous avions dormi éveillés toute la nuit| Le stress des citadins | NOuS avions
MG 5 RPN RS veillé toute la
La ville entiére ainsi (MG, 5) .
: nuit
- ' Lfi conquéte de La pluie existe-
EP | Est-ce que la pluie est vieille ? (EP, 5) | I'imaginaire africain | t-elle depuis
' longtemps ?
: . o - L’euphorie de la nature . . .
Effidi sentait les soirs tiedes de la il 11 faisait bon .
- RAE S au village o .
- | belle saison. (RAE, 7) vivre a Effidi
Par ailleurs, comment nous dépaiftir de I’hypothése de base de notre

travail de recherche, quand. on sait que. les énoncés inauguraux ci-dessus la -

reflétent parfaitement‘? ‘Cette hypothese, rappelons-le, pose qﬁe l’ceuvre -

romanesque de Bebey est démy&tiﬁcatin ironique et questionnement sur la

société africaine post-coloniale. Et la syntaxe ‘des énoncés inauguraux nous

conforte dans notre formulation pour plusieurs raisons :

- le village et la ville qui se révélent étre les principaux sociogrammes du

‘récit de Bebey prédisposént a la lecture de I;i problématique politiqué, en

tant que principaux référéntiels toponymiques des  postcolonies

africaines ;
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- la ville d’Accra qui est carrément citée dans le récit atteste que
génétiquement parlant, c’est I’Afrique contemporaine qui fonde la

critique de I’auteur camerounais ;

- les métaphores utilisées dans les énoncés inauguraux préfigurent le

discours politique de Bebey ;

- la joie manifestée a Accra par ’image de la ville qui chante prépare le

lecteur a I’écriture ludique de I’écrivain Bebey;

- la senteur qui se dégage lors des soirs tiedes a Effidi annonce tacitement
le discours symbolique de I’auteur camerounais. On pourrait méme dire
dé ce discours 'qu;il traitera de beaucbup de problématiques et de

“problémes que l’auteur‘.'cameroﬁnai's tient & mésquer par un non-dit |

obsédant ;

- Enfin, I’interrogatuion qui ouvfe le roman L’Enfant-pluie monfre a
suffisance que' le questionnement sera de mise dans le sociolecte de -
Bebey. Ce questionnement, faudrait-il ajouter, portera sur la totalité de la
vie africaine, étant enténdu que le récit de 1’auteur camerounais se veut

un discours sur le monde:

4.1.6. LA PATERNITE RESPONSABLE

A travers la phrase composée, le discoﬁrs parental de Bebey se déploie au N
moment ou Mbenda est doublement trompé par ses deux femmes Fanny et
Agafha Moudio. Il est deux fois pére a'dopti.f et ne sera jamais géniteur, du
moins dans la logique du texte de Bebey. Tout ce qu’il lui reste 4 faire c’est de
's’y faire a un certain diséours traditionnel qui postule en Afrique qile enfant
n’est paé que le seul fruit de ses géniteurs biologiques. Il peut tout autant avoir
pour parents, ses éducateurs les plus fam_ﬂiers que sont entre autres le pere et la

meére adoptifs. Aﬁssi le narrateur de Le Fils d’Agatha Moudio conclut-t-il que :
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Les enfants, qu’ils viennent du péché de l'enfer, ou qu’ils sortent des
meilleurs moules du ciel, se ressemblent tous (...). Ils viennent au monde,
tous, gracieux et beaux, parlant le méme langage muet de la paix et
l’amitie (...) Plus tard, ils deviennent des hommes et des femmes qui
s’aiment ou se haissent, souvent sans raison, mettant la méme ardeur a
distinguer les défauts de 1’épiderme et a fabriquer des classes de parias,
qu’a tenter de décrocher la lune, alors qu’ils n’ont pas encore fini de

récolter les fruits de la terre » (FAM, 207).

4.1.7. LES US ET COUTUMES DES AFRICAINS

L’étude qui va suivre porte sur les valeurs de 1’Afrique contemporaine
que 1’auteur camerounais flétrit parce qu’elles sont actuellement des freins a
I’éclosion-des mentalités dans les postcolonies africaines. En fait, la fonction de
ces problématiques est purefnent anthropologique et informative. En outre, ces
problématiques traduisent la grande diversité des _émotions du personnel |
politique au quotidien, et par rapport a la tradition africaine. Les problématiques
que Bebey revisite au travers de sa phrase cdmposée ont ainsi pour noms : le
divorce ; les pratiques d’exclusion ; la vérité ; 1’évolution des temps ; ’avenir,
le destin et le sort; la grossesse; 1’espérance de vie de ’homme africain ;

I’opportunisme ; le pressentiment ; le sourire.

4.1.7.1. Le divorce

En Afrique, s’il ya une institution qui soit triplement prise en 'charge par
le droit, c’est bien le mariage. On se marie trois fbis, pourrait-on inférér : au
village, a la mairie, a 1’église. Ce qui correspond également a trois engagements
pris, et a trois paroles données, au vu et au su de nombreux témoins. C’est poﬁr
toutes les 'raisons sus-évoquées que le narrateur de Bebey met 1’emphase sur le
caractére sacré de la parole donnée lors du mariage. : elle doit étre irrévocable. -
Parce que la parole donnée Vaut‘to.ut son pesant en Afrique, une femme qui a dit

« oui » pour le mariage ne devrait aucunement se rebiffer, ni faire volte-face.
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Dans Le Roi Albert d’Effidi, alors que Bikounou-Le-Vespasien, le rival
attitré du roi Albert, vient de violer Nani, quoiqu’avec le consentement de cette
derniére, les Effidiens sont outrés de voir que non seulement le roi ne baisse pas
les bras, mais en plus il continue a aimer la fille de Toutouma. Voici ce que cet

homme miir et expérimenté leur dit au sujet de la femme :

« Une femme, dit un vieux proverbe, c’est comme un sentier. Quand tu t’y
engages, il ne faut pas penser a ceux qui l’ont emprunté avant toi, ni a
ceux qui pourraient y passer aprés toi — ou en méme temps que toi »

(RAE, 112).

Le trés expérimenté Albert d’Effidi attire ainsi 1’attention de 1’auditoire
sur ce qu’est en réalité la femme. Pour ce quinquagénaire, ce n’est que perte de
temps et peine perdue que de se péncher aussi bien sur le passé de la femme que |
sur. ses faits et gestes au quotidien. T'outes' choses 'qui troublent ’homme et le
rendént jaloﬁx au point de le nourrir de rancceur et de haine pour celle qu’il.
aimait avant cet état de choses. N’est-ce pas cette réflexion d’Albert qui
traverse en filigrane celle du narrateur de Le Roi Albert d’Effidi quand il dit

qu’: « Une femme qui se marie ne revient pas chez ses parents sans motif

serieux, en rapport direct avec sa vie conjujgale » (RAE, 137).

4.1.7.3. La vérité

Par la voix du chef Ndengué, Bebey voudrait rappeler a tous qu’il
conviendrait, avant d’établir un quelconque jugement authentique, de prendre le

temps nécessaire pour écouter avec attention, les deux parties en conflit.

Dans Le Roi Albert d ’Effidi, le vieux Belobo vient de se méprendre
publique’ment sur le proverbe relatif a la vérité. Le chef Ndengué du village
d’Effidi le reprend aussit6t, en lui donnant la vraie version de cette parémie tel

qu’il suit : « ...Si tu veux savoir la vérité, il faut écouter ce que dit chacune des
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deux peaux d’'un méme tambour, au lieu de te limiter au son de l'une d’elles

seulement » (RAE, 175).

4.1.7.3. L’évolution du temps -

L’écrivain camerounais précise a ce niveau que la ségrégation est un
concept dépassé, suranné et obsoléte, dés lors que les griots vont a 1’école au
méme titre que les autres citoyens, leurs prétendus maitres. Avec la modernité
ambiante, le monde traditonnel s’est ouvert a des réformes qui s’opposent
fermement a toute conception rétrograde de la vie. C’est, a n’en point doutgr,
cette vérité qui transparait dans le dialogue entre Alhadji et Binta Madiallo. Le -
messager d’Allah en proﬁte alors pour rappeller & cette femme du monde
traditionaliste que : « ... Tous les griots de notre pays sont morts. Tous ont

perdu la vie en ouvrant le livre » (MG, 186).

Dans le méme ordre d’idées, Mbenda rappelle que la pureté culturelle
n’est plus possible. de nos jours, ‘.'quand on sait qué chaque culture qui vit en
autarcie porte en elle-méme les germes de sa propre destruction. Le fils de Maa
Meédi montre alors qu’il incarne la nouvelle jeunesse africaine, 1’hybridismé
culturel et surtout le multiculturalisme qui fait véritablement du monde actuel,
“un village planétaire. De fait, Mbenda vit un dilemme. 11 doit choisir entre
suivre les ainés de son village et éontihucr a étre un de leurs, ou alors se couper
d’eux et se soustraire automatiquement du village. Voici la teneur de son

monologue: « Je compris : j’étais au carrefour des temps anciens et modernes »

(FAM, 64).

La phrase composée de Francis Bebey traite également de 1’avenir de

I’homme, de son sort, autant que de son destin.
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4.1.7.4. L’avenir, le\"sort, le destin

Pour signifier que le réve finit toujours par se réaliser avec le temps, le
narrateur de L’Enfant-pluie s’exprime de la sorte : " L’avenir n’a pas le choix :
il mourra fatalement un jour sur le reflet de tant d’années patiemment coltinées

par un seul visage" (EP, 07).

De méme, dans Le Fils d’Agatha Moudio, le narrateur qui veut préciser
que le sort, le destin et la destinée s’imposent a tous, ne trouve d’autres mots
plus justes que ceux-ci : « Quand le sort veut rire des hommes, il ne les ménage

pas» (FAM, 118).

~ Enfin, consolant Mbenda qui se fait du mauvais sang au sujet de I’enfant .
adultérin que lui fait sa premi¢re femme Fanny, le roi Salomon prononce ces
termes : « ... Je te le répete, tes Lyeux n_:’ont pas besoin de regarder derriere,
puisque tu les as devant » (FAM, 146). Le roi Salomon voudrait dire 4 Mbenda
qu’a trop songer au passé, on oublie 1’essentiel & savoir, I’avenir. Il vaut donc
mieux oublier‘ le passé et se préoccuper ‘de son avenir. L’avenir nous rése_rvé a
parfois de trés bonnes surprises, lui qui, d’apres le roi Salomon, est symbolisé

par la phrase : tes yeux (...) tu les as devant.

4.1.7.5. La grossesse

Le narrateur de Le Fils fd"Agatha Moudio 1e rappelle bien, une bonne
femme ne saurait prétendre cacher sa grossesse. Avec le temps, et surtout si
cette grossesse évolue normalement, elle finira toujours par se laisser voir.

‘Voici ce qu’en dit le narrateur de Bebey :

"« La grossesse ressemble & une bouture d’igname ; plantée a terre, elle
ne se voit pas les premiers jours, mais au fur et @ mesure que le temps
passe, le tubercule se gonfle rapidement, et bientdt, il a toutes les peines
du monde a se cacher sous terre » (FAM, 143).
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4.1.7.6. La confiance

Elle doit étre de mise dans tout foyer ou il régne 1’amour, les époux se
devant de se faire une confiance aveugle et ainsi, laisser éclore leur amour.
Quand I’un des époux est absent, point n’est besoin pour 1’autre de se faire du
mauvais sang a son sujet. Avoir un sang d’encre n’est pas bon en amour, nous
dit Bebey.De méme, se perdre en conjectures n’importe pas quand on aime
véritablement. L’ homme amoureux devrait au contraire garder son sang froid et
faire une confiance aveugle a son partenaire. C’est ce que semble dire le
narrateur de L’Enfant-pluie a ’intention du pauvre Hamébo qui passe son

temps a surveiller Tanty Noélla :

« L’homme ne rentre pas précipitamment d’un voyage dans le seul but

de surprendre sa femme qu’il imagine en train de faire ceci ou cela,

~ parce que des gens lui ont raconté je ne sais quelles aneries qu’il prend
pour des verités » (EP, 139). .

4.1.7.7. L’espérance de vie
Ceci reléve d’une lapalissade : ’homme est destiné a vivre un moment,
puis & mourir. Autrement ‘dit, la vie de I’homme ne dure pas longtemps. Elle

dure le temps d’une rose, le temps d’un instant. Bref, 1’existence de 1’homme

sur terre est éphémere.

C’est du moins ce qui ressort du dialogue dans lequel le Chef Ndengué
s’entretient avec Bikounou au sujet de la députation. Quand Ndengue apprend
qu’il y aura, sdus peu, d’autres candidats qui pourront lui succéder a la téte de la
chefferie, il commence é_pahiquer. Bikoﬁnou, son interlocuteur, n’a plus qu’a
troi;ver un stratagéme pour le raséurer en ces termes: «- Tu es le chef de notre |
communauté. Tu resteras notre Chef jusqu’au jour ou... » (RAE, 120). Grice a
un art oratoire digne d’un éhef, le Chef Ndengﬁé achéve ’idée du Vespasien en

ajoutant :
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« -Jusqu’a ma mort, fils, n’aie pas peur de dire ces choses-la
(...) Tu sais I’homme ressemble & la fleur. Il sourit & la vie
comme elle sourit au jour. Puis a la fin de la vie, il ferme les
yeux comme elle baisse la téte pour se faner » (RAE, 120).

4.1.7.8. L’opportunisme

Dans Le Roi Albert d’Effidi, le Chef Ndengué, chef de tous les Effidiens,
instruit les siens en les invitant & souvent saisir les opportunités qui s’offrent a
eux. Savoir capitaliser les occasions qui se présentent a nous est un mérite car,
parfois, la chance ne s’offre pas a nous deux fois pour le méme probléme. Pour
le chef Ndengué, la bonne attitude consiste souvent 4 tirer le meilleur parti des

circonstances, en transigeant méme aves ses propres principes.

. Aussi ne congoit-il pas que ses palrs villageois refusent d’admettre qu un
des Efﬁdlens aille prendre femme & Nkool, en dépit des actes d1ffamat01res
posés par Bikounou et Féfé dans ce village-1a. Opportuniste a souhait, voici ce

qu’il leur déclare :

« ...Mais ne vous hasardez pas a me faire admettre tous que l'on
refuse l’eau de la riviére parce que le vase dont on dispose est
plein de tous. Il n’y a qu’a boucher les trous, ou bien, si l’on aime

- mieux, changer de vase tout simplement » (RAE, 102).

Le méme opportunisme est lisible dans La Poupée ashanti par la voix de
Mdm, un autre pérsonnel politique éxpérimenté. En fait, celle-ci invite les
jeunés a savoir accroitre leur chance en proﬁtant; de la plus belle des mani'ére's,-
des opportunités qui s’offrent & eux. Elle commence par regretter le peu de
culture parémiologique dans les milieux des jeunes en disant dans un premier |

temps a Edna

« Ces jours-ci les jeunes n’apprennent plus les proverbes et leur
signification. Autrefois, ils constituaient les seules régles de vie
utilisées et appliquées par tout le monde » (PA, 26).
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Par la suite, et de fagon péremptoire, elle précise a celle qu’elle nomme
affectueusement la fille de son sein : « Fille de mon sein, le proverbe a toujours

raison. Le proverbe dit ceci: « Si la chance te tombe du ciel, ne la refuse

pas » » (PA, 26).

4.1.7.9. Le pressentiment

Dans le récit de I’auteur camerounais, il existe une fagon idiomatique
pour dire que le pressentiment seme le doute ou ’incertitude dans les esprits.
Ceci est d’autant plus vrai quand on sait que ce sentiment n’a parfois aucun -
rapport avec la vérité, ou encore avec la certitude. Pour le 'nar'rateurv de La
Poupée ashanti, le pressentimént met [’homme daris une situation confuse,
parcé qu’il n’a rien & voir avec la conviction. C’est incontestablement pourquoi

le narrateur de La Poupée ashanti pense que :

« Le pressentiment est une vilaine carcasse autour de [’optimisme,
. assez' transparente pour peimettre de faire quelque prévision diffuse,
assez opaque cependant pour laisser l’esprit -organisé douter de la
prévision » (PA, 43).

4.1.7.10. Le sourire

Selon le narrateur de La Poupée ashanti, le sourire suffit pour confondre .
les -ennemis, parce qu’il les embarrasse. Autrement dit, il est difficile de voir
sourire deux ennemis, dans la mesure ou gﬁhacun d’entre-eux se méfie de ’autre.
Voici la réﬂexion_'que fait le narrateur de Bebey a ce sujet : « Le sourire... est le

pire cadeau que l’on puisse offrir & [’ennemi » (PA, 9).

4.19. LES ELEMENTS DE LA NATURE
D’un roman de Bebey a ’autre, les éléments de la nature tels que le ciel,

la pluie ou le vent sont référés. Le personnel politique les invoque le plus

souvent afin de jouir de-la générosité permanente, de la bonté et méme de .
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’utilité incontestée de ces €léments naturels. De ce point de vue, la nature
inspire les cceurs les plus enclins a faire le mal, en les invitant, intrinséquement,
a se re-créer et a se régénérer, C’est de cette maniere-1a que dans la construction
d’un nouvel esprit politique et des hommes politiques nouveaux pourront étre

envisageables dans les postcolonies d’Afrique.

Dans les cas suivants, le grand marabout puise dans le procédé
parémiologique pour demander a Binta Madiallo de relativiser sa haine contre
le griot Demba Diabaté, et d’ouvrir son ceeur a la solidarité. Ce faisant, Binta
agira de facon louable, & la maniére de la pluie qui arrose généreusement tous
les champs du personnel pohthue sans distinction aucune. En d’autres termes,
il faut étre bon, généreux et solidaire dans la vie, comme cette nature qui est
gracieusement offerte & I’homme et ce, depuis la nuit des temps. Par dessus
tout, il faut tout prendre au sérieux dans la vie. Tout, dans la vie, a son utitité.

'C’est, du reste, ce qui ressort de ces paroles d’Alhadji a Binta Madiallo :

« 1l faut chanter la chanson du vent dans les branches, qui répéte a travers
horreurs et fatigues que tout & son utilité » (MG, 185). Ou encore : « Si
la pluie ne tombe pas, qui donc va balayer le ciel pour faire place nette
au soleil et & la joie 2 » (MG, 185)..

Nous retrouvons la probléfnatique de irréversibilité du temps dans le
message d’Alhadji a son allocutaire Binta Madiallo, plus loin dans le récit de Le
Ministre et le griot. Selon ce persbnnél politique, le temps, en passanf, ne
revient plﬁs jamais. Autrement dit, Alhadji voudrait interpeiler la conscience de
‘Binta Madiallo en Iinvitant & aimer son i)rochain et a tourner le dos aux -
pratiques ségrégationnistes qui, éuj ourd’hui«, sont jetées aux oubliettes. Dans cet

autre énoncé parémiologique, Alhadji dit ceci a la mére de Kéita Dakouri :

« Quand le soleil marche dans le ciel, il ne regarde jamais derriére.
Méme s'il perd un rayon, une seule de ses lanternes, il continue sa

route. Tu ne l’as jamais vu revenir sur ses pas pour ramasser l’objet
perdu » (MG 186).
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D’ailleurs, Alhadji ne manque pas de montrer au destinataire de son
discours que le bonheur, la joie et la gaieté sont facilement conquis a partir de
petites choses comme la tolérance, la paix ou encore ’amour du prochain. Celuii
qui se surnomme le grand marabout évoque alors la générosité qui devrait régir
les relations intersubjectives en Afrique et partout dans le monde en ces

termes :

La terre bat son plein de contes et de réves autour de ’invincible marche
du temps. Qui veulent que le roi courageux épouse la fille du plus pauvre
de ses sujets.(...)C’est de la terre en fange et d’un rayon d’ardeur que

naissent l’or et le diamant » (MG, 188).

4.1.10. LA DUALITE DE LA VIE

Le griot Djéli se sert d’une phrase composée pour caracterlser
I’ anthropos en tant que créature de Dleu De fait, I’ homme aime ou halt son vis-
a-vis, autant qu’il pardonne & ses malfalteurs, quand il ne leur garde pas-
simplement dent. C’est dire si i’Homr’ne fait toujours face 3 une dualité face a
une quelconque situation de sa vie. Ainsi, en déclarant avec emphase : « Il @
allumé dans mon cceur un feu qui briile comme 1’amour et la haine a la fois.
Comme la rancune et le pardon a la fois » (MG 104), DJeh finit par mettre en

exergue cette duphclte qui est. caractensthue de la vie de I’homme.

- C’est le cas de la _honte -qui, b}en souvent, contraint ’homme a 1a
vengeance ou a la colére, tel qu’il apparait dans ces paroles du narrateur dans
Le Roi Albert d’Effidi : « La honte n ‘exclut pas la colere » (RAE 86).

Bien plus la duphclte de la vie de I’homme est sous-tendue par les forces
du monde cosmos, qui entourent l’anz.‘hropos tel que le solell Et c’est bien ce
solell qui forme une paire éternelle avec la vie. D’ ailleurs, Dieu Le Createur et
unique Pourvoyeur de vies ne fait-il pas fonctionner ’homme en paralléle avec
ses créatures ? Nous pensons, pour notre part, répondre par I’affirmative, en

postulant que tant que Dieu sera, le soleil sera, et I’homme sera également.
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Nous tenons une autre illustration de la bipolarité de la vie de I’homme
de cette méditation du narrateur de La Poupée ashanti qui affirme que : « Le

soleil ne meurt pas, c’est I’homme éternel. C’est « Dieu »» (PA, 34).

Le caractére binaire de la vie est enfin traduit dans le texte de Bebey
quand le médiateur de Le Roi Albert d’Effidi releve que le mot jeunesse rime
parfois avec le mot méchanceté: ou encore que tout ce qui est nouveau
s’oppose forcément a ce qui est ancien. Voici ce qu’il dit & propos de cette
dualité de la vie par rapport aux jeunes: « Les jeunes d’aujourd’hui ont assassiné .

le bon coeur et implanté l’envie, la haine et le crime que nous ne connaissions pas

autrefois » (RAE, 166).

Au-dela de cette vaste incursioh dans Iafricanité du récit de Bebey, il
convient de pféciser que ’auteur éamero'unais 'fa.it penser a une espece de conte
ol les parémies ponctuent de temps a autres le traitement de la problématique
politique. Les parémies sous-tendent ainsi le discours ludique de F. Bebey. A
travers e'lles, I’€écrivain Bebey veut perpétuer une cértaine tradition de ludisme
qui lui sert toujours de toile de fond: pour la textualisation du prbbléme.
postcolonial en Afrique. Toutefois, -cette considération du texfé comme « ob-

. jeu » n’est pas lisible par les seuls procédés parémiologiques ou idiomatiques.
On note également chez cet auteur, une habileté manifeste a s’ingérer dans son
propre récit et ainsi en marquer une présence forte, notamment par 1’oralisation

du langage romanesque.

4.2. DE L’ORALITE AFRICAINE A L’ORALISATION DU LANGAGE

Une lecture assidue du texté romanesque de Francis Bebey laisse dire que
le fréng;ais n’y est pas la langue courant§ d’un bout-a I’autre du récit. L’éuteqr
camerounais a recours 2 la tradition orale africaine autant qu’a des interférences
linguistiques pour plonger l¢ lecteur dans sa culture & lui. Pour faire ressurgir

cette culture dans le discours r_o'manesque,: Bebey utilise parfois sa langue
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maternelle, le duala, qu’il double des bribes de langues africaines tel que le
malinké, qu’il a certainement appris au cours de ses nombreux Voyages de par
I’Afrique. A partir de ce dosage savant, I’auteur d’Akwa invente un nouveau
langage qui soit le pur reflet de la quotidienneté africaine. Et si nous devions
paraphraser Michel Butor, nous diriohs qu’en fin de compte, Bebey écrit le

langage de tous les jours dans la langue de tous les jours.

Le nouveau langage de 1’auteur Bebey se veut composite dans la mesure

ou il a recours :

- aux écarts morphosyntaxiques et des onomatopées ;

- aux stéréotypes et autres incorrections qui parodient la langue parlée ;
- aux solécismes ; - '
" - au registre de langue courant voire familier )

- aux déformations syntaxiques et/ou lexicales d’origine populaire.

Bebey démontre par ce faife un reel effort d;african-isation de la langue
frangaise pour en faire une langue autochtone, un frangais francophone. Cette
nouvelle variante de francais' se veut -un dépassement du simple fraﬁq;ais
métropolitain utilisé par les Occidentaux dans leurs ouvrages. Mais il n’est pas
inutile de dire que la création -_Vefbale ainsi faite par Bebey n’est guére -
réinvention du francais standard. .Elle se traduit, dans la pratique textuelle, ‘par

un mouvement binaire principalement caractérisé par :
- lé passage du frangais métropolitain au frangais africanisé ou au
Jrangais autochtone ;
- le passage de ’oralité africaine statique, & son oralisation qui elle, reste
un processus dynamique. '
Dans cette sous-partie de notre travail, nous abordons tour a tour la

‘création verbale chez Bebey, avant d’analyser comment I’auteur camerounais
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recherche peu ou prou a mettre sur pied, ce qu’on pourrait appeler un frangais

autochtone
4.2.1. LA CREATION VERBALE CHEZ BEBEY

Certes, la création verbale de 1’auteur camerounais couvre plusieurs
domaines et renvoient a des réalités.identifiables a la fois en Afrique et en
France, ancienne métropole par excellence. Mais nous insistons davantage sur
les diverses inscriptions de l’oralité africaine dans le récit en vue de son
oralisation. Cette derniere reste un processus de transformation discursive ¢’est-
a-dire, une mutation linguistique qui participe de la subversion des formes et
donc, de la politicité du discours romanesque de Frahcis Bebey. C’est le cas des
interjections par I’onomatopée, des interférenc_es linguistiques, des incorrections

dans I’élocution, ainsi que de I’usage du frangais populaire.

"4.2.1.1. Les interjectibns pzilr_'l’onom'atopée

~ Les interjections constituent d’abofd des marques d’affectivité. Elles
expriment parfois la colére, la surprise" et le dépit chez certains persohneis
polifiques; C’est le cas de I’interjection : "Aaaaa ! Yaaah" (EP, 7), poussée par -
—Iyo pour dire "4h !" 'quand son petit-fils Mwana la harcelle de 'quesfioﬂs. Cette -
interjection est relativement bien connue de tous. C’est cgalement le cas pour
l’infeljection "Hoo I" (RAE, 105) émise: par les Effidiens pour exprimer. leur
désolation ou leur déception dans Le Roi Albert d ’Effidi. Par cette interjection,
les Effidiens s’étonnent ensemble de ce que la problématique de ’inculturation
reste trés mal pergue par:le Pere Bonsot. Il y a en outre le cas de Kilikot qui |
exﬁrime son désarroi par un Aaaaa...Kiééé ! (RAE,. 165). Tout comme le Ah !
(RAE, 38) de D’assistance a 17Eg1is'e dans le ciernier roman cité. Mais avec
le Hé-é-é-é | (PA, 15) des femmes du marché dans La Poupée ashanti, nous

rejoignons le champ sémantique de la stupeur.
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Par ailleurs, le walai ! (MG, 12) du narrateur de Le Ministre et le griot
marque le serment en fufuldé, langue nationale parlée dans le nord du
Cameroun. Il signifie « je jure », a défaut de signifier « c’est vrai, ce que je dis-
1a est authentique ». La derniére onomatopée a laquelle nous faisons allusion est
produite par un témoin qui, dans Le Ministre et le griot référe au Parti de
I’Alliance Nouvelle en disant le « PAN ! » (MG, 12). Cette onomatopée parodie
le bruit produit par une chicotte sur la peau ou encore le bruit d’un coup de
point donné sur un ring de boxe. Le PAN, de ce point de vue, serait un mauvais
parti du fait des tristes traitements infligés a ses militants par les leaders‘l

politiques du parti.

- 4.2.1.2. Les interférences linguistiques

Le choc entre les langues suscite des modifications qui affectent |
‘immanquablement chacune des langues concernées. Le contact ici a lieu entre |
la 1angue duald, langue maternelle de Francis Bebey, les langues africainés et le
frangais standard. Le résultat d’un tel contact ne peut étre qu’un transfert de
sens d’une langue a 1’autre, mais avec des lexémes différents. En voici un
échantillon représentatif : |
| - pour dire qu’Edna grandisséit brécocement ou rapidement,' bref pour
dire que ce personnel politi'qlie. était précoce, le narrateur dira: "... Edna
grandissait a toute allure, comme une tige de mais" (PA, 43).

- de méme, quand le narrateur de Bebey veut dire que Mam reprit son
souffle avant de continuer son discours, il le fait savoir par la phrase : "Mam |
avala encore de la salive" (PA, 43). | | |

. par ailleurs, pour référer & une peﬁte femme dont les seins ont perdu
leur j;)remiére vigueur, le narrateur la décrira eh ces termes : " Une petite fe"mm’e.
au pagne mal noué juste au bas de seins morts..." (PA, 89). En fait, les "seins

morts" réferent 4 des seins flasques, flaches, molasses, ou encore avachis et par .
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l'age certainement avancé de cette femme, et par la succion intempestive desdits
seins, probablement a la suite d’interminables maternités.

- dans cet autre exemple, cette phrase de Toutouma exprime son dépit
apres le viol de sa fille par Bikounou. Le Syndicaliste veut certainement dire :
"je le passerai a tabac si je l'apergois" quand il dit : "C'est un homme mort si je
le vois" (RAE, 109) ;

- Par les mots qui suivent, Bomba voudrait dire que "le linge sale se lave
en famille" quand il dit réellement : "La honte d'Effidi ne doit pas sortir d'Effidi
pour aller ailleurs qu'a Effidi" (RAE, 100) ;

- atravers cette phrase d’Iyo qui fait suite aux sempiternelles questions .
de Mwana, la grand-meére de ce jeune gar¢on voudrait dire que : "cet enfant
exagere avec ses questions ; les questiohs de.cet enfant m'exaspérent”, quand
elle dit ce qui suit dans un monologue: "Cet enfant va me tuer un jour avec ces
questions..." (EP, 16) ;

- quand le narrateur de L'Enfant-pluie voudrait, a travers son discours
emphatique, dire qu'il a "indiscutablement” vu Yangb son cousin, il déclare :
" J'ai bien vu Yango, vu de mes propres yeux" (EP, A97). Ce type de pléonasme
s’accomode du langage parlé dans les postcolonies africaines.

- Dans le cas ci-aprés, nous sommes dans un premier temps en face non
seulement d'un cas de frangais populalre pour dire que Tanty Noélla habite "
cceur de la ville" et non en banlieue ou dans la périphérie. Mais nous sommes
également et surtout en face d'un transfeﬁ de sens, de l'oralite africaine vers 16
francais éourant, par le procédé de l'oralisation du langage de Bebey. Le -
narrateur précise bien que: "....Tanty .Noé:'lla, (...) habite en ville "méme- -
méme™ (EP, 127). o | |

" - Le méme transfert de sens est relevé dans cette phrase du Chef Mbaka
pour dire "je t'interromps" quand il s’adresse & Moudiki en lui disant: "... Je te

-coupe la parole” (FAM, 7) ;
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De méme, dans Le Fils d'Agatha Moudio, la mére Mauvais-Regard
produit un énoncé phrastique qui s'assimile au transfert de sens. Alors qu’elle
veut dire & Fanny, une jeune mariée : "Je veux te purifier afin que l'avenir
s'ouvre a toi". (FAM, 140), elle dit plutdt : "Je veux te laver, pour que tu entres

propre dans la vie" (FAM, 140).

Dans le méme ordre d’idées, quand le narrateur du roman cité plus haut
voudrait dire que "les anciens allérent demander la main de la fille de Njiba" ou
qu’ils lui proposérent le mariage, il a recours a une expression trés fréquente
"

.dans le milieu camerounais : frapper a la porte. Aussi va-t-il déclarer ceci :

Les anciens de notre vzllage se rendzrent chez Tanga pour '’ frapper a sa porte" |
(FAM 94). |

Parlant justement de demander la main, Njiba sous- estlme Mbenda et les
siens qui Veulent épouser Fanny selon l'accord fraternel passé entre feu Edimo
'et leba Il voudrait leur demander de manicre tacite: "... Pouvez—vous -
supporter les charges qu’on vous ex1gera‘7 Avez-vous assez d'argent pour
remplir les conditions matérielles inhérentes a votre projet ?". Mais il dit plutot:

"...Avez-vous les reins assez solides pour faire face a une telle "éventualité"
(FAM, 83) ? |

Et comme pour rester dans la logique du discbu-rs figuré, le roi Salomon,
pour demander a Njiba que : "Tu.crois que j'ai beaucoup trop d'argent, tu crois
que je suis riche ?" lui dira carrément : " Tu crois que j'ai planté derriére ma
‘maison un arbre.qui me donne des feuilles en billets de banque et des graines

en pieces de monnaie ?" (FAM, 91),

" 4.2.1.3. Les incorrections dans 1’élocution

C'est le cas de la prononciation du vocable "politique", qui symbolise .

Tincapacité du Chef Ndengué & s'arrimer 2 la nouvelle donne politique qui -
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traverse le ciel d’Effidi. Ce nouveau vent politique traduit hélas, la fin de son

régne sans partage sur les Effidiens et partant, la fin de son autorité patriarcale.

Ndengué ne peut que dire "la pala...pala..." (RAE, 70) au lieu de pleurer

et dire adieu a son pouvoir et a son autorité d'antan.

La situation est beaucoup plus voulue par Bebey dans la mesure ou elle
symbolise réellement quelque chose de précis. Tel est par exemple le cas de la
fidélité quand le romancier camerounais fait dire a Féfé-1'Elégant dans Le Roi
Albert d'Effidi : "Ffffidélite.. Ffffidélite" (RAE, 83). Féfé doit jurer de rester
fidele a son protégé Bikounou. Méis il semble tres ému a I’idée de prononcer le

mot magique qui le lie presqu’a vie 4 son-maitre.

La question est la méme quand on entend le narrateur de L'Enfant-pluie
se méprendre sur la diction du mot "saxophone" en disant tour a tour

"Saka...Sako...Sakassophone " (EP, 70).

4.2.1.4. L'usage du francais populaire

Dans I’exemple qui va suivre, la mauvaise bouche de Djéli renvoie
intijinséquemeht asa franéhise, a son frané-pérler, celui-14 qui le pousse a parler |
de tout a tout Je monde. Voici 'la.décl'aration du narrateur de Le Ministre et lé_
gfiot : "(Djéli)... etait cohnu pour sa "mauvaise bouche" qui disait tout..."
(MG, 150). C'est le méme frangais populaire qui est lisible.quand un personnel -
‘vague veut traduire 1’excellence ,des' relations entre Kéita Dakouri et Demba -
Diabaté dans Le Ministre et le griot. 11 veut montrer qu’il n’y a aucune zone
d’ombre dans 'amitié entre les deux hoMes. I1 veut enfin prouver que les deux:
ministres ne sont guére en bisbille pour que l'un d'eux renvoie T'autre du
gouvernement. Bref, ce locuteur veut dire que "Kadé" et "Dédé" sont de grands |
amis quand il déclare Sané sourciller que : "Ce que j ‘ai appris, clest que Demba |
Diabaté ne veut pas renvoyer son complice Keita Dakouri parce que tous les

deux sont comme le doigt et l'ongle”" (MG; 155).
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Dans le roman du méme nom, Saliou, I’émetteur du discours cité plus bas
voudrait en fait dire que les deux ministres ont "détourné les fonds publics"
quand il s’exprime plutdét de la sorte . "Mon pere, lui, il dit que les deux

ministres, ils ont "mangé" tout l'argent qu'ils ont pris”" (MG, 159).

En outre, le roi Salomon veut signifier dans Le Fils d’Agatha Moudio
qu'il est mal rémunéré par l'oncle de Mbenda. 1l souhaite par ailleurs faire
remarquer que ce dernier l'exploite physiquement en lui donnant un mauvais
salaire pour un travail rude. Il raconte alors a son ami Dicky que: "Il (Oncle

_Gros-Ceeur) me tue de travail pour presque rien" (FAM, 109).

42.2. A LA RECHERCHE DU FRANCAIS AUTOCHTONE
| Le processus d’oralisation qui lui aﬁssi inscrit le récit de l’auteuf
camerounais dans la politicité discursive, a la particularité de mettre en équation
1e frangais métropolitain, langue intemationalement reconnue comme telle, et la
création verbale de Bebey. L atiteur camerounais s’inspire alors du frangais de
la mere patrie pour quotidienniser sa 1angue, en en faisant non plus un frangais
de la francophonie, mais un frangais autochtone bien maitrisé du commun des

‘mortels des postcolonies africaines.

A lire le roman de Bebey, ona I’impression qu’il n’est qu’oralisation du
langage, tant les procédés que le romancier d’Akwa utilise pour le sémantiser
son multiples : pronoms superfétatoires ; interrogation marquée par le 'ton';

anticipation du sujet ; phrases nominales ; on peut méme ajouter a cette liste :

- Les solécismes ;

- Le lexique adapté au langage parlé ;
- Les déforrnations'syntaxiques ;

- Les éléments parasites et autres ruptures de construction ;
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- Lamodalité exclamative;
- Le registre de langue courant voire familier ;

- L’immixtion de ’auteur dans le récit.

. 4.2.2.1. Les pronoms superfétéltoires

A ce niveau, le pronom est utilisé en surnombre, comme dans cet énoncé
tiré de Le Ministre et le griot : "Mon pére, lui il dit que les deux ministres, ils
ont mangé tout l'argent..." (MG, 159). On pourrait simplement dire : mon pére
dit que les deux ministres ont mangé de l'argent. De ce point de vue, le « lui il »

est considéré ici comme superfétatoire.

Cette redondance expressive du pfonom est également lisible dans la
quéstion qu’be destine 2 Mwana ét & Ekélé dans L'Enfant-pluie en ces termes:
"Vous savez, vous, ce que Yango a vu au juste, et qui lui vaut une punition aussi
difficile a supporter ?" (EP, 115). C’est le deuxiéme « vous » qui est redondant

et donc superfétatoire dans 1’énoncé.

4.2.2.2, L'Ihterrogation ‘par ’intonation
" Ce type d’interrogation dynamise le récit et le rend naturel. Le lecteur se

mue rapidement en témoin de la scéne parce que plongé dans le quotidien que
s’est déja appropri¢ le personnel poﬁtique. Nous avons deux variantes
d’iﬁterro'gatioﬁ axées sur l’iritona'tion, dans le discours romanesque de Bebey.
La premiere intégre la construction interfogative marquée par "est-ce que". Ce
cas de figure est lisible dans cette questidh inaugurale de Mwana qui demande 3
Iyo au début du récit : "Est-ce que la pluie est vieille ?" ou encore "Iyo, est-ce
que la pluie est vieille ?" (EP, 5). .

Le deuxiéme type d'interrogation fait simplement appel au ton ascendant
du locuteur en final d’énoncé. Aucune grammaire ne fonctionne ici. Ce type

d’interrogation est relevé dans La Poupée ashanti comme dans les exemples
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suivants qui sont en fait des di‘alogues entre Mam et sa fille et/ou des clients :
"4 pied ?" (PA, 8) ou encore "Un peigne 2" (PA, 9), ou méme "sans y faire
attention, Mam ?" (PA, 6) ou bien "...un peigne comme celui-ci, c'est un peigne

d'ivoire, hein ?" (PA, 6).

4.2.2.3. L'anticipation d’un sujet ou d'un complément

Ce procédé d’oralisation du langage sert a exprimer 1’emphase. Il permet
notamment d’insister sur une idée ou un terme, pour lui accorder une

importance singuliere dans le discours.

Ce cas est manifeste dans ce solildque de Mam dans La Poupée ashanti.
La grand-mére d’Edna, pour dire que les temps ont vraiment changé, dit ceci -
"Ah, ces Jjeunes, ces jeunes, qui est-ce qui me.les a faits ?" (PA, 8). Mam aurait
simplement pu dire : qui m’a fait ées jeunes ? Mais-au lieu de dire cela, elle cite
deux fois le mot « jeune ».qu’elle reprend ensuite par le pronom « les ». De ce
fait, Mam anticipe, en employant en initial d’énoncé, 1’expression « ces

jeunes », qui est normalement le complément de sa phrase.

4.2.2.4. Les phrases nominales

Elles sont lues dans Le Ministre Het le griot, au moment ou le prefniér
ministre Demba Diabaté fait un cauchemar relatif & un coup d'Etat dans la Trés
Paisible République du Kessébougou. .Les -mots-phrases utilisés bar Bebey
trahissent alors la volonté du rdménci'er d'évoquer tapidement ou en un tour de
main, un malaise minant la société politique dés postcolonies d'Afrique. Des
exemples comme : "Cris. Juroﬁs. Pleurs” (MG, 181), ou encore "Quelle honte

" (MG, 181) sont alors édifiants.
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4.2.2.5. Les solécismes

Ce sont également des fautes de syntaxe. Chez Bebey, leur usage est
marqué par le changement du pronom "nous" en "on" dans le dialogue. C'est le
cas de ce fragment dialogique entre Jean Cordel et Demba Diabaté lorsque le
dernier dit :

- Onenreste a ce qu'on s'est dit, d'accord ?
- D'accord (MG, 124).

On se serait attendu a ce que le premier ministre du Kessébougou dise :

"nous en restons a ce que nous nous sommes dit...", puisqu’il fait allusion a

deux personnes. Le « on » ici crée I’imprécision et maintient I’indétermination.

Par ailleurs, le cas de Jean Cordel se plaignant d’une lettre anonyme -
troublante qu'il regoit de sa secrétaire Aissatou Fall-est également illustratif. On
se serait attendu & ce que le coopérant s’adresse a la jeune femme en utilisant le
"tu" ou le "vous". Mais voici ce qu'il dit :

" Arréte de plaisanter alors que la situation est grave. On ne met pas dix

minutes pour aller chercher un parapheur dont on m'avait dit auparavant que
toutes les lettres qu'il contenait avaient été signées” (MG, 116).

4.2.2.6. Le lexique du langage parlé

| A cé niveéu, le frangais standard est mélé au frangais dans un registre
familier, par l'abréviation du lexiquekcourant; On peut lire dans Le Ministre et
le griot : "' Les Européens | ’appéldient-aussi‘ "L Tncor" " (MG, 72) pour renvoyer
a l'item lexical (...incorruptible) qui est utilisé dans la caractérisation de Demba
Diabaté par le narrateur du récit. Dans le méme roman, on Peut tout aussi lire :

"Parfazte reussite que cette mamf” (MG, 161) pour dire (.. .manifestation).

On peut fructueusement alluder au groupe nominal "...une valise diplo"
(MG, 87), pour dire "valise d1plor_natlgue ,.valise d'un personnel politique. -

important de la postcolonie africaine.
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L'usage du lexique abrégé par Bebey est également lisible dans cette
caractérisation du coopérant Jean Cordel, du moins en ce qui concerne son aptitude
a servir au Kessébougou : "Par sa conduite tout & fait exemplaire (...), Jean
Cordel démontrait du matin au soir qu'il n'était pas venu en Afrique uniquement
pour "faire du CFA"" (MG, 49). Le CFA ici est un camerounisme pour dire
l'argent. Aussi l'expression "faire du CFA" signifie-t-elle, "se faire de l'argent,

gagner beaucoup d'argent".

4.2.2.7. Les déformations syntaxiques

L'exemple de Demba Diabaté rappelant au lecteur qu'il a utilement servi la
France en tant que "tirailleur noir" dans la bataille de Dién Bién Phu est plein de
signification. Voici comment Bebey imite seés propos: "Moi y en a citoyen
frangais, qu'est-ce que tu crois mon frére" (MG, 62). Ici, le premier ministre veut
-dire & son ministre des finances qu'il est citoyen ffang:ais : Moi je suis un citoyen

frangais, pourrait-on reprendre en passant du registre familier au registre courant.

4.2.2.8. Les appuis du discours et les ruptures de construction

Cette situation est notée quand un personnel politique sollicite par trop ses
méninges lors d’une comrriunication. Elle intervient aussi quand un personnage n’a
rien & dire ou quand il veut simﬁlemen’c merntir. Ledit locuteur est alors obligé de
recourir & l'emploi des éléments parasites tels que heu..., bon..., ainsi qu'aux
ruptures de construction, pour pouvoir réfléchir, alors que la communication bat
son plein. C'est pourquoi il faut toujours lire entre les lignes pour comprendre un
tel'écrit. Les situations de ce genre sont lisibles dans Le Ministre et le griot, au |
moment ol Jean Cordel et Aissatou Fall parlent du pére de cette derniére, au quet
de la réticence de Binta Madiallo. Voici comment la construction phrastique se

rompt au moment de leur dialogue :
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" ... Alors ?

- ... Il est allé voir Madame Binta Madiallo...
- Etalors ?

- .. Alors ? ... Alors... ?

-...2" (MG, 166)

Les deux derniéres interrogations traduisent le souci de Jean Cordel de
savoir ce que M. Nyaorro Fall a dit au sujet de Binta Madiallo. Un peu comme si
Jean Cordel demandait ce qu'avait dit le pére de Binta Madiallo & propos de Binta
Madiallo. |

Il en est de méme lorsque Toutouma répond, embarrassé, au Chef Ndengué
quahd AlBert et Bikounou, deux prétendants d'un méme village, sollicitent la main
-de:sa fille Nani. Toutouma traduit ainsi son- embarras 4 la question dé savoir
comment il prendrait une telle demande en mariage: "Euh ! Euh ! J'en connais
qui..." (RAE, 79).

4.2.2.9. La modalité exclamative

Elle sert notamment a eXpriﬁ:ier I’émotion. On I'a vu, le personnel politiqué
y a recours sous la forme de linterjection ou encore de I'onomatopée. Cette
modalité sert alors & marquer l’étonnefrlenf ou la surprise face a une problémaﬁqﬁe
politique troublante. Mais Bebey a également recours au ném de "Dieu" ou du -
"ciel" pour traduire les. mémes motifs. Il ihvoque ces noms pour que Le Seigneur -
le soutienne dans sa situation misérable. Toutefois, il faut préciser que cette
modalité traduit beaucoup plus 1'émotion .:d'un persorninage que le rhalheur qui le
guette. Tel est le cas pour le roi Albert d'Effidi qui est outré par le fait que la
communauté d’Effidi se soucie de Bikounou, son double rival matrimonial et
politique. I s'exclame de 1a sorte :"... Mais, ciel | Qu'avez-vous donc tous a croire”
que l'on va perdré un trésor A;’il_ s'en va de chez nous ?" (RAE, 87). Clest
également le cas d’un Belobo s'exclamant face 4 une déclaration qu'il trouve
grossiere dans Le Roi Albert 'd’Efﬁdi : "Ma parole ! (...) tu parles comme

-quelqu'un qui a envie de devenir un criminel” (RAE, 167).
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4.2.2.10. Les registres de langue

Ici, le régistre de langue chevauche du régistre courant au régistre soutenu,
en passant par le régistre familier. Ceci se vérifie quand nous assistons par
exemple a la substitution du pronom démonstratif "cela" par "¢a" passant ainsi du
langage soutenu au langage courant et méme familier. Dans le récit, Myriam référe
a ses études en les désignant par "¢a" quand Nani lui demande si elle accepterait
d'épouser le Vespasien Bikounou. Quand elle lui répond qu'elle le ferait volontiers
a la seule et unique condition que si Bikounou soit d'une autre communauté, Nani
lui dit alors : "Tu as ¢a, au moins, toi, comme argumeﬁt a opposer a ton pére s'il te

force a te marier avec quelqu'un que tu n'aimes pas, mais moi ?" (RAE, 92).

- Dans le méme roman, Toutouma traduit ainsi son dépit au moment ou le .
vieux Belobo implore le pardon du Pére Bonsot: "Ecoutez-moi ¢a : "pardonne nos
péchés, mon pére... Pardonne nos péché_&..." Dis donc, Belobo, tu te crois au.
confessionnal ici ? Et qui t'a dit que nous voulions nous confesser avec toi ? (RAE,

36).

4.2.2.11. L'immixtion de Pauteur dans le récit
" Bebey s'immisce constamment dans le récit -par le truchement de son
narrateur. Il crée alors avec le lecteur ainsi pris a témoin, une relation personnelle,
une complicité tacite qui n'est pas sans fappeler la tradition orale africaine, a

travers des formules interpellatives .du type :

"Voyez plutét" (EP, 106) ; "Voyez donc ¢a” (MG, 198) ; "Mais revenons
& ce dimanche-1a" (PAE, 28) ; "Vous qui connaissez Maa Médi vous
savez qu'elle..." (FAM, 23) ; "Vous voyez quand je vous disais tout a
l'heure que..." (FAM, 31) ; "Pourtant, écoutez” (PA, 37); "Ecoutez-le"

(EP, 107) ; "... Car vous vous souvenez que le mari d'Endalé était déja
en déportation lorsque celle-ci avait trouvé le-moyen de concevoir”
(FAM, 179) ; "... Car vous n'ignorez pas que mon cousin Ekéké n'était

pas encore marié" (FAM, 182).
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Au bout du compte, tout I’intérét de cette deuxiéme réside dans le fait
d'établir que I'écriture romanesque de Bebey, ludique a souhait, est mafquée par un
certain nombre de digressions. Celles-ci, apparemment banales au départ, évacuent
mal I’aspect politique du discours de 1’auteur camerounais a plus d'un titre.

En effet, grice a la technique du camouflage, le romancier camerounais
réussit & masquer la problématique politique de son roman & travers un péritexte et
une logique du récit qui prédisposent & la lisibilit€ du récit comme roman de
I'amour et de I’humour. On peut alors baser notre argument sur un certain nombre
d’indices telle que I’écriture de la dérision. Celle-ci fait la part belle au comique et
débouche finalement sur 'humour noir, a\_}ec des relents de satire des institutions
de la société du texte.

Un autre indice serait I’usage par Bebey du frangais métropolitain pour la
création . d'une langue dutochton'e.A ce moment-1a, son discours se veut
parémiologique a souhait, autaﬁt qu’il laisse lire une oraiisation du langage.
Pourtant, au-dela de ce’ ludisme apparent, la société du texte de l'écrivain
camerounais textualise une parole éfricaine qui s’avere étre une parole politique.
-Cette parole sémantise une crise généralé dans I’ensemble de la société post-
coIoniale. Le roman est ainsi 'pAour Francis Be‘b'ey, I'occasion idoine pour |
representer cette crise qui est a la fois une ang01sse et une énigme a résoudre.

Si tant est que le récit de I’écrivain camerounais est plus que jamais un
instrument littéraire, en quoi est-il énigmatique ? Autrement dit, quelle
connaissance l'auteur d’Akwa veut-il suggérer par une large diffusion en cinq
romans ? Par ailleurs, si nous"postulons' que la crise de la société africaine post-
coloniale sémantisée dans le soc1olecte de 1’auteur bebey est une angoisse véritable
pour lui, comment entend-il s'y prendre et la résoudre pour l'avénement d'une
Afrlque nouvelle ?
| La troisieme et derniére partie de ce travail est entierement consacrée A

I’examen minutieux de toutes ces préoccupations.



_ TROISIEME PARTIE:
DE LA GESTE ROMANESQUE |
AU DISCOURS IDEOLOGIQUE

DE FRANCIS BEBEY
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Dans cette derniére partie de notre travail, il s’agit beaucoup plus de voir
comment la création verbale et la mise en mots du projet d’invention d’une
société politique nouvelle sont thématiquement sémantisées a travers le discours
romanesque. En effet, 'un des principaux points de chute de 1’ceuvre
romanesque de 1’écrivain duala est 1’édification d’une société africaine nouvellé
dans une perspective éthique. Aussi I’intentionnalité de cette ultime partie de ce
travail est celle de voir comme le romancier camerounais meéne a bien cette
ambition visant a fonder un monde plus fraternel en mettant I’éthique au service
de ’Homme. Il convient avant toute chose de -savoir si le proj‘et de création
d’une nouvelle société africaine présuppose un effacement radical de 1I’Afrique
contemporaine des cartes géographique, géopolitique et géostratégique du

monde.

L’Afrique nouvelle a laquelle fait'référence ’auteur camerounais est une
création idéelle, un idéal de vie qui renvoie au contraire 3 un modus vivendi
entre les générations actuelles et futures, pour une vie meilleure & I’avenir. A
‘partir de ce moment-1a, on peut convenir avec Barthes -qu’effectivément : «Le
livre fait le sens, lé sens fait la vie". Telle est la mission de tout romancier,
suivant le mot de Thibaudet qui postulé que : "Non seulement le besoin de
doubler la vie d'un imaginaire, ou de la refaire, mais de la créer, constitue le

) 3 . w2
.mobile essentiel du romancier"”.

Cétte affirmation de Thibéudet pbse la problématique de I’intrinséque
romanesque et suscite une série de questionnements. Quel sens conférer a la
dynamique diégétique du récit de Bebej} au terme de la lisibilité des proéédés
par lesquels il est sémantisé ? Que signifie le discours rofnanesque de Francis

Bebey au plan.symboliqué?

! R Barthes, Le Plaisir du texte, Paris, Le Seuil, 1973, p.53.
2 Thibaudet, in R. Bourneuf, R. Ouellet, L ’Univers du roman, op. cit, pp. 211-212.
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En clair, il est question dans cette troisiéme partie de lire 1’idéologie du
romancier camerounais dans et a travers son récit, telle que sous-tendue par
deux paliers sémantiques stratégiques a savoir:

- la philosophie sociopolitique de Bebey ;

- I'éthique sociopolitique de Bebey.

Nous tenons a rappeler que toute la production artistique de F. Bebey
étant intellectuelle comme nous I’avons relevé a 1’introduction de ce travail, la
philosophie politique de I’auteur camerounais, telle que nous 1’envisageons dans
cette derni¢re partie, ne s’ apphque qu’a la production romanesque de 1’écrivain-
camerounais. Pour nous, son reC1t parce qu’il est sufﬁsamment representatlf de
son ceuvre plurielle qui, on le rappelle, est ‘également poétique, musicale et

dramatique, peut effectivement servir a codifier son éthique-politique et sociale.

Aussi conv1ent—1l pour nous, pour mieux décrypter au mieux I’idéologie
autour de la quelle s’articule le récit de I’écrivain duala de débusquer de prime
abord sa philosophie politique et son_eth;que politique non sans justification. La
philosophie est, au sens de Littré, une "réﬂéxion critiqgue sur les problémes de
l'action et de la cofznais&ance hum'a'ine"%; Elle est également considéréc comme
un: "eﬁ’ort' vers une synthése totale de I'homme et du monde". La philosophie‘
politique de Bebey souléve les problémes des postéolbnies africaines et conduit

au remodelage des comportements, ¢’est dire 3 1’éthique.

De plus, quand on aborde la philosophie morale, elle se rapproche par trép ,
des visées de 1’éthique. Selon Littré, elle apprend "... aux hommes ce qu'ils.
ignorent, que de les faire convenir dece qu'ils saveﬁt,‘ et surtout de le leur faire
pratiquer™. Weil quant & lui voit dans la:philosophie morale, cé qﬁi " Cohceme

I'homme et le concerne en sa totalité, avec ses désirs et ses problémes"®

*E. thtre Dictionnaire de la langue du 19 °s. et du 20 S Parls 1980, p 255
4 Ibidem

3 Bonald, in Dictionnaire de la langue, Op. Czt p. 255,

8 E. Weil, in Dictionnaire de la langue, Op.cit, p. 256.
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C’est donc le lieu de rappeler que notre premier chapitre intitulé
philosophie politique et problématique postcoloniale traite de 1’Homme
Africain post-colonial et des problématiques sociopolitiques auxquelles il reste

confronté malgré les indépendances.

Quant au deuxiéme chapitre qui porte sur «l’éthique politique et sociale
chez Bebey », il étudie ce qui, pour Gerbier, apparait comme les « ...fins
pratiques de I’homme, c'est-a-dire les conditions individuelles et collectives de
la vie humaine en tant qu’elle est orientée par la recherche du bien .
Autrement dif, apres avoir établi que 1’univers sociopolitique post-colonial
présente des dysforictionnemenfs,-Beb'ey postule la recherche du Bien. Pourtant,
rechercher du bien c’est faire éclore une ére nouvelle dans les postcolonies
africaines. C’est cela aussi la politique qui, on le rappelle, est bel et bien d’apres

Aristote et Platon, ’art de gérer les affaires de la cité pour le bien de tous.

Mais cela ne voudrait pas du tout dire que n.ous voyons dans le récit de
I’écrivain Bebey, un pamphlet pol_itiq@e. L’auteur camerounais serait alors
préoccupé par la satire contre le pouvoir établi contre les postcolonies apres le
départ du colonisateur et la désillusion notée face aux nouveaux pouvoirs nés
des indépendances. Le récit de Bebey ne saurait étre-assimilé a une tribune o en
opposant, 1’auteur camerounais‘ s’attaque sans coup férir aux régimes politiques

desdites postcolonies.

Le chapitre deuxiéme de cette partie, en revisitant 1’éthique sociopolitique
de I’écrivain camerounais, permet de nier une quelconque vision dogmatique,.
simpliﬁéatrice et méme sirhpliéte du roman de Bebey. Une telle vision
monolithique épouserait de facto les pfésupposés et autres oeilleres souvent

assignés aux romans africains par les lecteurs occidentaux et le grand public

7 L. Gesbier in Ethique, in M. Blay, Grand dictionnaire de la philosophie, Paris, Larousse, 2003, p.387.
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africain a savoir : illustrer la révolte, semer la contestation, cultiver les rapports

conflictuels.

En étudiant 1’éthique sociopolitique de Bebey, nous nous inscrivons en
faux contre de telles considérations déviationnistes. Ces considérations, parce
qu’indubitablement partisannes, réduisent I’auteur camerounais au statut de
narrateur-reporter de I’histoire post-coloniale en devenir. Par son écriture,
’écrivain Bebey dépasse pourtant les clichés et les a priori pour s’affirmer avant
tout comme un créateur de microcosme, comme un démiurge qui, a travers son

univers intellectuel, réve d’un monde nouveau différent du vieux monde nétre.

L’on se doute bien qu’uné telle fagon de voir le monde ne peut que sous-
tendre une idéologie spécifique. C’est donc a ju'ste.titre que nous avons pensé
cloturer cette troisiéme partie de notre thése par un troisiéme chapitre qui porte
sur : « Le discours idéologique de Francis Bebey ». Ce chapitre acheéve de faire
du récit de 1’auteur camerounais,:' une création artistique, une ceuvre d’art, un

objet culturel pour parler comme Minyono-Nkodo.

Francis Bebey, artiste et donc créateur-créant un nouvel anthropos et un
‘nouveau cosmos par son logos, laisse lire I’amour entre tous les Hommes de la
terre. Pour le dire, il s’inscrit au rang des écrivains des années 1980 qui
s’irispirent des différents systémes de pensées' qui structurent 1’Occident
capifaliSte. Il en devient finalement le porte paroile dans son roman. De ce ‘poi‘nf
de vue, nous devrions pouvoir conclure a la fin d_e ce chapitre que Bébey est un
‘néo-altermondialiste qui ne soutient pas a proprement parler les idéologies
eurocentriques. Bien au contraire, I’auteur _camerouhais s’en inspire autant que
cela est possible poﬁr une re-écriture du concept -de mondialisation dans un

contexte néocolonial abétissant.



CHAPITREV:
PHlLOSOPHlE POLITIQUE ET

PROBLEMATIQUE POST-COLONIALE
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La philosophie est un. savoir totalisant, une réflexion visant une
interprétation globale du monde et de ’existence humaine. C’est aussi un
questionnement. Ses buts sont la recherche de la vérité, du bien, du beau, du
sens de la vie et du bonheur. Dans un sens plus large, le philosophe recherche

constamment la réflexion.

Mais pour mieux comprendre ce qu’est la philosophie politique, il faudrait
se garder de séparer les deux composantes de ce concept, pour apres les signifier

séparément, tant la philosophie et la politique sont deux ordres bien distincts.

La philosophie politique est cette partie de la philosophie qui étudie les
questions relatives au pouvoir politique, & I’Etat, au gouvernement, a la loi, a la
politique, 4 la paix, la justice et au"bien'com.mun entre autres. Elle est considérée
comme une des branches de la philosophie pratique- a coté de la philosophie du
droit et de la philosophie morale. Ses auteurs antiques les plus connus sont :
Platon, Xénophoh, Aristote. Plus p’roches de nous, on peut citer les philosophes -

politiques'modemes tels que Machiavel, Hobbes, Rousseau, Kant et Spinoza.

Au-dela des aspects purement esthétiques qui caractérisent 1’écriture post-
col_ohiale, cefte écriture s’avére étre une "parolé de I’homme sur le monde selon
la formule « logos-anthropos-cosmos ».‘S,o'nt ainsi pris en compte , des élléments .
telles que I’inventivité et la subtilité dans la création du paratexte et notamment.
la titrologie, la rupture dans la logique du récit et particuliérement une narration
«en. tiroirs », 1’hétérogénéité a la foiS des figures et des théories de la

quotidienneté.

Parole de I’homme sur le monde d’abord parce que I’écrivain Bebey porte
uné; attention Singuliére sur le monde qu’il a 6bserv_é et qu’il recrée dans le récit-
a ses fins idéologiques. Parole de [ homme sur le monde ensuite dans la mesure
ou I’auteur camerounais péint les .mhltir.;les facettes de la postcolonie en prdie

aux vicissitudes issues de son divorce d’avec la métropole. Parole de [’homme
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sur le monde également car I’écrivain d’ Akwa ressasse dans les moindres détails
le préjudice moral et psychologique indirectement causé aux Africains par la
situation coloniale, en pervertissant les peuples colonisés, au point de les faire
douter d’eux-mémes. Logos de I’anthropos sur le cosmos enfin, quand le récit
de I’auteur camerounais campe dans les postcolonies, des relais de 1’action
impérialiste sur 1’Afrique. Ce sont ces relais qui se chargent de pérenniser la

colonisation sous forme de néo-colonisation et ainsi, en assurent les survivances.

A lire le roman de Bebey a partir du paradigme politique, on est amené a
faire un constat effarant : la colonisation est loin d’étre achevée en Afrique. Elle
a cédé le pas a la néo-colonisation, ayec_jau final le méme objectif : assujettir ;le
plus grand nombre de mal lotis et de moins nantis par un pouvoir

‘déshumanisant.

Au regard de ce qﬁi préc;éde, bien des questions méritent d’étre posées..
Quels sont les effets directs de la colo'nisat.ion sur 1’Afrique d’apres les
indébendances. Comment la colonisation inferfére-t-elle sur les postcolbniéé
plusieurs décennies aprés les indépendances africaines ? Quels sont les traits
politiques, économiques, et socio-culturels qui caractérisent l’Affique.
contemporaine quand on sait que de longues périodes de dépendance forcée ont
forcément un impact non négligeable sur le devenir socio-culfurel des pays
dominés ? Enﬁn,‘ quelles nouvelles formes d’oppression sont-elles dénoncées

par Bebey sous la forme d’un néo-colonialisme criard ?

Pour répondre A ces préoccﬁpationé, ndus étudions dans un pfémier tempsk
les effets déshonorants de la colonisavﬁon‘su'r' les Africains aux plans physique et
péychologique. Nous étudions ensuite les nouvelles formes d’oppréssién
poliﬁque, Aéconomique et culturelle qui sont nées-de la situation de dépendance. -
Nous analysons enfin les traits qui ressortissent au visage de 1’Afrique post--

coloniale actuelle. -
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5.1. LES EXACTIONS COLONIALES

Bien qu’ayant prétendu avoir affranchi le Noir, le colonisateur a
développé des stratégies pour le maintenir sous son giron. A ce propos, il
convient de reconnaitre que les faits vécus en Afrique contemporaine montrent a
suffisance que les exactions coloniales figurent l’omnipréseﬁce du colonisateur
dans la postcolonie. Il faut déja souligner que le patron d’antan n’avait pas quitté
sa possession africaine de gaieté de cceur. Dés lors, on peut établir qu’il a fallu
du temps pour que ce dernier déserre I’étau qu’il avait malicieusement serré sur
la colonie. La tenant fermement a portée de main, -on peut aisément inférer que

la perte d’un tel objet-valeur se paye cheﬁ.

Bebey dont le roman est 42‘:1 califourchon entre la période coloniale (Le Roi
Albert d’Effidi) et la période post—colonlale (tous ses autres romans) attire
l’attentlon du lecteur sur les sévices corporels que sublssalent les Africains pour
des peccadlll_es. ‘Cette situation, & un moment donné, a généré une crise des

droits de I’homme.

5.1.1. SEVICES CORPORELS ET CRISE DES DROITS DE L’HOMME

La crise des droits de lhomme découle premsement des brlmades et
autres emprlsonnements dont ctalent victimes les Africains avant les
indépendances africaines. Bebey satirise notamment la conception de la liberté

d’expression telle qu’appliquée par le colonisateur a cette époque-la. -

A .entendre Mbenda sé' plaxinndre‘de la sorte -dans le roman : « Je gagnai
quinze jours de prison a la maison d.’arr__é‘t de New-bell. Quinze jéurs de prison,
sans jugement apicun » (FAM,' 16),. on parvient rapidement & comprendre que
seuls les Blancs avaient droit a des postes de commandement dans les
postcolonies. Tel était le éas de.M’. Dubous dans Le Fils d ’Agdtha Moudio. Ce

dernier en profitait alors pour régler son compte a tout Africain impertinent.



253

Oncle Eya n’est pais 1ogé a une meilleure enseigne que Mbenda dans le
méme roman. Ayant participé a la tentative de lynchage d’Oncle Gros-Ceeur pour
un motif a tout le moins plausible, il sera condamné avec tous les vieillards et
autres adultes de son 4ge au nord du Cameroun, loin la-bas & Mokolo. L’on pourrait
nous préter 1’idée selon laquelle nous supportons ceux qui optent pour la vindicte
populaire. Un tel parti pris est loin de nous, tant nous pensons qu’il aurait quand
méme fallu juger ou du moins procéder a un jugement en bonne et due forme afin
d’établir les torts et ne condamner que les coupables au lieu de sanctionner tous les
ainés males d’un village. Nulle mention d’un quelconque jugement n’est
malheureusement faite & ce sujet dans le récit de Bebey. C’est donc a juste titre.
qu’Eya hote avec amertume : « sz vous saviez quels mauvais traitements, ils nous
ont fait subir la-bas (en prison)...pendant,:quatre années qui n’en ﬁhissaient pas»
(FAM, 195). Et le comble est que certains des condamnés ‘vont passer 1’arme a

‘gauche au cours de leur condamnation 2 tout le moins arbitraire.

~5.1.2.LE PREJUDICE MORAL ET PSYCHOLOGIQUE

Dans un contexte de frustration a tous les niveaux de la soéiété politique,
les Africains, ‘désemparés ne savent plus ou donner de la téte, sinon qu’a plier
I’échine et a fixer I’ apparente grandeur du Blanc ou du colonisateur tout-
puissant dans leur psychlsme A tel pomt que ces Afrlcalns finissent par douter

d’eux-mémes, par se sous-estlmer tant par leurs dzres que par leurs faires.

Moudiki va méme plus loin dans le récit, en regrettaﬂt le « bon » temps de
1a colonisation. Voici en-quels termes il traduit sa nostalgie :- « Du temps des-
- Allemands, nous avions des veif}’e&, de vrais verres dignes de ce nom (...). Je me
demande pourquoi ces gens-la sont pdrtis. -Peut-étre qu’ils n’aimaient pas

beaucoup notre pays ». (FAM, 68).

Au-dela de concéder au colonisateur son outrecuidante autorité vis-a-vis

d’eux, certains Africains se complaisent carrément a le mimer, a le singer, a lui
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ressembler. Par ce faire, le Noir marque des points aux yeux de ses concitoyens
parce qu’on le regarde en le considérant comme un Blanc. Le plus inquiétant
dans cette situation réside dans le fait que les jeunes qui incarnent pourtant
’avenir, sont eux aussi entrainés par ’hydre néo-coloniale, et ne se vantent pas

moins.

A cet égard, ’exemple de Bikounou inspire cette raillerie & Nani, la fille
qu’il courtise : « Bikounou se prend pour un blanc parce qu’il travaille dans un

bureau de I’administration » (des blancs). (RAE, 49).

Par ailleurs, le préjudice psychologique causé aux Africains par les Blancs
les rend défaitistes. Cet attentisme se manifeste quand les Noirs posent un acte
coupable. Aussitdt aprés ledit acte, ces Noirs se culpabilisent et-considérent eux-.
mémes ’acte posé¢ comme éfant un acte répréhensible. Aussi le roi Albert se
confesse-t-il de la sorte auprés de son bcéu-pére~Toutouma » « Te éutouma, tu ne
comprends donc pas que, malgré cette autonomie dont on parle chaque jour,
notre pays est encore commandé par ces gens 1a, et que le prétre peut me faire
du mal s’il le désire » (RAE 77) En achevant son propos par l;expression «s’il
le désire », Albert admet et Teconnait que quelque « rebelle » qu’il soit, il y a

bien plus rebelle que lui : le Blanc.

5.1.3. L’ ARGUMENT RELIGIEUX ET LE MENSONGE COLONIAL

Face a D’attitude hilarante et a.tout le moins surprenante des Africains se
chosifiant sous le regard condescendant du colonisateur, F. Bebey oppose une
résistance des plus farouches par la médiation de certains autres personnages.
L’écrivain camerounais est mi en cela par ’opinion selon laquelle : « L ’écriture
reste, qui donne une formé z'mmz;able a la pensée » (FAM, 25). |

~ Parlant de la pensée de I’auteur camerounais. relayée par son écriture, il
convient de préciser qu’elle rime avec le questionnement suscité pér

I’impérialisme religieux d’antan, c’est-a-dire du temps de la colonisation.
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L’écrivain Bebey semble s’iﬁdigner de'ice». que le colonisateur qui utilisait sa langue
et sa religion pour soumettre les Africains en vienne, des siécles aprés, 3 demander
i ces derniers de rester eux-mémes en utilisant leurs propres cultures pour louer le
Seigneur. Au nom du métissage culturel qui a forcément eu lieu lors du choc entre
I’Occident et I’ Afrique, 1’auteur camerounais montre sans fioriture que 1’argument
religieux est dépassé aujourd’hui. Cet argument ne saurait davantage tenir la route
ni faire Iong feu parce que, entre temps, des prises de conscience ont succédé aux
crises de consciences. D’ailleurs, par la voix de son narrateur omniscient, 1’auteur
Bebey ne reprend-il pas tacitement le Pére Bonsot en se demandant ceci:
« Pourquoi interdire aujourd hui aux Africains la praiique de procédé& de création
artistique ‘que d’aucuns les avaient forcés autrefois a apprendre sous prétexte

‘qu’ils étaient meilleurs que les leurs ? » (RAE, 41).

Puis, a I’intention de tous ceux qui, comme Bikounou, passent leur temps a
flouer leur histoire et 4 s’effacer devant ell_¢ en permanence, 1’écrivain camerounais
prescrit I’acceptation de soi-méme. Cette auto-acceptation n’a pourtant rien a voir
avec la négritude, tant il n’est guere question de s’affirmer comme par le passé
comme un négre et surtout 1’assumer. Il est plutét question de se lever et clamer
son humanité avant toute chose,_Bianc du Noir, Négre ou colon. Voici a ce -prbpos

le long réquisitoire de 1’auteur Bebey :.

« Moi, je m’en fous. Je n’ai rien a démontrer a personne. Ni
aux Blancs ni a personne d’autre. Si les blancs ne sont pas contents
de me voir vivre ma vie & ma maniére, ils n’ont qu’a déménager
pour aller habiter une autre planéte. (...) Je les laisse étre blancs
comme ils veulent (..) La conviction de certains blancs, c’est

- précisément que nous ne sommes que des Noirs, et rien de plus. (...)
Non, justement | Nous ne sommes pas-des Negres avant tout. Non ! .

NOUS SOMMES DES HOMMES AVANT TOUT » (MG, 148).

Les  caracteres d’imprimerie de la derniére phrase de 1’écrivain.
camerounais illustrent fort "4 propos la colére de cet auteur africain
défunt. Ces caractéres, & I1’oral, auraient -remplacé la réprimande ou

encore le bldme consécutif & une faute lourde. C’est = pourquoi
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Bebey pense encore que : « La jeune genération ne doit pas garder les vieilles
habitudes du temps passé» (RAE, 47). Habitudes qui frisent [’auto-
infériorisation du Noir, de 1’ Africain. Aussi la jeune génération feprésentée dans
Le Roi Albert d’Effidi par la petite Nani doit-elle, elle-aussi, prendre son
courage a deux mains pour ouster la néo-colonisation religieuse en ces termes :
« Le Blanc vient chez nous, nous chantons pour lui faire plaisir et il se met a

nous insulter dans la maison de Dieu, et tu dis que le roi Albert a mal fait de le

lui reprocher ? » (RAE, 45).

~ Au total, I’écrivain camerounais considére 1’attitude du Pére Bonsot

comme du racisme et en profite pour faire connaitre son opinion a ce sujet :

«Le racisme est une vieille chanson connue de toutes les
communautés humaines. Nous' le protégeons assidiiment a - notre
coeur, méme a [’heure ou nous parlons a Dieu. 1l fait souvent partie
de notre art de vivre et d’étre, lequel est forgé dans la
reconnaissance tacite de tous ceux qui ne sont pas différents de nous
(...). 1l fait tellement partie de nous, que nous oublions complétement
qu’il est en nous, dormant quelque part dans un coin du ceeur (...)
Mort & celui qui n’a pas voulu venir au monde exactement pareil &

nous ». (MG, 137—138).

- Mais cela signifie-t-il qu’il faille s’assimiler. au Blanc au nom de cette
pseudo-considération ? L’auteur camerounais se refuse a de telles solutions

faciles et tranche net en disant que :

. « Il est temps que les Noirs du monde entier le comprennent. Nous
sommes des hommes noirs, certes, mais des hommes d’abord. Tant
que nous ne nous rappellerons pas.cette vérité fondamentale, nous
aurons toujours des problémes avec la -vie, avec les blancs, les
Jjaunes et tous les autres habitants de la terre » (MG, 149).

Les effets directs de la colonisation sur les postcolonies ne s’arrétent pas-
aux exactions physiques et psychologiques. Car une fois le colonisateur parti,
son action pervertissante et impérialiste sera perpétrée par une nouvelle race de

colonisateurs qui s’empare du pouvoir politique et €économique pour dicter sa
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loi. Va alors naitre une néo-oppression multiforme, que nous nous proposons a

présent de décrypter.

5.2. LA POSTCOLONIE REVISITEE

Au terme du bilan de la revisitation des postcolonies africaines, il ressort
que la diplomatie mondiale et la politique africaine se tiennent dans des rapports
tacites mais dysphoriques pour les postcolonies. Aussi la legon fondamentale qui
se dégage d’un tel constat réside dans le fait que 1’indépendance politique des
postcolonies africaines reste tributaire de la-diplomatie mondiale. Ce qui signifie
que -métropoles' et postcolonies africéines ‘restent liées par des contacts
impérialistes d’une mesquinerie répugnante, donnant hélas naissance a une

oppression néo-coloniale.
5.2.1. POSTCOLONIE ET DIPLOMATIE MONDIALE

Une bonne diplomatie présuppose une habileté, un tact dans les relations .
’avcc autrui, une finesse dans les. agissements, un respect mutuel, une amitié,
vraie et donc durable, qui ne dupe'pas,; n’exploite pas, ne fait rien d’inconvenant.
Mais parlant- de la diplomatie entre postcolonies et métropoles,' le constat de
Bebey est effarant: toutes les problématiques soulevées font montre d’une
coopération sous-tutelle ou I’ Afrique, pratiquement, a tout & perdre et donc rien -
a gagner. Au point ou certains Africains prennent bien la chose en déclarant

comme un chef Mbaka conquis, s’adressant ainsi 8 Moudiki son administré :

« Tu commences & oublier que ce sont ces gens qui commandent,
toi, moi, tous les habitants du village, de méme qu’ils commandent
notre forét, notre riviére, notre fleuve » (FAM, 7).

Les relations Nord-Sud consacrent ainsi la toute puissance d’un Occident

plus que jamais conquérant et dominateur vis-a-vis des postcolonies oralement
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affranchies. C’est ce qui pousse d’ailleurs des chasseurs blancs a venir tous les
dimanches chez les Akwas chasser du singe sans n’en référer & personne.
D’apres eux et apres tout, le singe riéque a tout moment de venir au village pour
tuer ses habitants. Selon ce point de vue des chasseurs blancs, ce sont les
villageois qui au contraire devraient les remercier de les en débarrasser trés
souvent, voire trop souvent. Voild la logique qui sous-tend la diplomatie
mondiale dans le récit de 1’écrivain camerounais. Une diplomatie a double

vitesse, monolithique, unilatérale et finalement cacophonique.

La toute puissance’ occidentale transparait davantage lorsque Spio parle-
des Frangais en ces termes : « Ces Frangazs de Haute-Volta, ils sont comme ¢a :
ils vous paient de l’argent d’une main et vous le reprennent de l'autre !( ...) Je

vous dis, que ces frangais, il faut se méﬁer. 1ls sont trop malins » (PA, 192-193.).

Proﬁtant alors pour rentrer en profondeur dans la problématique de
I’indépendance africaine, le constat de Bebey est ferme : elle n’existe que de
nom. Aussi le fait-il savoir & son lecteur par la médiation d’un habitant du

Kessébougou :

« N’as-tu vraiment pas compris qu'ils (les colonisateurs) ont
seulement fait semblant de nous . accorder cette fameuse
mdependance ? « Independance » entre guillemets, mon cher. (...).

Dis moi, connais-tu un seul pays africain qui puisse se développer
sans [’aide étrangere ? » (MG, 144). '

Et dans une langue quotidiennisée et un discours sournois, l’auteur
camerounais va méme jusqu’a penser que ¢’était un leurre et une gageure que
d’octroyer des indépendances, “sachant que de toutes les manieres, les
postcolonies seraient toujours mamtenues dans la dépendance, qu’elles seralent
par consequent incapables de se prendre en main et donc de se développer. Cette

pensée est lisible dans cette opinion d’un personnage-médiateur :

-« Ce qu’ils (les Européens) voulaient faire en nous l’octroyant
(I’indépendance) a la légére comme ils nous 1’ont donnée, c’était en
réalité nous prouver que nous sommes incapables de nous gouverner
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tout seuls, sans eux. Nous amener a regretter la période coloniale, en
quelque sorte. Et depuis que nous sommes indépendants entre
guillemets, ils s’ingénient quotidiennement a nous faire perdre
I’équilibre, d’une fagon ou d’une autre ». (MG, 145).

Ce long plaidoyer pour la liberté, cette longue complainte pour la libération
effective des .postcolonies du joug colonial prend davantage une ampleur autre et
autrement au moment ol Bebey établit que le Blanc a tellement bien travaillé pour
assujettir le Noir que ce defnier en est arrivé a une sclérose : croire tout ce que le
Blanc lui dit sans plus réfléchir. Voici exprimé le regret de I’auteur camerounais :
«ls (les Européens) nous ont appris a croire tout ce qu’ils disent. Tout, tout, si |
bien que nous en sommes arifiv.és_i& oublier ce que nous pensohs nous-mémes »
(MG, 145). | | |

Par ailleurs, les grands regroupémeﬁts politiques qui avaient pour objectif de
rassembler et de mobiliser les Africains dans I’optique de défendre leurs intéréts
face & un Occident plus que jamais envahisseur partipipent eux-aussi du discours.
critique de Bebey :-ils ont eux aussi failli. Car manipulés dans I’ombre par un
Occident tentaculaire, car contr6lés a distapce par des métropoles aux aguets. Cette
mainmise ne manque pas de susciter une interrogation chez I’auteur camerounais.
C’est dans cette perspective que le narrateur de Le Ministre et le griot s_’enquiert de
la sorte : « L’OUA ?...bien sir qu -f'ellé existe." Mais dis-moi, que fait-elle ? (MG,
145). | | |

 Ce qui 'horr_ipile davantage P’éctivain carhefouﬁais réside dans le fait que la
coopération interuniversitaire soit elle aussi empreinte d’impérialisme. Méme a ce
niveau, la postcolonie est encore traquée telle une taupe dans son terrier. Cette
coépération inferuniversitaire est s;ous—_tendue par un phénoméne intriguant : des
enseignants €trangers sont parachutés dans les universités africaines, sans
compétences avérées, sans valeur intrinséélue. Malgré -cette incompétence notoire,
lesdits enseignants restent aussi autoritaires qu’intransigeahts. En témoigne ce

rapport fidele d’un étudiant du Professéur Charrier, un coopérant :-
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«L’une de ses spécialités... c’était de « coller aux examens » tous
ceux des étudiants qui n’avaient pas assez travaillé pour lui pendant
I’année universitaire. (...) Travailler pour lui, cela consistait, entre
autre choses, a écrire pour lui des monographies (...) qu’il se
contentait de signer comme étant de lui et qu’il faisait ensuite paraitre
dans des journaux, des revues, ... » (MG, 145).

Avec donc une diplomatie monocorde en termes d’intéréts et uni-orientée
en terme d’avantages, les relations interétatiques ne peuvent que battre de 1’aile
et ainsi, entretenir un flou préjudiciable aux postcolonies. Aussi 1’auteur Bebey
plaide-t-il pour une seconde indépendance africaine, celle-1a qui composera avec

I’éthique et verra la libération de l’Afriqué et de 1’ Africain du giron colonial.

~ C’est bien 1a ’opinion d’un Bikounou désabusé qui, parlant au nom de la
« nouvelle génération », s’exprime en ces termes : « Alors, il faut bien qu’ils (les
Blancs) nous donnent la liberté, 1’égalité et la fraternité, c’est cela que nous (les

Africains) demandons » (RAE, 127-128)..

" La croisade que Bebey méne contre toute forme d’impérialisme vise. &
dessiner les voies nouvelles pour le développement du continent africain. Selon
‘lui, la postcolonie est fortement marginalisée et suffisamment appauvrie depuis
la i}uit de l’esélavage pour qu’oh:'rajouté a de tels"mauvais jours en parlant de
néo-colonialisme. Cette exploitation du vieux continent est commanditée par les
nouveaux patrons africains qui se chargeﬁt a leur tour de perpétrer la tradition de
colonisation et de domination ou ‘tout au moins, d’en aséurer les survivances -
sous forme d’oppression de tout genre. Tout ceci pose, 4 n’en point douter, la

problématique de 1a nouvelle politique africaine.
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5.2.2. POSTCOLONiE ET POLITIQUE AFRICAINE

La politique.Voila un autre terme dont les frontiéres bien que précisées
tout au début de notre travail, méritent d’étre redéfinies, tant le concept reste mal
pergu par la nouvelle classe dirigeante africaine aujourd’hui. L’une des raisons,
plausibles du reste, qu’on pourrait avancer, c’est que la politique jouit d’un

champ sémantique aussi étendu que controversé.

Platon et Socrate voient ainsi dans la politique, tout ce qui est social et
vice versa, quand ils ne la pergoivent pas comme I’art de gérer la cité pdur le
bien de tous. Cette définition fort 31mp1e et -apparemment comprehen51ble
}presente le risque de conférer une dimension incommensurable a la politique.:
D’aprés cette définition, tout, ﬁnalemgnt, rentré dans la politique. Un tel

postulat, au demeurant, est 4 prendre avec des pircettes.

Mais est-ce une raison suffisante pour que Jean Paul Sartre fasse dire a
son personnage dans Les Mains Sales que : « La politique est vilaine cuisine » ?
Dans un sens, la définition ainéi suscitée tient du fait que le vilain, selon
Larousse, est peu plaisant; il . est desagreable a voir ou A subir; il est
malhonnete reprehen31ble La vilenie de la politique fait donc d’elle, une
pratique qui s’accommode d’&tres malhonnétes, qui posent des actes
désagréables a voir, & subir, actes finalement répréhensibles aux yeux de la loi.
Aussi la politique, selon Piérré Bourdieu, devient-elle «ﬂ..dz’ﬁicile a pensér

parce qu’a la fin on la connait et on ne la connait pas »'.

L’avis de Bourdieu semble partagé par d’autres théoriciens de la

sociologie politique tels que J.P. Cot et J.P. Mounier qui estiment justement

" In Propos sur le champ politique, Lyon, P.U.L, 2000, p.60.
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que : « La politique est ambigué, [’imprécision du concept permet toutes les

interprétations »°.

L’idée de Cot et de Mounier rejoint celle de Bourdieu en ce que la
politique reste difficile a penser. N’empéche que le dernier cité finit par
proposer une définition a la postérité. Cette définition, selon toute apparence, est
adjacente a notre perspective d’analyse. Pour ce théoricien donc, est finalement
politique tout ce qui: « Lutte pour les idées mais un type d’idées tout a fait
particulier, a savoir des idées forces, des idées qui deviennent de la force en

fonctionnant comme des forces de mobilisation »”.

 Nous pouvons synthétiser toutes ces définitions proposées et suggérer- a
notre tour une définition composité mais satisfaisante qui cadre bien avec notre
approche. Pour nous, la pohthue Cest Dart de gérer la cité en mobilisant des
1dees forces pour I’intérét ou le- blen de tous Nous sommes 1a inspirés. par

Socrate, Platon et Bourdieu a la fois.

Le bien de tous ! Le mot est 1aché, quand on sait que F. Bebey est attentif
a la maniére dont les néo-colonialistes africains, pour leur part, centrent leurs |
efforts sur 1’aliénation de leurS'_-,Cohcitoyen's, en usant de tous les procédés
démagogiques poséibles pour .davaritage les soumettre. Cet état de choses
choque le romancier camerounais; dés lors que le bien-étre de tous n’est pas visé
ici. ‘Or, apres le départ du colonisateur, il était question que les Africains se |
‘'serrent les coudes pour construlre la paix et donc le developpement dans la
fraternlte A1n51 ils pourraient, s sils etaient unis, faire bloc contre les assauts
répétés et incessants du capitalisme européen. Il apparait en fin de compte, que
la politique africaine est le parangon d’ﬁne manipulation dont les ﬁcelleS sont

tirées par I’ Europe néo-colonialiste.

2 In Pour une sociologie politique, Paris, Seuil, 1974 p.123.
3 Propos sur le champ politique, Op.cit, p.63.
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Aussi cette politique est-elle axée sur de fausses idées-forces. Parce que
posant de faux problémes et n’étaﬁt finalement orientée que vers le profit
individuel et le gain personnel, elle est logiquement vouée a 1’échec dés le
départ. C’est donc a juste titre que I’auteur Bebey pense que le projet politique
en Afrique est resté contourné, survolé parce que mis entre parenthéses ou
simplement mal orchestré depuis la colonisation jusqu’a nos jours. Raison
suffisante pour laquelle I’auteur camerounais centre son attention sur les limites
d’un tel projet, pour tenter de le reconstruire par des mots, pour le ré-orienter
dans 1’6ptique de proposer ce que Njoh Mouelle appelle une « décidabilité ».
Voila le projet de Bebey. Mais comment cheminer de cette agagante médiocrité

vers I’excellence si tant est que ’homme _he peut que difficilement y parvenir ? -

Le tout, pense 1’écrivain camerounais, est déja d’y penser. Penser c’est
déja construire un projet idéel qui est susceptible de devenir un idéal de vie. Or
tout projet est réalisable pour peu qu’on s’y mette sérieusement, avec abnégation

surtout.

Dans la pratique romanesque, F. Bebey va en guerre contre la perception
qu'ont les Africains des élections aux postes clés de la nation. A lire
attentivement ce romancier auj QUrd’hui, on se réduit a dire que 1’écrivain
camerounais est en avance sur éon temps. Et ceci se jﬁstiﬁe en ce que bien que
parue en 1973, Le Roi Albert d’Effidi demeure d’une actualité brilante en

matiére d’élection.

Les candidats aux €lections s’attélent a se vaincre physiquement au lieu de.
convaincre leurs confréres par des idées-forces du genre programme de
campagne, projets de société. Au lieu dé tout ceci, ce qui frappe le lecteur de
Bebey c’est I’accent qui est mis sur des accessoires sans grand intérét pour le

vote et méme pour le bien de tous. Voici malheureusement le constat du

* De la médiocrité a Pexcellence, Essai sur la signification humaine du développement, Yaoundé, CLE, 1970,
157p. . . o
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romancier Bebey : « ...Les moyens de locomotion (...) pouvaient influencer sur

le comportement de [ ’électorat » (RAE, 135).

L’achat d’une deux-chevaux par Albert et d’une bicyclette par Toutouma
participent de la volonté manifeste de chaque candidat de privilégier son bien-
paraitre et donc son égotisme, au détriment de bonnes idées, des idées-forces qui

contribueraient a réformer la société africaine en panne.

De telles idées de défi, & n’en point douter, finissent souvent par donner
sur une concurrence de mauvais aloi & défaut de dégénérer en affrontements
-physiques. Battre campagne devient ainsi synonyme de se battre au cours de la |
campagne. Dés lors, on se demande s’il est besoin de procéder de la sorte pour'

construire une nation solidaire par la politique.

Dans le récit en effet, partisans de Bikounou et d’Albert finissent par én
venir aux mains au poiht de faire regretter ceci au narrateur : « C’est vrai que
['un des résultats de ces fameuses élections ou plutét de leur préparation, avait
été de plonger Effidi dans la tristesse. Tous ceux qdi avaient battu presqite a
mort Bikounou et Féfé avaient été jetés en prison » (RAE, 177), y compris le roi
Albert. |

~ Au-dela des campagnes électorales faussées et orientées vers de vaines.
idées au détriment des idées-forces, il y a des pratiques démagogiques qui
constituent également un frein au développement intégré qui devrait sous-tendre

toute politique vraie visant le bien de tous.

De fait, pour parvenir aux cifnes du pouvoir politique, tous les arguments
soht bons pour se faire élire. Une ‘fbis elu, on passe outre les promesses faites, on
ne les tient plus et méme on n’en fait plus du tout écho. Les promesses
nombreuses faites sont du coup jetées aux oubliettes. On retombe de facto dans
les mémes travers du mensonge colonial. C’est du reste cette incongruité que -
‘décrie/décrit Edna dans La Poupée ashanti quand elle précise que : « Le docteur

(N’kwame Nkrumah) n’a pas fait grand-chose pour rappeler aux femmes du
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marché qu’il est reconnaissant de l’action qu’elles ont menée en sa faveur »

(PA, 28) ».

C’est la méme promesse fallacieuse qui, selon Aissata Fall, est a I’origine
des émeutes relevées dans Le Ministre et le griot. Voici le constat amer qu’elle

fait, en s’adressant & son amant et collégue de bureau Jean Cordel :

« Ceux-la qui vont manifester ! Tu sais, depuis l’indépendance de ce

pays, le gouvernement et le parti leur ont fait croire des tas de choses.

On leur a dit, en particulier que c’était une nouvelle vie et une

nouvelle société qui commengaient, dans lesquelles tous les hommes

seraient considérés comme des citoyens, d’un méme pays, avant tout.

Or ’exemple donné par Madame Madiallo leur montre qu’on leur a
" menti, que rien n’a changé... » (MG, 133-134).

| Pourtant, quand on ment au -'peuple, I’intérét public fuit par la fenétre. Il ne
prime plus sur les égoismes privés. Du coup, Platon et Socrate se trouvent mal
dans leur tombe, eux qui pensaient faire de la politique, la recherche du bien de

tous.

Selon Bebey, la recherche d’un intérét contraire a celui démocratique,
passe par deux canaux majeurs. Soit on choisit le népotisme, et ainsi on
privilégie sa propre famille, ou‘tout ce qui y est lig, tels que les membres de son
propre parti politique. C’est ce premier cas de figure qui inspire Mam quand elle
declare au sujet du docteur-demagogue « 1l n’a songé a faire entrer dans son
gouvernement que les membres de sa famille ou des gens de son parti. C’est

cela la politique » (PA, 29).

Soit alors on choisit de promouvoir le monopartisme en s’opposant par
ricochet au pluralisme politique ou a la démocratie. Dégue de voir que
I’opposition eést repouseée jusqil’é son extinction par les députés pro-
gouvernementaux Edna s 1nd1gne de ce que : L’on arréte les députés de

I opposmon simplement parce qu’ils sont de I’ opposztzon voila qui me parazt
énorme » (PA, 74).
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En rejetant ainsi ’opposition, Bebey voudrait-il par-la soutenir le
monopartisme ? Nous croyons répondre par la négative. Certes certains
pourraient confondre le monopartisme tel que pratiqué véritablement en Afrique,
a ’apparente démocratie souhaitée ici depuis les années 1990. Parce qu’il
constate que la démocratie, qui pourtant vise le bien de tous, est mal assurée par
les postcolonies, I’auteur Bebey ironise en feignant d’adopter le mopartisme. Par
la bouche de Mam, il précise alors : « Il faut un seul parti, un seul parti unique
dans ce pays, car plus il y aurait de partis, moins vite nous pourrions

progresser... » (PA, 74).

Elle est pourtant loin de Bebey, I’idée selon laquelle le monopartisme.
assure ou garantit le bien de tous et les libertés nécessaires au développement

humain intégral.

A dire vrai, I'auteur de La Poupée ashanti n’est pas du tout de I’avis
d’une Mam ironique qui déclare que @ « ;..Apre‘s tout, l’opposition n’avdit qu’a
gag_ner la bataille pour la libération natiénalé » (PA, 74) si elle voulait tenir les
rénes du pouvoir politique. Aussi oppose- t;il au panorama de la vie politique du
Ghana de N’krumah, de nouvelles idées-forces telles que la paix et Punité
nationale. Pour D’écrivain camerounais, ces idées pﬁrticipent bien du -
développement politique des post,_-colloni'es africaines actuellement en ballotage
trés défavorable. C’est pour cela que Bebey fait dire 4 la méme Mam qui vouait
tantét un culte au monopartisme : « I/ féut s’unir pour construire la nation »
(PA, 74). Se muant ensuite en narrateur intra homo-diégétique, 1’auteur africain
déclare lui-méme : « C’est vraimeﬁtv.comme si la paix en tant que telle n’était
pas une denrée suffisamment prisable pour étre recherchée sanS motif autre,que-
celiu' de la rechercher » (PA, 84). Pour dire que la paix mérite d’€tre recherchée
en tout temps, parce qu’elle est un gage d’unité nationale, de progrés social et

donc du développement humain intégral.
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En recherchant la paix pour en faire la toile de fond du nouvel édifice
post-colonial, Bebey pense que 1’Africain se révélera comme un acteur
dynamique de la mondialisation. Il apportera ainéi une part non négligeable a
I’édification de 1’homme nouveau dont réve l’auteur camerounais. Voila

pourquoi Bebey fait dire a I’étudiant victime du Professeur Charrier qu’ :

« 1l s’agit pour nous Noirs, de participer a la vie du monde en
apportant, comme des hommes et a tout moment, notre point de vue
étayé par une réflexion intelligente. De nous comporter en hommes par
des actions qui se projettent sur l’ensemble de I’humanité et I’alimentent
de la séve nouvelle de I'Afrique » (MG, 187).

Ainsi, si F. Bebey parle de palx et d’umte nationale, c’est parce qu’il croit
fermement en ces vertus sociales. Pour lui, ces. vertus sont des conditions
indispensables pour 1’émergence d’autrgs idées-forces, & ’instar de la bonne
gouvernance et du développement participatif. Bien gouverner, pour I’auteur
‘camerounais, c’est d’abord ceuvrer pour la méritocratie, et ce faisant, ceuvrer |

pour libérer et epanoulr r homme et 1’ Homme.

A ce sujet, Demba Diabaté semble étre le porte parole de F. Bebey en tant
que premler ministre et chef du gouvernement du Kessébougou. Il y a a mettre a
son actif, la constitution d’un gouvernement méritoire basé sur : « ...La valeur
mtrmseque de chacun d’eux (des. ministres). Ce n ‘était pas ce qu’on appelle.

parfozs une équipe de « copains» » (MG 73).

" Selon ’auteur Bebey, la méritocratie présente ’avantage de donner la
chance a tous. Elle vise surtout a faire participer un plus grand nombre de
citoyens a ’action politique. En d’autres termes, le developpement partlclpatlf |
1ntegre la notion plus grande d’umte nationale. Bien pratiqué et savamment
appliqué a T’ensemble de la sociéte pohthue,_ le développement participatif
constitue une avancée sérieuse vers la défnocrétie participative et non pas vers la

démocratie-dictatorialisée qui semble étre le lot des postcolonies africaines.
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En outre, le développement participatif n’est pas « misogyne ». 1l ne hait
pas les femmes : ¢’est d’ailleurs 13 sa premiére caractéristique a savoir : inclure,
intégrer, associer au maximum. Le développement participatif doit &tre sociétal
et ainsi tendre vers la parité totale. A ce titre, il s’assimile beaucoup a I’approche
« genre » tant il tente d’accorder les mémes droits aux hommes et aux femmes,

en intégrant les priviléges des uns aux carences des autres.

C’est pour ces raisons que le personnage de Nani n’a pas a rougir dans Le
Roi Albert d’Effidi, du fait d’étre femme et de ne pouvoir pas prendre part a
lactivité politique. Voici ce qu’en dit le narrateur du roman: « Nani se .
demanda a quoi cela pouvait-il donc servir d’étre une femme instruite s il restait.
encore des affaires comme le communisme dont seuls les hommes avaient le

droit de s'occuper » (RAE, 41).

Qui plus est, le dévelopbernént participatif tire sa substance des opinions
de tous, méme celles des jeunes. Parce que basé sur la merltocratle et 1’équité, |
cette théorie ne sauralt exclure les jeunes de la sphere des décisions. La ]eunesse.
est, on le sait, considérée comme le fer de lance.de toute nation futuriste. De ce
point de vue, Féfé-L’élégant a raison de regretter le musellement des jeunes
dans les zones rurales des postcolonies, en déclarant aux adultes : « ...Laissez-
moi vous dire que (...)( nous les jeunes) nous ne pouvons pas faire partie de la
société des hommes et, en méme femp_s, n’avoir que le droit de nous taire dans

les réunions » (RAE, 103)..

Au demeurant, 1’écrivain (_:amerounais pense que la paix et 1’unité
nationale, autant que la méritocratie et lé développement participatif, sont des
cohditionS'sine qua non pour I’éclosion d’uﬂe société politique. Ces conditions
renforcent le développement 1ntegra1 et la bonne gouvernance dans les
postcolonies africaines de demain, mieux, des « femps nouveaux » (RAE 79)

Pourqu01 donc ne pas croire comme le narrateur de Le Mmtstre et le griot que : -
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« ...Des hommes de bonne volonté pouvaient « faire quelque chose » pour

["avancement du pays » (MG, 74).

Mais I’unité nationale dans une postcolonie reste €galement tributaire
d’une bonne administration ou du moins, des rapports intersubjectifs

euphoriques entre administrateurs et administrés.

5.2.3. POSTCOLONIE ET ADMINISTRATION PUBLIQUE

La gangréne qu’est la colonisation se lit également dans le milieu ou la
strate administrative des postcolonies. L-"administration, ici, est globalement en
faillite, parce que tous les acteufs impliqués pour la bonne marche de cette
institution confondent le service public au .servi.ce au public. Le service public
est un ministére, au sens originel du terme. 11 est donc service rendu de bon ceeur
et de maniére désintéressée par 1’agent public. Mais le service au public est .
orienté et commandé par ’usager, avec tout ce que cela suppose comme. .

manipulation des agents de I’Etdt et des biens publics.

" Le service public est 1’un -des’ prineipaux produits qu’offre
I’administration publique. Le serviteur public a le devoir de se mettre au service
du pubhc qu’il sert alors avec engagement zele dévotion, volition, abnegatlon_
et surtout désintérét. Le « service au public » remet le pouvoir au public. Ce
dermer s’en sert alors A guise et lui donn'e la configuration et le sens qu’il veut.
N.aissent immédiatement des manceuvres corruptives et autres pots de vin poﬁr

obtenir un service d’un agent public.

Autant le dire, le « service_-faun public » 1’a emporté sur le service public
dans les postcolonies. Il I’a suppianté', tant et si bien que la corruption qui le sous-
tend a fini par gangrener tout le systéme. Bilan : ’administration publique des
postcolonies est en faillite. Cette faillite est soit matérielle, soit morale. Qui plus

‘est, tenter de résoudre une affaire administrative dans les postcolonies reléve du
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mythe, autant que nous le prouve Mam dans La Poupée ashanti. Elle s’adresse
de la sorte a sa fille Edna : « Tu sais, dans les spheres de l’administration, les

choses s’arrangent parfois sans que nous soyons capables de dire comment cela
s’est fait » (PA, 120) ».

Par ailleurs, quand le service public vire au rouge et devient « service au
public », plusieurs cas de figureés peuvent s’ensuivre pour plusieurs raisons en
plus. La principale de celles-ci est que 1’agent de service ne se soucie pas de la
qualité de ’accueil qu’il réserve a [’usager de passage. Celui-ci, pour lui forcer
la main, peut alors soit le tromper en usant de toutes sortes de stratagémes selon
la célébre formule « @ malin malin et demi ». Dans ce cas-ci, l’usager trompe
’agent sans que celui-ci ne s’en apercoive & I’instant. Soit encore, en suscitant

un service par voie/voix de monnayage.

Effectivement, le « service au p'-ublic » pose la problématique de la
collaboration administrative. Il est, dans le récit, I’apanage de 1’Inspecteur

général du ministére du Commerce.

Au lieu de se mettre & la dispositio_n de 'usager Spio et Iui rendre service
honorablement en tant que collaborateur, il se rébiffe et pousse inconsciemment
ce dernier a se faire servir par la hiérarchie du ministére. C’est Gin qui assure la
médiation du récit au lecteur quand elle raconte que : « Spio a fait signer son
miﬁistre' sans consulter | ’Inspecieur' général son 'superviseur hiérarchique »

(PA, 116).

Et quand 1a crise de collaboration s’installe dans un lieu de service,
’inconsidération arrive au galop et on renvoit le respect de la déontologie
administrative et autres fespecﬁ de la hiérarchie aux calendes grecques. Cette
hiérarchie, pour féclamer son autdrité, ne pelit qu'user de. son pouvoir
institutitonnel sous la forme de derhandes d’eXplication et autres affectations

disciplinaires.
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Parlant d’affectation disciplinaire, Spio se frotte a cette sanction alors
qu’il essaie de sauver le pays d’une escalade de la violence suite a 1’affaire

Amiofi dans La Poupée ashanti.

Certes, le combat de Bebey contre toute forme d’oppression néo-coloniale
n’a pas de limites ; mais cela signifie-t-il qu’il faille, sous prétexte de déjouer
une gréve, provoquer une insubordination dans les rapports administrateurs-
administrés? Le cas du dossier qui oppose Madam Amiofi, I’Etat et Spio est
atypique, tant il pose la problématique de I’intérét commun. Chaque fois que le
service public satisfait la majorité, il est de bon ton de le soutenir et méme dé
I’encourager. Cette opinion personnelle est peu ou proﬁ celle de I’écrivain

camerounais qui semble précher le faux pour enseigner le vrai.

- Ainsi, quand il fait parler son nafrateur et non plus un personnage a ce
sujet, I’on infere trés aisément 'qu’il ironise sans conteste. Aussi le narrateur de
La Poupée ashanti reléve-t-il simplement que : « Spio (fut) affecté dans le Nord |
du pays (a Tamalé) a la sz;u'te de [affaire Amiofi » (PA, 126). HAeureusement'que
la crise sociale avait de justesse €té évitée par ce héros insubordonné puni par sa
hiérarchie. On pouvait dés lors envisager le dé\.reloppement économique de la

postcolonie concernée.

5.2.4. POSTCOLONIE ET DEVELOPPPEMENT SOCIO-ECONOMIQUE

Comme par effet de boule de neige, le malaise relevé aux plans politique,
diplomatique et administratif affecte également le developpement socio-

économique des postcolonies.

- Au niveau social, la discrimination raciale inspirée par la colonisation
semble bien faire long feu, entretenue par la nouvelle bourgeoisie africaine.

Sous la banniére des castes sociales, la caste dite « noble » se confond ainsi aux
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colonisateurs tandis que celle des griots s’apparente aux sempiternels colonisés.
Une telle balkanisation de la société politique est-elle de nature a créer les bases

ou conditions idoines pour 1’envol économique de la postcolonie ?

Comme a [I’accoutumee, Bebey disqualifie cette nouvelle forme
d’impérialisme en faisant parler des personnages comme le grand marabout dans
Le Ministre et le griot. En bon discoureur, en excellent paroleur doté de la
sagesse africaine, ce personnage d’un autre style va s’adresser a la sensibilité de
Binta Madiallo la noble, pour lui re-inculquer le vrai sens des « temps

nouveaux » (RAE, 79). Voici d’abord la teneur de la réflexion du narrateur :

« Comment pouvait-on encore en ces années quatre vingt de notre ére,
considérer que tel homme était « né pour étre griot et non pour devenir
premier Ministre, alors que la nécessité de développer le pays exigeait
que la compétence et l'intelligence de chaque citoyen fussent utilisées au
mieux ? » (MG, 43).

Poursuivant alors sa croisade contre toute pratique discriminatoire, le
grand marabout va plus loin en rappelant & Binta Madiallo ce qu’est en réalité -
«la classe privilégiée ». Est-on privilégié simplement par la naissance ?
Autrement dit, nait-on privilégié ? Le devient-on dans la société quand on sait

que ’homme nait bon mais ¢’est son entourage ou sa société qui le corrompt ? - -

A ces préoccupations, le grand marabout apporte la réponse suivante :

« ...Aujourd’hui, la classe privilégiée c’est celle qui posséde ce savoir
la (celui des avions, des trains, des automobiles) ...Ce qu’il faut pour
vivre mieux, ce ne sont ni des nobles ni des gens de caste, mais des
hommes intelligents » (MG, 187). ' :

Autant le développement économique et social ne s’accommode guére des
querelles raciales, autant il ne se fera que si un nouveau statut économique est
conféré a la femme africaine.” Pour 1’auteur camerounais, cette femme doit
désormais servir de nmouveau partenaire économique & I’homme. Ainsi, elle
cessera d’étre une femme au foyer, une mére d’enfants attitrée, une épouse

patentée, qui attend tout mais alors tout dé son époux.
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En tant que tel, la femme, jeune comme vieille, bureaucrate ou non,
intellectuelle ou illettrée, mérite d’étre regardée avec un ceil nouveau. On devrait
en ce sens porter sur elle un regard singulier. Car, elle a plus que jamais un role

d’appoint a jouer pour le développement des postcolonies.

Mam semble trés bien relever ce nouveau role économique de la femme
des « temps nouveaux » quand elle précise a sa fille Edna : « Tu sais, une femme
du marché, c’est important, c’est quelqu’un qui a un vrai réle a jouer dans la

vie du pays. C’est elle qui fait le pays » (PA, 28).

- La femme de 1’auteur Bebey est-elle- véritablement le moteur de
I’économie de la postcolonie ? Bebey pense que le probléme n’est pas 13, que le
débat ne se situe pas & ce niveau 13. Il est simplement question pour la femme
post-coloniale de mériter ce nouvéaﬁ statut a elle conféré, et de jouer son role
avec courage pour éupplanter le patriafcat africain Qui ne s’accommode que trés
mal de telles émancipations. D’ailleUrs, les fémfneé n’attendent-elles pas jouer
ce role depuis des siécles ? Nous le pensons fermement, tout comme Bebey
pense que ce rdle de la femme, puisque savant, se ne jouera mieux que si elle
développe de prime abord son intellect pour ne guéfe devenir la risée de la gent
masculine, au-dela d’étre courageuse. |

Edna reprécise ce point de vue de 1’auteur Bebey en émettant un veeu des
plus ardents: « St toutes les Africa'ines étaient aussi courageuses au travail, la

condition de la femme de ce com‘znent serait dzﬁ'erente de ce qu ‘elle est

. actuellement » (PA, 159).

Par ailleurs, le developpement humaln s accommode d’une parfalte
commumcatlon entre acteurs socio- economlques Car, parler de « partenarzat »
et méme de « nouveau partenamat », c’est €tre ouvert & la confrontation et &
1’échange des points de vue par le blaIS de la communication. De plus, pour
parfaire les contrats entre acteurs- socio-économiques et donc, attirer des

investisseurs, il faut communiquer pour raviver la flamme économique.
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Pour ce faire, la presse se trouve étre le support de communication
adéquat pour apprécier les actes posés par les acteurs socio-€économiques, les

critiquer dans le sens de les faire améliorer, et bien sir les étouffer dans 1’ceuf

quand elles sont déplorables.

A lire le récit de I’écrivain F. Bebey, la lecon fondamentale qui se dégage
de la problématique de la communication dans la société politique des
postcolonies réside dans le fait que la presse est et demeure a la solde du chef de
’Btat. Elle Iui sert d’outil publicitaire pour arroser le pays de ses
communications diffusées tous les jours in extenso. Qui plus est, la liberté de la
presse est constamment remise en question, d&s lors qu’on est un journaliste
d’Etat. A ce sujet, le narrateur dellBebey rappelle que « Le temps fort » est pdr
exemple le «seul journal toléré au Kessébougou» (MG, 53). Le verbe |
« t@lérer » ici en dit long sur la rigidité du paysage communicationnel au
Kessébougou. C’est donc tres ironiquemeht que Pauteur camerounais estime
qﬁe: « ...Le seul journal sérieux et vraiment national qui existe en Afriqite

aujburd i : le Jjournal parlé de la radiodiffusion nationale » MG, 57).

Quand la presse dite natzonale ne peut malheureusement que se mettre au
service du chef de I’ Etat, elle en fait le seul citoyen qui mérite d’&tre écouté dans
la postcolonie. Cette attitude n’est-elle pas empreinte de diktat ? En outre, si le
journal ne diffuse que ce qui plait 4 son chef, n’y a-t-il pas également flou dans .
la retransmission de la «vérité-économique» ? Comment, dans de telles
coﬁditions les- ¢garements du chef de l’Etat et méme des opérateurs socio-
économiques véreux seront donc portés au grand jour ? Le musellement ainsi

orchestre ne « tue » -t-il pas I’économie ‘7
Cet état de choses est exactement vécu par le journaliste Fame Lonko
dans Le Ministre et le griot. Le narrateur omniscient précise a sa décharge que :

« ...Le pauvre ...lui qui croyait bien faire en publiant une interview destinée a
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donner un peu d’éclat a « son » journal, il fut tout simplement démis de ses

fonctions, un beau jour, sans préavis aucun » (MG, 57).

Retirer la parole a un journaliste c’est négativiser son humanité, c’est, a
notre sens, le fuer. Lui retirer sa plume c’est ’enterrer. On le sait trop bien,
parole et plume sont les principaux instruments au service du journalisme.
Bebey a fait du journalisme. Il a travaillé comme tel. Et il sait de ce fait que la
liberté de la presse reste d’actualité de par le monde. Il en parle donc pour le
déplorer et souhaiter ainsi ouvrir de nouvelles pistes pour qu’on laisse la
communication s’exprimer, se démocratiser, se rationnaliser, s’extérioriser.

Aussi I’étouffer constitue-t-il une entrave au développement humain tout entier.

L’action économique peut également battre de I’aile et connaitre un
ralentissement si la société civile est en grogne pour un oui ou pour un nonmn.
Parfois, cette société pousse dans un chantage de mauvais aloi et méme dans la

désobéissance civile.

On se déute bieh qu’une gféve encore plus une désobéissance civile, sont
plus que jamais bienfaisantes pour un Etat pire encore pour une postcolonle qu1
court apres son développement economlque Bien au contraire, une
désobéissance civile par exemple paralyse le systéme économique en ce que la -
peur qui habite les partenaires economlques les empéche de se mouvoir a guise :-
on ne fait pas toujours les affaires‘ sur place, ceci malgré I’avénement de
I’Internet. Vont donc s’ensuivre des préjudices irreparables quand les rapports

intersubjectifs ne vont pas cruellement s’envenimer dans la société politique.

Dans le récit de Le Mmtstre et le griot, les partlsans du griot humilié et
rldlcuhse décident & I’unanimité qu’:« ...Ils ne paieraient pas l'impét de
capitation cette année-la, tant que le ministre de finances (Kéita Dakouri, fils de

la noble Binta Madiallo), n’aurait pas été exclu du gouvernement ». (MG, 112).
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Le malheur avec la désobéissance civile c’est qu’elle s’achéve toujours
sur un chantage. Cette fois-ci, un arrangement a I’amiable permet de désamorcer

la bombe : « La crise était finie », nous racontera le narrateur a la fin du récit.

Point n’est donc besoin de dire ici qu’en tant que combattant intrépide
contre toute forme d’oppression, I’auteur Bebey ne peut que s’inscrire en faux
contre les greves et autres désobéissances civiles. Ces égarements sociaux sont
la preuve du malaise qui mine la société politique postcoloniale jusqu’a I’heure
actuelle. Si des citoyens décident de ne plus contribuer au développement
économique de la postcolonie, ¢’est le sous-développement qui s’accentue. C’est
également la descente aux enfers. Toutes choses que Bebey ne peut que decrier
avec véhémence pour qu’un jour, I’Afrique cesse d’étre classée parmi les
coﬁtinents émérgents, et qu’elle.émerge effectivement, en se mettant résolument
en marche avec toutes ses forces vives vers une ére nouvelle: les femps

nouveaux.

On I’a vu, on le voit, I’ceuvre romanesque de F. Bebey est une véritable
polyphonie, tant sont diverses les orientations de lecture qu’elle offre au sujet
des postcolonies africaines. La lecon fondamentale 'qui. se dégage de cette lecture
résidé dans le fait que la pOstcolohie' d’ Afrique se pbrte mal. Et son malaisé est
total, parce qu’il mine de fond en comble I’ensemble de la société africaine.
‘Aussi I’écrivain camerounais plaide-t-il pour I’avénement d’une nouvelle
dynamique soci€tale qui passe forcér'nent par I’assainissement de toutes les
institutions politiques. Nul doute donc que I’invention de cette société politique-
la passe par un impératif catégorique : 1’invention de 'homme éthique MOho

ethicus).



~ CHAPITRE VI :
L'ETHIQUE POLITIQUE ET

| ' SOCIALE DE FRANCIS BEBEY
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La définition de la notion d'éthique n'est pas de toute unanimité dans les
milieux philosophiques et scientifiques, tant elle est difficilement cernable. L'on
comprend alors pourquoi Philippe Raymond, Stéphane Rials, France Quéré ou
encore Bertrand Vergely, ont chacun mis son intellect & contribution pour tenter

de définir cette notion avec une attention soutenue.

Pour France Quéré par exemple, 1'éthique est simplement une morale qui
perd son latin'. Le trés grand rapprochement entre ces deux notions améne cette
essayiste a postuler que morale et éthique sont deux items en rivalité. Cette
rivalité apparait notamment chez les philosophes qui pensent que : "L'éthique...
scrute les valeurs et cherche des fondez_hents. aux actions des hommes. (4lors
que) la morale regarde a la pratique, elle dénonce des hommes et les

conseille"

Un autre observateur avert1 a sav01r Bertrand Vergely, précise qu'entre
ethlque et "morale", il n'y a Vcntablement aucune différence. C'est d'ailleurs
la raison pour laquelle il affirme qu': "On préfére aujourd'hui l'éthique & la

morale, en trouvant ['éthique plus humaine, plus proche de la vie, moins .

dzrectzve que la morale".:

Mais André Comte-Spoﬁville est celui qui établit clairement la nuance

sémantique qui oppose la morale a 1'éthique en’ établissant clairement que:

Nous appellerons (...) morale, le discours normatif qui oppose le Bien et
le Mal. La morale, qui se rapporte d I’ensemble de nos devoirs, répond a
la question : "Que dois-je faire ?". Elle se veut universelle. Elle tend vers
la vertu et culmine dans la sainteté. Nous appellerons éthique, tout
discours normatif qui oppose le bon et le mauvais, pris comme valeurs
relatives. L’éthique est l’ensemble réfléchi de nos désirs. Elle répond a la
question : "Comment vivre ?". Elle est toujours particuliére & un individu
ou a un groupe. C’est un art de vivre qui tend vers le bonheur et culmine
dans la sagesse’.

' F. Quéré, L’Ethique et la vie, Paris, Odile Jacob, 1991, p.12
P Raymond, S. Rials, Dictionnaire de philosophie politique, Paris, PUF 1996 p. 239.
iB. Vergely, Les grandes interrogations morales, Toulouse, Ed. Milan, 1999, p. 6.

* 4. Comte-Sponville cité in B. Vergely, Les Grandes interrogations morales, Op. Cit., p. 6.
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Nous précisons cependant que notre analyse se fonde davantage sur
I’éthique qui vient du terme grec ethos et qui signifie "comportement". En
signifiant la quéte d’une attitude, 1’éthique sous-entend que 1’on recherche
absolument ce que Comte-Sponville appelle si bien "la bonne attitude conforme

2 . 5
a sa vie"

La notion d’éthique a également été théorisée par le critique Minyono-
Nkodo qui la considére comme :"...Un ensemble de prescriptions normatives ou
d’enseignements que doit intérioriser'lf individu po_‘ur_bien agir"6 . Or, bien agir
c’est bien se comporter. Et c’est bien: du comportement des “Africains des
postcolonies que nous traitons dans le ‘présent chapitre. Mais nous ne nous
préoccuperons guere d’établir une quelconque différence étanche entre éthique

et morale dans notre thése.

- Nous précisons toutefois que l’éthique,- considérée par Aaron comme la
théorie raisonnée du Bien et du Mal’, a été codifiée en premier par le philosophe
. Aristote dans son Ethique a Nicohzaqué Ce philosophe essaie de proner une |
certaine vision du monde qui n’est autre chose que la recherche du bonheur par
I’ homme C'est donc a juste titre que Mmyono-Nkodo voit dans 1'éthique : "La
voie zdeale, et donc éthique, qui méne au bonheur humain véritable, a savoir la

pratzque et I’exercice de la vertu"®.

En dega de notre effort de théorisation de la notion d’éthique, il convient &

présent de se demander ce qui sous-tend finalement 1’éthique politico-sociale de

*A. Comte-Sponv1lle cité in B. Vergely, Les Grandes interrogations morales Op. Cit., p. 7.

5 M-F, Minyono-Nkodo, "I’Education contemporaine et le défi de Uinvention de l ’homme éthique, pour le
grand village planétaire ; perspectives africaines”, in Forum National de Bioéthique, 3™ Edition nationale,
Yaoundé, Palais des Congres, 8-10 Janvier 2000, p. 16.

"'P. Aron, Le Dictionnaire du littéraire, Paris, PUF, 2002, p. 622.

¥ M-F. Minyono-Nkodo, "L Ethique dans la littérature africaine. Contribution a 1a promotion d’une Education
éthique pour le XXI*™ siécle, Exposé luminaire des "Mercredis des Grandes Conférences, Yaoundé, Juillet -

2006, p.8.
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F. Bebey. S'agit-il de quelque chose qui s’éloigne, se confond ou alors se

rapproche de ce que Minyono-Nkodo qualifie d'éthique de l'idéal?

Pour répondre a cette préoccupation, les questions suivantes guideront
notre quéte du sens: qui étions-nous avant 1’idéal de vie proné par ’écrivain
camerounais ? D'ou venons-nous ? Comment en sommes-nous arrivés 1a ? Que
devons-nous faire pour re-créer notre Afrique ? Et surtout que deviendrons-nous

demain si nous adoptons la bonne attitude dans la vie en général ?

Dans tous les cas, la contribution romanesque de Bebey a I'éveil d'une
nouvelle conscience africaine et au réveil de son continerit se veut dépassement
de faux-fuyants et autres faux-semblants qui ont souvent détourné les Africains
des problématiques de développement. Aussi cette contribution, parce qu’elle se

veut totale, obéit-elle a une logique bidimensionnelle fondée tour a tour sur :
- I'éthique politique

- Il'éthique sociale
6.1. L’ET_HIQUE POLITIQUE DE FRANCIS BEBEY

A P’instar de Dleu que nous considérons comme le s€émiurge patenté,
Bebey a recours aux mots qu’il utilise par la su1te comme des armes
miraculeuses pour parvenir 4 débouter les maux africains hors du continent. Il 16
fait 4 la maniére du Tout-puissant intimant I’ordre au mal de lacher son emprise
sur le monde selon la formule biblique' connue : démon sors de ce corps. Lu
daﬁs cette perspective-la, le discours romanesque,-de. Bebey se révele comme
dépassement, négation, et méme comme annjhilation de I’afro-pessimisme

perceptible dans I’ouvrage L’Afrique noire est mal partie de Dumont.

En vrai démiurge, Bebey trouve partiellement la formule thérapeutique

adéquate pour ordonner a 1’Afrique de recouvrer sa santé détériorée depuis des
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siécles. L’auteur camerounais semble en cela paraphraser ’heureuse formule de
Philémon Owono Amougou disant: Afrique, léve-toi (et) marche. On pourrait

méme ajouter Afrique marche vers ton développement.

Dans son récit en effet, et a travers le scriptible de ses histoires
romancées, I'écrivain camerounais ne transige pas. Il n’y a aucun négoce a faire
avec I’ Africain qui a lui-méme assez contribué a sa propre perte sociale a travers

une inconduite révélatrice de son incompétence.

En cela, I’ccuvre romanesque de Bebey se veut un espace de discours
anthropologique et non pas de discours éthique a sens immédiat. Cela signifie
que I’écrivain Akwa affirme sa foi en I’Homme tout court et dans ses hautes
capacités a vivre et a postuler le B‘ien, le Beau, le Bon et le Vréi dans la liberté.
Mais le récit de Bebey s’affirme avant tout comme une vaste introspection sur
les pratiques et les choix de 1’homme vis-3-vis des autres hommes et vis-a-vis du
monde. Cette introspection se traduit généralement par la description du contre
discours sur les valeurs et maniéres perverses et trés peu recommandables que |
nous analysons dans la premlere partle de cette sous partle

Le role de Bebey doit donc étre_ clairement perc;u ici : il prescrit une
hygiéne de vie politique et soqiale aprés avoir décrit sa société africaine selon
les principes de la science éthique. Cette description de l'auteur camerounais doit
pourtant €tre interprétée autrement car elie est faite : "Non pas pour aboutir au
desespozr ni non plus aux faux espozrs mais pour faire relever les défis, les
menaces, les écueils et les dangers contre la race humazne pour la défense et la

promotion de la dignité de | homme et des peuples

Mais 1’ Africain contemporain est-il seulement capable de s’affilier 4 ces .
nouvelles exigences éthiques que prescrit 1’écrivain camerounais dans son récit ?.
Autrement dit, quel est finalement ce monde a lire-et a déchiffrer que veut

mettre sur pied l’auteur d’Akwa ? Mieux encore, quel enjeu représente au bout

® M-F, Minyono-Nkodo, L’Ethique dans la littérature africaine Contribution 4 la promotion d’une éducation
éthique pour le XXI*™ siécle, Exposé introductif, Table, ronde, "Mercredts des grandes conférences",.
Yaoundé, Université de Yaoundé I, Julllet 2006, p 17.
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du compte la parole créante qui se met en mouvement dans le sociotexte de

Bebey pour produire un monde toujours nouveau ?

C’est au tournant de cette question sur Bebey par rapport a I’invention
d’un nouveau dispositif politique qui se veut déstabilisation de 1’ordre
institutionnel ancien, que notre réflexion dévoile peu a peu son exigence

radicale.

6.1.1. L’AGENT DE L’ETAT: DE L’ANTI-MODELE A L’ARCHETYPE ?

Les chapitres précédents I’ont montré et démontré a suffisance, 1’étude de
la societé politique du texte romanesque de Bebey a révélé une société ou le
sefvice public reste une préoccuﬁatio_n secondaire ,_bour les agents de I’Etat en
charge de cette mission. Trés souvent, le personnage de Bebey omet de rendre
un service pourtant dii & un usager, s’il ﬁe reoit par avance une contreparfie 6u
alors s’il n’y voit guére son intérét égoiste. Un tel personnage ne peut que
contribuer fatalement & la déchéance de 1’administration publique qui perd
aussitdt ses attributs originels. Pdur résoudre ce probléme, Bebey propose une
série de solutions qui, si elles sont appliquées au plus vite, épargneraient

I’ Afrique des luttes fratricides qui deviennent son lot chaque jour davantage.

Au plan gouvernemental, I’écrivain .c.amerounais pense que les chefs
d’Btats africains devraient au préalable se souéier de la réalisation 'des
promesses faites et si clairement exprimées lors des campagnes électorales avant
toute autre réalisation & caractére social, qui du reste ne serait que la bienvenue.
Bebey s’inscrit en faux contre les promesses démagogiques, qui font par
exemple que les femmes du marché dans La Poupée ashanti ne portent plus
assez “le Docteur” dans leur coéur, parce qu’il ne se souvient méme plus que ce
sont elles qui I’ont porté a la téte du pays. L’auteur camerounais suggére
également que la durée du pouvoir exécutif soit limitée 'd un nombre précis |
‘d’années. L’écrivain d’Akwa va méme jusqu’a souhaiter que ce pouvoir

politique soit alterné, pour éviter qu’on ait affaire a.des “ septennats a vie”
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(MG, 46) comme c'est le cas dans Le Ministre et le griot. Les Etats africains ont
besoin de plusieurs compétences pour se développer politiquement et
économiquement. L’exclusion sociale s’oppose au développement participatif
qui devrait pourtant étre un theme mobilisateur dans les postcolonies africaines

décrites par Bebey.

Au niveau de la gestion administrative desdites postcolonies, 1’éthique du
romancier camerounais est également axée sur le service optimal & accorder au
public. Le fonctionnaire africain devrait donc davantage se rapprochér de
I’'usager, en combattant les maux tels que le laxisme et les lenteurs -
vadminist_ratives. Ces maux, dans le rbmén, retardent le procéssus de traitement
des dossiers et créent une espéce d’aboulie. C’est du reste ce type d’aboulie qﬁi
| causera la marche des femmes du marché vers le Parlement dans La Poupée
ashanti. L auteur Bebey pensel qu’il n’est pas convenable de prendre “tout son
‘temps” pour étudier un dossier comme le fait 1’inspecteur général Pas plus qu’il
estime judicieux d’user abus1vement de son statut d’administrateur dans un
bureau administratif. Par contre, il semble plus intéressant de traiter avec
d111gence un dossier porte a son attentlon. Toutes choses qui, si elles ava1ent
véritablement été observées, auraient certainement permis d’éviter des crises .

‘'sociales comme celle notée dans le roman.

Par ailleurs, Bebey voudrait bien etablir que si un administrateur a des
droits et des devoirs, I’usager en a également. A cet affet, I’inspecteur général
n’a pas raison de rappeler a Spio sés droits et devoirs de fonctionnaire, élors que
‘Tui-méme outrepasse les siens. N’est il pas le heu ici de rappeler a la-suite de
Pactet que : . ' |

L’administration n’est pas | un sir,,ﬁple instrument au service du

gouvernement. Certes, elle doit agir conformément aux ordres qui lui sont
donnés mais elle a la prise des décisions politiques et a le devoir
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d’exercer ainsi une influence non négligeable sur les organes du pouvoir
politique ?'°
Dans cet ordre d’idées, la prise de risque de Spio bafouant la hiérarchie
administrative pour contrecarrer la crise qui commengait & mettre en péril la
sécurité des individus, celle de tout le Kessébougou ainsi que celle des femmes

du marché en particulier, ne peut étre que salutaire dans La Poupée ashanti.

En outre, Bebey s’érige contre toute attitude qui consiste 4 confondre le
bureau de l’administration, milieu public et espace dévolu au service de
'usager, a une auberge ou .2‘1 une aréne pour orgies. Le fonctionnaire de
I’ Afrique nouvelle se doit d’étre un tant soit peu vertueux comme 1’exige bien la
déontologie administrative. D'aill_éuré, Binta Madiallo n'ironise-t-elle pas de la
sorte en disant 4 son fils Kéifa Dakouri: "Tu sais, on m’a dit que dans les
bureaux de l'administration, et surtout la-haut, au gouvernement, les gens
passent leur temps a boire, a téléphoner et a ne rien faire...”” (MG,33). 11
's’agit pour le fonctionnaire de ne point cqnfondre le bureau de TEtat a sa
chémbre' 4 coucher ou encore & un prolongement de sa maison comme c’est le
cas dans Le Ministre et le griot. Ici, Jean Cordel et Aissatou Fall se livrent
impudiquement a des “flirts” successifs“dans le bureau de I’administration du

Kessébougou.

La méme faillite édminist_rative ést non seulement relevée mais aussi
déplorée dans La Poupée ashanti a travers le persohnage de I’inspecteur général
en service au ministére du commerce. Dans le fécit, le bureau de ce persomei
politique est également le lieu ou il consomme sans géne du tabac'et indispose
les usagers venus quérir ses services. L’inspecteur général s’embarrasse trés peu
de la présence de Spio et se moque pas mal de I’incommoder par la senteur de la
fumée de son cigare. La geste-de 1’inspe¢teur est un -péeudo-exemple que Bebey

décrie en le sémantisant. Pas moins qu’il récuse le fait pour un agent de I’Etat de

19p; Pactet, Institutions politiques. l')roit.c0nstit_utionnel,' Paris; Economica, 1980, p. 35.
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se claquemurer dans son bureau prétendument pour y traiter de nombreux
dossiers sans tolérer que personne n’en vienne a solliciter ses services. L auteur
camerounais ne pense pas moins que 1’agent d’administration devrait en
permanence se mettre a la disposition des usagers. Mais I’inspecteur général,
dans La Poupée ashanti, ne s’offusque pas outre mesure de le faire avec du
reste beaucoup de culot. Et quand & ces incongruités on ajoute les pratiques de
dessous-de-tables tels que la corruption ou encore le népotisme, nait du coup ce
que Mam appelle: "la complexité de !’administration” (PA, 119). Voici
comment elle exprime son dépit pour ces pratiques administratives dans La
Poupée ashanti : "On n’ouvre pas une porte (de I’administration) sans en avoir

ouvert d’autres auparavant" (PA, 120).

De la méme maniére, Bebey pense que 1’administration publique ne
saurait servir de paravent a certains agents del’ Etat pour 1’obtention des faveurs
de la part des usagers. Le romancier camerounais souhalteralt au contraire que la
célérité dans le service de 1’usager devienne une pratique naturelle dans la -
postcolonie africaine. Cé n’est qu’a partir- de cet instant-ld qu’on oubliera-
certaines tares comme les lenteurs administratives. Le narrateur de La Poupée

ashanti décrit/décrie fort opportunément ces lenteurs en ces termes :

"Vous n’avez pas besoin d’attendre de papier administratif écrit destiné a
confirmer linformation orale qui vous est parvenue par la voie des
ondes. De toute fagon, vous perdriez beaucoup de temps a attendre un

document écrit qui risque de vous atteindre seulement des mois apres"”
(PA, 173).

Au total, I’écrivain camerounais pense que le fonctionnaire africain
devrait se mettre a 1’école de la vertu qu’Aristote congoit comme : “Ce qui
conduit au bonheur par ‘le plaisir et le bien (et qui) est essentiellement une

habitude ... volontaire”''. 11 devrait ainsi rechercher en permanence le Bien, qui

! Aristote, Ethique de Nicomagque, Paris, Flammarion, 1965, p. 9.
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se traduit par une disponibilité joyeuse et généreuse a servir 1’usager chaque fois

que ce dernier en requiert le service.

Mais au-dela de ’analyse de 1’administration publique dont nous venons
de procéder a I’examen du profil idéal, et au regard de I’institution policiére et
militaire africaine, ne convient-il pas en outre de s’interroger de la sorte avec
Camille Nkoa Atenga: ... Un peu partout en porte-a-faux, les armées
africaines ont-elles un réle particulier a jouer dans l’épanouissement de la

démocratie et des droits de I’homme 7>

Le roman de Francis Bebey donne 2 lire un contre-exemple de ce qi1i
devrait dtre Iattitude des policiers et des gendarmes dans les postcolonies.
Pourtant, les institutions policiére. et militaire restent d’une importance capitale
dans la quéte de la démocratie et la prétique des droits de I’homme en Afrique.
Si pour Camille Nkoa Atenga : “L’armée est incontestablement l’institution qui,
dans tout Etat moderne se trouve au premier plan investi des missions de
défense et de sécurité”", ce role est bien loin d’8tre assuré aussi bien dans Le
Ministre et le griot que dans La Poupée ashanti. Dans ces 'récits respectifs,
policiers et gendarmes sont de véritables bourreaux pour les populations dont ils
ont ia charge d’assurer la sécurité en toute .circonstance. Une telle fagon dé
procéder n’est de nature qu’a favoriser le diktat et le musellement. Policiers ou
gendarmes ne se servent alors de leurs.armes ou leurs uniformes que pour.

intimider 1’impuissante mais trés avisée population civile.

" L’un des éléments clés dans la construction de la démocratie est pourtant

la paix sociale. Le soldat africain ne devrait donc jamais perdre de vue qu’il :

13

... est (avant tout) un civil formé en vue d’une fin politique : la paix"". Cette

12 C Nkoa Atenga, Les Armées africaines a Pheure de la démocratie et des droits de ’homme, Paris,
EDICEF/Hachette, 1996, 4™ page de couverture
3 C. Nkoa Atenga, Les 10 régles d’or du soldat...Et les 6 obligations incontournables de I’armée, Yaoundé,
CLE, 2001, p. 71. ‘ '
10, Yaya, L’Ordre public, mission principale de la Gendarmerie nationale , Paris, karthala, 1998, p. 207.
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contribution de la police judiciaire et de la gendarmerie a la construction de la
paix et a ’ordre publics retient également I’attention du Général Oumaroudjam
Yaya dans 1’un de ses ouvrages quand il rappelle que :

La police judiciaire est trés importante pour le maintien de 1’ordre

public avec la paix sociale qu’elle contribue a faire régner en

permettant a la Justice de régler les litiges entre les individus, entre

les individus et les collectivités, entre les collectivités, entre les
Pouvoirs publics, puis entre les différentes composantes de I’Etat”.

Il est donc question, dans la vision éthique de la postcolonie africaine par

Bebey, de : "Construire la paix comme une cathédrale"'®

tel que l'affirme Jean
Paul II. Et un tel projet ne peut prendre effet que si chacun y apporte sa pierre,
en premier 1’Etat, dont Oumaroudjam Yaya dit que: "Le maintien de I’ordre
public (et pari‘ant la paix) est une des missiéns essentielles™’. Pour ce Général
d'armée en effet, la réussite du maintien de I’ordre public :"... Conditionne la
paix sociale, le fonctionnement des institutions et le succés des autres missions

de I’Etat, quz conduisent a l’ epanouzssement de la Nation"®.

La méme quéte de la “_paix" dite  "corporelle" par I’entremise de
I’institution médico-sanitaire. préoccupe le romancier ~camerounais.
Dysfonctionnements divers, faible efficience, et méme manque total de
conscience professionnelle, constituent les maux de cette institution dans son
écit. C’est pour ces derniéres raisons que Bernard Hours consideére I’Etat'
africain comme un “Etat sorcier” Qui ne réussit pas toujours a : "...Envisager la
maladie, non seulement comme sociale et socialement représentée, mais comme

un rapport social suivi qui se déroule dans des institutions sanztazres"19

Dans le roman de 1’auteur camerounais en particulier, beaucoup de

malades. se représentent une santé a deux vitesses. D’abord dans un secteur

50. Yaya, L’Ordre public, mission principale de la Gendarmerie nationale , Paris, karthala, 1998, p. 207.
16 Cf J.Paul I in C. Nkoa Atenga, Op. cit., p. 95.

'70. Yaya, Op. Cit., p. 232.

18 Ibidem.

% B. Hours, L’Etat sorcier. Santé pubhque et Société au Cameroun Paris, L’ Harmattan 1985, p.13.
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privé, ou lon est bien regu et bien encadré, comme c’est le cas avec la
tradipraticienne Iyo qui traite avec la plus grande minutie, le sein malade
d’Ekalé dans L’Enfant-pluie. Ensuite dans un secteur public présenté comme un
rituel d’injustice et d’affront comme va rﬁalheureusement le constater Edna dans

I’hépital ot officie le docteur Bunéfo dans La Poupée ashanti.

Le propos de Bebey n’est aucunement de faire P’apologie du secteur privé
ou rural qui laisse l'impression d'une efficience avérée. Le secteur rural a
slirement ses avantages et ses limites. D’ailleurs, le secteur public ne réussit-il
pas a rendre sa santé a une Edna accidentée lors de la marche des femmes du
marché sur le Parlement ? Bebey é’n appelle siinblement a une plus grénde'pﬁéé
de consciénce des acteurs de la santé et de 1’Etat, afin que le service public soit
la priorité des priorités en mati.ére' de santé. L’écrivain camerounais pense
surtout que : “L’hépital (...) révé par beducoup de malades comme le lieu d 'une
tréve sociale imaginaire, (...) ne s? revele (plus) comme un champ

d’affrontement on s ’exacerbent les inégalités sociales"™.

Un regard tout aussi attentionné qu’en matiére de santé publique est requis
par les journalistes africains pour mener 2 bien la tdche 6 combien sensible et
susceptible qu’ils ont d’informer les populaitions, et donc le public, sans arriére-

penseées ni parti pris.

Si le journaliste Fame Lonko céde au chantage de se voir retenir son poste -
par les membres du gouvernement ddns Le Ministre et le griot, c’est parce qu’il
’a choisi la voie de la vérité. Un. J oﬁrn‘a-l qui appartient aux rﬁembres du seul parti
politique du Kessébougou ne peut que confisquer ou alors négativiser la liberté
de la presse si cherement défendue par Reporters Sans Frontieres. 11 faut a

I’Afrique des journalistes qui osent 3 I'image de Fame Lonko qui perd

2B, Hours, L’Etat sorcier. Santé publique et Société au Cameroun, Paris, L’Harmattan, 1985, p.159.



289

finalement son emploi dans le roman, tel que le souligne le narrateur de Le
Ministre et le griot .
...Famé Lonko, le pauvre ...lui qui croyait bien faire en publiant une
intervention destinée a donner un peu d’éclat a “son” journal, il fut tout
simplement démis de ses foncions, un beau jour, sans préavis aucun. 1l
apprit la nouvelle de ce renvoi par le seul journal sérieux et vraiment
national qui existe en Afrique aujourd’hui: le journal parlé de la
radiodiffusion nationale (MG, 57).

C’est donc le lieu pour Bebey, journaliste fonctionnaire a I"UNESCO
pendant bien des années, de se joindre a Reporters Sans Frontiéres pour
réclamer la liberté de la presse -africaine enveloppée dans les carcans du diktat
étatique. Le fait que les journalistes fonctionnaires dépendent de I’Etat les rend
assez vulnérables aux manceuvres de censure alors que la presse privée se trouve
plus souvent sanctionnée pour “défaut d’éthique professionnelle”. Bebey,
comme Maringues, pensent qu’il conviendrait de “laisser parler les stylos™"
car :

..Une presse libre et responsable adide ses lecteurs a réagir comme
membres d’une communauté éthique ou religieuse : elle encourage ainsi

Douverture des sociétés africaines, a l'heure ou récession économique et
impasse politique renforcent de dangereux mtegrzsmes”

6.1.2. COOPERATION INTERETATIQUE ou NEOCOLONIALISME ?

Des temmgnages abondent qui tlennent 11eu de preuves criardes ; dé
nombreux critiques ne cessent de le souligner a cor et acri: la coopération .
interétatique entre les ahcienne_s métropoles du Nord et les postcolonies.
d’Afrique est un échec indubitable. Tant et si bien qu’on se demande si cette
coopération n’est pas le début d’une néo-_bolonisation qui ne dit pas son nom. En
tout cas, des écrits continuent a &tre publiés sur la question, preuve que le sujet

reste d’une actualité briilante. Nous avons en mémoire 1’essai de Roland Louvel

I'Mm, Maringues, Nigéria. Un journalisme de guertlla 5. ls d, 4ém° page de couverture,
2 Ibidem
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qui jette carrément un pavé dans la mare en précisant sans sourciller que: "La
Jfaillite de la coopération francaise en Afrique noire est patente. On s’en réclame
pour justifier I’actuel désengagement-sans avoir fait d’ailleurs un dépét de bilan

23
.. L’afro-pessimisme régne"”".

Fort sa longue expérience de terrain, Roland Louvel pense et constate

avec Bebey que :

"L’Afrique n’est malade que (du) propre malaise (de la France) a son

égard !... Car au fond du bidonville comme de la brousse, I’Afrique
2 II24.

peéte de vitalité ! Paradoxe ? Angélisme d’un afro-optimiste

Ces deux questions de 'l’éssayiste .rejoignént'les' complaintes d’Albert

dans. Le Roi Albert d’Effidi quand il se demande si'l’Afriqué sera un jour libre
de ses actes et de ses gestes. Cette méme idée est I’objet des préoccupations
d’un des éléves du Professeur Charrier qui se demande dans Le Ministre et Le
Griot si nos chefs d’Etat auront un jour les mains 11bres de gouverner gulse et

selon les constltutlons en place sans avoir recours 2 la Mere Patrie.

La hargne avec laquelle Albert apostrophe le Pére Bonsot laisse dire que
le péﬂenaﬁat ou les échanges Nord-Sud sont un leurre. De tels €échanges, parce .
que ambigus 3 certains moments de I’histoire, ne manquent pas de susciter des.
interrogations. Aussi Nsame MBongo se. demande-t-il si la rencontre avec
I’Occident a débouché sur un choc des - civilisations ou élo’rs ‘sur. une

"recomposition des peuples"®’.

De toutes les fagons Bebey deplore un tel état de choses, surtout
lorsqu une constance se dégage. Nsame Mbongo expllclte cette situation ainsi

qu’il suit :

jj Voir 4° page de couverture, R. Louvel Quelle Afrique pour quelle cooperatton ? Paris, Puf,1994.

4

Ibidem.

% N. Mbongo, Choc des civilisations ou recomposztton des peuples? Parls Puf Dinnoia, 204, 4° page de
couverture
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"Autour de ce théme, des grands débats intercommunautaires sur
I’émancipation des peuples et leur asservissement, sur [’identité et
l'alterite, sur le redéploiement géopolitique des Etats, mettent notre temps
a I’épreuve du vivre ensemble rationnel et raisonnable",

Pour I’auteur camerounais, la coopération interétatique devrait rimer avec
I’amitié diplomatique pour que les Etats puissent vivre ensemble et en harmonie.
On comprend donc I’abondante encre versée par 1’auteur camerounais a ce
sujet, pour tenter a son tour d’épiloguer sur une problématique qui sans doute

continuera a occuper les devants de la scéne diplomatique.

6.1.3. DEMOCRATIE OU DIKTAT ?

- Dans la trame du récit de 1’auteur camerounais, un certain nombre
d’indices sémantisés trahissent le penchant politique ou encore le choix du
systeme politique que francis Bebey estime comme étant le meilleur qui soit

pour son continent a 1’heure actuelle : la démocratie..

Mais le concept de democrat1e est constamment mis sous 1’éteignoir et
donc floué par le diktat institué par le néo- _colonisateur africain. Dans le récit, ce
flou ou ce cafouillage indigeste en politique est lisible dans deux situations .
précises :

- Quand Déligibilité s’oppose a I’'imposture électorale ;

- Quand le droit de vote dés femmes posé la problématique de la parité. |

6.1.3.1. Eligibilité ou Imposture. électorale ?

L’une des entraves a la- democratle telle que implicitement pelnte par
Bebey dans son récit c’est I’éligibilité des candidats lors des élections 4 la
députation de Le Roi Albert d’Effidi.

%0 N. Mbongo, Choc des civilisations ou recomposmon des peuples? Parls Puf, Dinnoia, 204, 4° page de
couverture
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Le chef Ndengué tarde a comprendre que 1’histoire vient de changer son
cours et s’obstine a ravaler la femme africaine soit au rang d’éternelle seconde,

soit alors a celui de la femme au foyer.

Lorsqu’il s’enquiert auprés de Bikounou si les femmes ont elles aussi le
droit de voter ou de se faire élire, ceci pose la problématique de 1’€ligibilité
dans la société du texte de Bebey. Qui est donc €éligible et qui ne [’est pas et

pourquoi pas ?

L’éligibilité ¢’est pourtant : "La capacité juridique a se porter candidat a

"’ Dans le récit de Bebey, le droit de vote reste bien

I’élection politique
I’apanage de tous les Effidiens. Ceci est noté lors des élections qui devaient, a
long terme, aboutir a I’indépendance des villages d’Effidi, de Zaabat, de Nkool
et du Village des Palmiers. Tout candidat jouissait et du droit de voter et de celui
de se faire élire. Aussi a-t-on eﬁregistfé les candidatures insolites d*un Doumou
beaucoup plus musclé que politicjue’met" futé, d*un Kikwolo a peine lettré, ou
encore d’un Tobias veilleur de nuit. Une telle fagon de faire par l'auteur
‘camerou