CODESRIA

Dissertation By
UNIVERSIDADE DE CABO VERDE

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
EM CIENCIAS SOCIAIS

Carmem Liliana
Teixeira Barros
Furtado

BAIRRO DE PERTENCA, BAIRRO DE
MUSICA:
Espacos, Sociabilidades e

trajectorias de musicos n(d)o
meio urbano caboverdiano

ANNEE ACADEMIQUE :

Praia, F evereiro de




UNIVERSIDADE

E
U n I UNIVERSIDADE DE CABO VERDE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS SOCIAIS

Carmem Liliana Teixeira Barros Furtado

BAIRRO DE PERTENCA, BAIRRO DE MUSICA:
Espacos, Sociabilidades e trajectorias de misicos n(d)o

meio urbano caboverdiano

Praia, Fevereiro de 2009



05.05.03
UNIVERSIDADE -’x‘:" u R‘

.
U n I . UNIVERSIDADE DE cABo vERDE /| U 2 QA 4

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS SOCIAIS

BAIRRO DE PERTENCA, BAIRRO DE MfIS'ICl\:
Espacos, Sociabilidades e trajectorias de musicos n(d)o

meio urbano caboverdiano

Carmem Liliana Teixeira Barros Furtado

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Ciéncias Sociais, da UNI-CV, como
requisito parcial para a obtengdo do grau de Mestre

em Ciéncias Sociais.

Orientagdo: Professora Doutora Maria Elizabeth
Lucas

Praia, Fevereiro de 2009



UNIVERSIDADE .

BAIRRO DE PERTENCA, BAIRRO DE MUSICA:
Espacos, Sociabilidades e trajectérias de musicos n(d)o

meio urbano caboverdiano

Carmem Liliana Teixeira Barros Furtado

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pos-Graduagdo em Ciéncias Sociais, da
UNI-CV, como requisito parcial para a
obtengdo do grau de Mestre em Ciéncias
Sociais.

BANCA EXAMINADORA

Antonio Germano Lima
(Prof. Dr./ UNICV)

José Carlos Gomes dos Anjos
(Prof. Dr./ UFRGS)

@ i 73
aria Elizab Lucalg:;;ientadora)
(Prof. Dra/ UFRGS)

Praia, Fevereiro de 2009



Ao Meu Grande Amigo

Aos meus pais:
Maria Teresa e Agnelo Barros

Exemplos de humildade e generosidade;

As minhas “presencas” sempre presentes:
Dirio e Lucas

Porque sem vocés, eu nio seria capaz...



AGRADECIMENTOS

Este trabalho nfo seria possivel sem a ajuda e colaboragfio inestimdvel de um conjunto
de pessoas amigas. O risco de nomea-las ¢ o de expor esquecimentos que poderio ser

condendveis, pelo que pego, antecipadamente, as minhas desculpas.

A minha orientadora, Professora Elizabeth Lucas, desde as aulas e ensinamentos de
Antropologia, a escolha do objecto de estudo, ao projecto de pesquisa, as orientacdes
para o trabalho de campo, até a redac¢fio final. Agrade§0 pelas nossas conversas
proficuas, pela sua generosidade em aceitar os meus limites. Agradeco a confianga e a

sua (inacreditdvel) disponibilidade.

Aos meus irmdos Benedito, David, Ulisses, € Miriam, agradego a protecgiio e o apoio, a

solidariedade, e as demonstragdes de carinho nos momentos de diivida e incerteza.

A todos os Professores do Mestrado em Ciéncias Sociais, um agradecimento especial &
coordenagiio do curso — Professor Cldudio, ao Professor José Carlos, pelas suas

preciosas sugestdes (possibilitou-me conhecimentos que nfio adquiriria de outra forma).

Aos meus colegas de turma, com os quais tive o prazer de conviver. Especialmente, &
Eufémia, Madalena, Flévia, e Ermelinda.

Ao CODESRIA agrade¢o o suporte financeiro para a redac¢io da tese, € a descoberta de
novos horizontes sobre a pesquisa em Ciéncias Sociais em Africa. Em especial, ao
Carlos Cardoso, que me facuitou as referéncias bibliograficas da produgio cientifica em
Africa sobre o meu tema. Agradego também a companhia agradavel, a boa disposi¢go

constante, e a sua generosidade.

A minha amiga de sempre, Clementina, a minha afilhada Janneth, as vossas
demonswagoes de amizade foram fundamentais neste periodo. Desculpem a minha

auséncia.



A Clarita, amiga de inféincia, agradeco o apoio e colaboragdo, e, principalmente a tua
(invejavel) capacidade de compreensdio. O tempo tem sido curto para as nossas

Conversas.

As minhas colegas de trabalho, Filomena, Hirondina, Dina, que i]1e permitiram arranjar
o tempo que ndo tinha para fazer pesquisa, obrigado. Um especial agradecimento a

Carine, pela tua boa vontade em colaborar.

A todos os meus entrevistados, aos moradores e musicos do Bairro Craveiro Lopes, que
colaboraram neste trabalho, sempre simpéticos, e disponiveis. Um muito obrigado pela
vossa colaboragdo. Um agradecimento especial aos miisicos cujas trajectorias apresento
neste trabalho: Zezé ¢ Zeca di Nha Reinalda, Xindo, e Eder, sem vocés este trabalho nio

seria possivel, um igual especial obrigado ao Santos, Aurélio, Bizzy.

A todos vocés,
Com amizade, e sincera gratiddo

Carmem



Resumo da Dissertacio De Mestrado:
BAIRRO DE PERTENCA, BAIRRO DE MUSICA:
Espagos, Sociabilidades e Trajectérias de misicos n(d)o

meio urbano caboverdiano

Autora: Carmem Liliana Teixeira Barros Furtado

Orientadora: Maria Elizabeth Lucas

A dissertagdo de Mestrado explora a relag@io entre espago social e territorial e
trajectéria musical em Cabo Verde, a partir do Bairro Craveiro Lopes. Localizado na
Cidade da Praia, Bairro Craveiro Lopes constitui 0 primeiro bairro social e economico
inaugurado, em 1954, em um momento em que o sistema colonial dava sinais de
desgaste e fraqueza face aos movimentos de emancipagio das colonias. O objectivo da
criagdo do Bairro Craveiro Lopes era o de resolver os problemas sdcio-habitacionais
que afectavam a capital na altura, sendo, concebido para segmentos pobres e
desalojados. Contudo, a politica colonial acaba por privilegiar como primeiros
moradores funciondrios do Estado, que ao residirem em um primeiro projecto de um
bairro urbano moderno em Cabo Verde, incorporam um sentimento de distingéo social
em relagdo a outros bairros .Eia capital. Neste contexto, um nimero considerivel de
moradores que se dedica(va)m & pritica musical ajudou a construir uma identidade
art{stico-intelectual para esse espago social.

Assim, a partir da andlise local, do trabalho etnografico, considerando as
(re)configura¢io socioculturais e politicas de Cabo Verde, apés o colonialismo, e
através reconstrugfio das trajectérias dos musicos deste bairro (sua margem de manobra,
seus projectos individuais, e o seu campo de possibilidades), o trabalho mostra uma
relacfio de associagfio entre as orientagles ou posi¢les tomadas por .cada agente social
na triade: Arte (Miisica), Sociabilidades e Territério. Esta relagio de associagdo ¢
tomada, interpretada e operacionalizada de diferentes formas. Neste caso, a questdo
central ao longo de todo o trabalho, e a principal concluséio, foi a que concerne a criago
musical no Bairro, e a existncia de um mundo artistico em que os
moradores/elementos procuram implementar uma forma identitiria, que combina, néo
s6 as técnicas musicais das quais dispdem (tocar um instrumento, compor uma cangéo)
com uma visdo de mundo orientada por um desejo de critica, intervengdo e afirmagio
social do seu espago de pertenca e dos seus moradores no contexio sdcio cultural

caboverdiano.
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Carmem Liliana Teixeira Barros Furtado
Orientadora: Maria Elizabeth Lucas

Resumo da Dissertaciio De Mestrado

A presente dissertagfio de Mestrado propde, a partir da realizagio do trabalho de
campo, 0 estudo da relagfio entre espago social e territorial e trajectéria musical no
Bairro Craveiro Lopes. Localizado na Cidade da Praia, Bairro Craveiro Lopes constitui
o primeiro bairro social e econdmico inaugurado, em 1954, em um momento em que o
sistema colonial dava sinais de desgaste e fraqueza face aos movimentos de
emancipagdo das colénias. O objectivo da criagéio do Bairro Craveiro Lopes era o de
resolver os problemas sécio-habitacionais que afectavam a capital na altura, sendo,
concebido para segmentos pobres e desalojados. Contudo, a politica colonial acaba por
privilegiar como primeiros moradores funciondrios do Estado, que ao residirem em um
primeiro projecto de um bairro urbano moderno em Cabo Verde, incorporam um
sentimento de distingfio social em relagdo a outros bairros da capital, Neste contexto,
um numero considerdvel de moradores que se dedica(va)m a pratica musical ajudou a
construir uma identidade artistico-intelectual para esse espago social.

Assim, considerando as (re)configuragfio socioculturais e politicas do pais, ap6s
o colonialismo, e através da reconstrugio de trajectérias dos miisicos, quer-se explicitar
esse “universo” de musicos, com énfase na sua margem de manobra, seus projectos
individuais, e o seu campo de possibilidades, enquanto inseridos num determinado

espago social.

PALAVRAS - CHAVE: Bairro Craveiro Lopes; Espago (social e territorial);

Sociabilidades; Pds-colonialismo; Identidade; Misicos; Trajectdrias



QUARTIER D’APPARTENANCE,QUARTIER DE MUSIQUE:
Espaces, Sociabilités et trajectoires de musiciens dans le

milieu urbain capverdien

Carmem Liliana Teixeira Barros Furtado
Responsable: Maria Elizabeth Lucas

Resume de Ia Dissertation de Master 2 :

La presente dissertation de Master 2 propose, & partir de la réalisation du travail
de champ, ’etude du rapport entre I’espace social et territorial et trajectoire musicale &
Bairro Craveiro Lopes. Situé dans la Ville de Praia, Bairro Craveiro Lopes constitue le
primier quartier social et economique inauguré en 1954, lorsque Cap Vert était encore
une colonie portugaise, une période dans laquelle le systéme colonial donnait des signes
d’affaiblissement face aus mouvements d’émancipation des colonies. L’objectif de la
construction de Bairro Craveiro Lopes était de résoudre les problémes
socio.habitationnels qui affectaient la capitale dans cette période, étant congu pour des
pouvres et délogées couches sociales. Pourtant, la politique coloniale finit par
privilégier les primiers habitants tels que des fonctionnaires d’Etat , qui résidant dans
un primier projet d’un quartier urbain moderne au Cap Vert, incorporent un sentiment
de distinction sociale par rapport aux autres quartiers de la capitale. Dans ce contexte,
un nombre considérable d’habitants qui se dévouent (se dévouaient) a la pratique
musical a aidé a forger une identité artistique et intellectueile pour cet espace social.
Ainsi, considérant les (re)configurations socio-culturelles et politiques du pays, & partir
de I'independance nationale en 1975, et a travers la reconstrution de trajetoires des
musiciens, on vent expliciter cet univers de musiciens, enphatiquement dans sa marge
de manouvre, ses projets individuels, et son champ de possibilité, en tant qu’introduits

dans un espace social determiné.

MOTS — CLES: Bairro Craveiro Lopes; Espace (social et territorial); Sociabilités; Post-

Colonialisme; Identité; Musiciens; Trajectoires
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Minis di bairru, minis d’ odju abertu

Fasi dretu konta kuas, si bu ka fazi
bu ka ta kumpras

(Zezé di Nha Reinalda; Iternamenti;

LP Lugar pa nés tudu; 1999)

Meninos do bairro, meninos de olho aberto

Faz bem, conta com eles, se ndo, ndo os

Compra
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CONSIDERACOES INICIAIS

A presente dissertagdo de Mestrado propde, a partir da realiza¢fo do trabalho de
campo, o estudo da relacfo entre espago social e territorial ¢ trajectéria musical no
Bairro Craveiro Lopes. Localizado na Cidade da Praia, Bairro Craveiro Lopes constitui
o primeiro bairro social e econémico inaugurado, em 1954, em um momento em que o
sistema colonial dava sinais de desgasie e fraqueza face aos movimentos de
emancipag¢do das colénias. O objectivo da criagdo do Bairro Craveiro Lopes era o de
resolver os problemas socio-habitacionais que afectavam a capital na altura, sendo,
concebido para segmentos pobres e desalojados. Contudo, a politica colonial acaba por
privilegiar como primeiros moradores funciondrios do Estado, que ao residirem em um
primeiro projecto de um bairro urbano moderno em Cabo Verde, incorporam um
sentimento de distingfio social em relagfio a outros bairros da capital. Neste contexto,
um nimero consideravel de moradores que se dedica(va)m & pratica musical
ajuda/ajudou a construir uma identidade artistico-intelectual para esse espago social.

Assim, considerando as (re)configuracio socicculturais e politicas do pais, apos
o colonialismo, e através da reconstrugio de trajectorias dos misicos, quer-se explicitar
esse “universo” de musicos, com énfase na sua margem de manobra, seus projectos
individuais, e o seu campo de possibilidades, enquanto inseridos num determinado

espaco social.

Em inicios de 2005, concluia o Semindrio de Politicas e Praticas Culturais na
Universidade do Porto, em Portugal. O que me chamou atengfio nesta 4rea é a relagéo
dialéctica entre a produgfio e a recepgfio de obras culturais e artisticas. Se, por um lado,
uma andlise apenas preocupada com a produgdo e oferta de bens e servigos culiurais
ignoraria todo o processo de recepgfio e consumo (e recriagdo) destes bens e servigos
feito pelo piblico, do mesmo modo, uma abordagem unicamente centrada no dmbito da
recepgdo cultural tenderia a ignorar toda a (possivel) influéncia exercida pela estrutura
de produciio ¢ oferta de bens e servicos culturais na atracgdo de puiblicos e na
construgio dos seus gostos. |

A formula entio encontrada era de que podia ser possivel num tnico esforgo
analitico, tentar (re)descobrir modelos capazes de captar, ndo s6, 0 que os piblicos

fazem aos produtos/bens culturais, como também os piblicos que estes fazem.
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Estava, assim, completamente envolvida com o campo da recepgiio das obras
culturais — os ptblicos, e também bastante decidida a fazer um trabalho que buscasse
compreender a construgfio dos gosfos dos publicos, e a forma como a recepgéio de bens
culturais era feita na Cidade da Praia, bem como as figuras envolvidas. Uma decisio
que se tornou confusfio, para mim, dado a indefinigiio de um “perfeito” objecto de

estudo e a justificacfdio da escolha desse objecto.

A partir de entfio o campo da produgdo de obras culturais pareceu revelar-se
como sendo mais restrito e de mais facil delimitagio. Num dpice ja estava elegendo a
musica como sector de onde eu iria me centrar.

A musica é o sector cultural mais, digamos, praticado, nas suas diversas
vertentes, pelo menos nesta zona fisica e social do mundo na qual me vejo envolvida.
Nas vilas, no campo, nas cidades, na Internet, na televisfio, na radio e nos escaparates
das grandes superficies, faz-se, vende-se, oferece-se, ouve-se e comenta-se misica. Em
Africa sfio consideréaveis os estudos feitos sobre musicos, especialmente relacionando a
misica com a identidade. Sdo exemplos os estudos de David B. Coplan, na década de
90, «In Township Tonight! South Africa’s Black City Music and Theatre», de 1992, e
«n the Time of Cannibals: The Word Music of South Africa's Basotho Migrants», de
1994, Anteriores aos estudos de Coplan, mas na mesma década, apontamos os trabalhos
de Christopher Alan Waterman «Juju music: a social history and ethnography of an
afvican popular musicy, publicado em 1990, ¢ do Veit Erlmann, o «African Stars:
Studies in Black South African Performance», de 1991. Salientamos também o trabalho
de Thomas Turino «Nationalists, Cosmopolitans and Popular music in Zimbabwey,
publicado em 2000, que, numa perspectiva pds-colonial, o autor mostra os efeitos do
colonialismo, cosmopolitismo na misica do Zimbabué, salientando também algumas

figuras da muisica deste pais.

Em Cabo Verde, ja foram feitos alguns estudos sobre a musica, enfatizada como
dos principais sinais da identidade nacional, ¢ simbolo da Cultura Crioula, e
considerando também os miisicos.

Entre os estudos mais recentes, podemos apontar «Les musigues du Cap Vert»
de Vladimir Monteiro, de 1998, «Os aspectos evolutivos da misica caboverdiana», do
Manuel Tavares, e «Kab Verd Bandy de Carlos Gongalves, ambos publicados em 2006,

Sobre musicos caboverdianos tem se escrito algumas livios em que se fala da carreira
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dos mesmos, ¢ das suas obras. E exemplo disso alguns estudos feitos por Tomé Varela
da Silva, na década de 80, sobre as “cantadeiras” do Finason, «Nha Bibinha Cabral —
Bida y obray», e «Nha Gida Mendi — Simenti di onti na tchon di mariany. Em 1997, com
a projecgdo a nivel internacional da Ceséria Evora, ¢ publicado o livro «Cesdria Evora:
la voix du Cap Vert», de Véronique Montaigne. Temos também a apontar o livro,
publicado mais recentemente, em 2008, «Bana: Uma vida a cantar Cabo Verdey de

Raquel Ochoa.

No campo da produgdio cultural, de quem faz a misica — me referindo
simplesmente a quem compunha ou interpretava — o que me intrigava era o facto de que,
estando inseridos num contexto em que € praticamente nulo a existéncia de escolas
formais de ensino ¢ aprendizagem da misica, e sendo uma actividade amadora em Cabo
Verde, a opgdo pela musica parecia ser ratural ao caboverdiano, ou pelo menos se
afirmava Cabo Verde como sendo terra de miisicos. Do mesmo modo, a ideia era de que
misicos sfio agentes sociais bastante desconhecidos. A carreira (Goffman; 2001)! de
musico parece-nos quase sempre como sendo bastante ambigua — e sua valoragio — se
positiva ou negativa se faz de maneira muito relacional e contextual. Um musico pode
ser tanto o heréi (quando vende discos, é reconhecido inteinaciona]mente), ou
simplesmente o vagabundo, ou o polidor de calgada — como se usa muitas vezes em
Cabo Verde — (pessoa sem uma ocupaglio definida, que passa os dias sem ter o que
fazer, ou também musico que ndo consegue se projectar e ser reconhecido nacional ou
internacionalmente).

A propria realidade caboverdiana nos d4 alguns exemplos de histérias de vida de
musicos que enfrentaram grandes dificuldades (econdémicas e de vérios niveis) até
conseguirem ser reconhecidos como cantores, compositores, guitarristas, de grande
valor”. Mas isto ndo é uma situagdio caracteristica de Cabo Verde em que o miisico tem

uma actividade amadora. Leticia Vianna, em “Bezerra da Silva: Produto do Morro’”,

! Goffman n#io faz uma definicio exaustiva do conceito de carreira, mas mostra-0 como sendo
ambivalente, ou seja pode tanto abarcar os aspectos fntimos do individuo, como também se reportar &
posigo oficial que esse individuo apresenta ao publico. «Portanto o conceito de carreira permite-nos que
andemos do publico para o intimo, ¢ vice-versa, entre o eu e a sociedade significativa, [...]» (Goffman;
2001: 9). Salienta-se que a sociedade significativa, é usada pelo autor como toda a drea de acgfio com a
qual o “eu” de cada individuo interage.

? Veja-se por exemplo o livro sobre o cantor Bana «Uma vida a cantar Cabo Verde», Raquel Qchoa
mostra que “Bana passou de carregador a cantor™,

3 Vianna afirma que Bezerra da Silva «foi migrante nordestino no Rio de Janeiro, pefic de obra, mendigo,
instrumentista “pedalando atras da estante”, [até chegar a] artista de destaque no cenério da misica
popular brasileira» {Vianna; 1999: 147)
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mostra através da trajectéria de vida do sambista brasileiro Bezerra da Silva, como este

artista passou por grandes dificuldades até conseguir se realizar.

Assim, estava decidida a tentar compreender o que leva o misico a ser musico

em Cabo Verde, me centrando no espago onde me encontrava — Cidade da Praia — dado
as limitagdes do tempo e recursos.
J4 interrogava Pierre Bourdieu, na Produgdo da Crenga: «quem cria o criador? » Dada
a especificidade do contexto em que me encontro, eu adaptaria a questio: O que cria o
criador? ou Como se cria o criador?, e com mais exactidio questiono; Como se constroi
a trajectoria de misico em Cabo Verde? Quais os constrangimentos do desenvolvimento
da trajectoria de musico no espago urbano em Cabo Verde?

Estava certa que o objecto empirico para basear meu estudo estava na tentativa
de resposta a esta questdo. O raciocinio me conduziu a afirmar a trajectoria do musico
em Cabo Verde néio como resuitante da aprendizagem formal (o que me parecia dbvio),
mas sim de um ouiro tipo de aprendizagem em contexto que se designa de informal.

Para priticas musicais, Arroyo (2000: 79) ao discutir 0o termo “informal”,
esclarece que o mesmeo pode ser visto como “nfo-formal”, sendo por vezes considerado
como educagfio musical nfio oficial ¢ outras ndo escolar, utilizado para adjectivar o
ensino e a aprendizagem de musica que podem ocorrer nas situagSes quotidianas e entre
as culturas populares.

Assim, considera que «a educagio musical contemporinea demanda a
construgiio de novas praticas que déem conta da diversidade de experiéncias musicais
que as pessoas estdo vivenciando na sociedade actual. Assim, transitar entre o escolar e
0 extra-escolar, o “formal” e o “informal”, o quotidiano e o institucional, torna-se
exercicio de ruptura com modelos arraigados que teimam em manter separadas esferas
que na experiéncia vivida dialogam» (Arroyo; 2000: 89).

Na mesma linha, Mark (1996) faz distingéo entre dois termos: o0 “o formal” e o
“informal”. Neste sentido apresenta a aprendizagem informal (informal learning) ¢ a
educa¢fio informal como sendo aquela aprendizagem que comega na familia e que se
estende posteriormente para a comunidade étnica ou cultural. Nesta aprendizagem
estariam a visdo, o cheiro, as crengas, os sons, e os valores. E, mostra a importancia de
se saber mais sobre estes ambientes, sobre como as pessoas ensinam as suas culturas e

musicas informalmente.
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Considerando estes autores, a aprendizagem e ensino informal de misica é
entendida como toda a transmissfio de conhecimentos musicais fora de um contexto
institucional, ou de um estabelecimento escolar, considerando assim como locus da
transmiss3o a familia, as redes de sociabilidade, de vizinhanca, de amizade, entre

oufros.

Eu nfo canto, nfo toco, muito embora durante o ensino bdsico (0 que se
denominava de Ciclo Preparatério) tenha frequentado na Escola Regina Silva, no bairro
vizinho: Achadinha de Cima, aulas de flauta cujo professor era o musico Orlando
Pantera. Na altura, ele foi responsavel por um projecto musical pioneiro junto a casa de
inser¢do social de criangas de rua, sob a tutela do Instituto Caboverdiano de Menores
(actual Instituto Caboverdiano da Crianga e do Adolescente). Em todas as classes
fizeram a chamada para a inscrigfio destas aulas. Mas poucos aceitaram, eu fui devido a
insisténcia da minha m#e que achava que eu devia fazer parte do Coro da Capela do
Bairro.

Durante um ano frequentei aulas de flauta, aprendi a ler as notas musicais, mas
ao passar para o Ensino Secunddrio esses conhecimentos como que desapareceram.
Posso, assim dizer, que a minha tentativa de inicia¢iio na musica se revelou infrutifera.

Neste sentido, a musica parecia ser uma “4rea” para mim estranha, e a percepgio
que tinha era de que estava completamente fora do universo dos musicos na Praia. Por
isso, busquei “auxilio” em um vizinho, que conhecia hd ja algum tempo, € que é
musico. Falei-lhe que queria fazer um trabalho sobre misicos na Praia, ¢ que buscava
algumas indica¢Bes de pessoas que podiam dar-me informag@es sobre esse universo, e

me fizesse chegar junto dos miisicos.

«- Mas na Praia? 56 aqui no Bairro tu tens um grupo de musicos grande!»

Esta conversa influenciou sobremaneira o recorte do meu objecto de estudo — os
musicos do Bairro Craveiro Lopes. De repente, consegui vislumbrar um numero
considerdvel de pessoas neste baitro que se afirmavam como musicos. Descobria,

assim, no meu universo de pertenga um objecto empirico.

Eu nasci, cresci e ainda moro no Bairro Craveiro Lopes, ¢ a ideia de o tornar no

meu objecto de pesquisa para a dissertagfio de Mestrado parecia-me como uma luz para
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o meu caminho na conclusfio deste grau. A (aparente) facilidade de fazer um trabalho de
campo num espago onde conheco as pessoas, onde conhego a vida do lugar, o seu

quotidiano, pareceu-me, sem dtvida, tarefa facilitada. Era esta a minha ideia!

O meu primeiro passo foi usar a minha rede de relagdes para chegar o quanto
mais perto do meu objecto de estudo. Falava com amigos, vizinhos, colegas de inféncia,
independentemente de serem musicos ou ndo. Nestas conversas procurava fazé-los
identificar quem eles consideravam como sendo muisicos no Bairro*, quais os moradores
mais antigos, e quem manifestava ter conhecimento da histéria do Bairro. Partindo desta
identificagiio feita por pessoas que me sfio préximas, aventurei-me, num segundo
momento, a falar com pessoas que ou conhecia muito pouco, ou simplesmente nio
conhecia. Novamente, fiz uso da minha rede de relagGes, vizinhos, familiares, amigos
para conseguir chegar a estes que no fundo constituiam o objecto do meu estudo.

Mas sentia-me “em casa” e estas pessoas afirmavam-se como estando em casa
conversando e passando informagdes sobre o Bairro para uma pessoa “do Bairro™.

Assim, e com alguma “facilidade” de chegar ao meu objecto — musicos e
moradores do Bairro — ia montado, delineando ¢ (re)definindo estratégias para
compreender a forma como se desenvolveram trajectérias relacionadas 4 misica dentro

deste espago.
Espaco, Sociabilidades e Misicos como unidades de estudo

Ao se abordar aqui o conceito de espago, buscamos, antes de mais, ultrapassar
um persistente hiato na produgfio tedrico-empirica entre as perspectivas que
sobrevalorizam as estruturas espaciais como uma espécie de “infra-estrutura™ de toda
vida social, influenciando e determinando as proprias praticas sociais, e outras
perspectivas que, pelo contrario, reduzem as configuragdes éspaciais a meros “teatros
mentais”, esquemas de representagies que se diluem no decorrer das praticas

quotidianas e na vivéncia concreta dos individuos.

Alguns teéricos da globalizagfio, como é o caso de Anthony Giddens (2002)

aponta como um dos principais vectores da modernidade uma clara separagio entre

* Fica convencionado, que podemos usar também, nesta dissertafio, a expressio “Bairro™ para nos referir
ao Bairro Craveiro Lopes.
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tempo e espago, € entre espago e lugar — este considerado como cendrio dos processos
de interac¢io social — como condigio indispensidvel a propria globalizagfio do
capitalismo, ultrapassando, assim, os constrangimentos de base local que inibem a sua
“mobilidade”. John Urry (1985) admite esta mesma tese, no entanto, encontra
movimentos espacialmente constituidos com base no ambiente humanos e fisico locais.
Neste sentido, Urry apresenta a sociedade civil, a produgfio da for¢a de trabalho, e as
solidariedades de classe como tendo uma dindmica fortemente enraizada do ponto de
vista territorial. Desta forma, a concepgéo do self encontra-se intrinsecamente ligada as
suas concepgdes do territério espacialmente confinado da interacgdo social limitada
(Urry; 1985: 32).

Se atentarmos na proposta de Giddens, o espago “separado” do lugar e, neste
sentido, vazio, oco, fantasmagorico, aparece como um conceito independente de outras
relages, tido a4 semelhanga de um dado adquirido e, por isso, pouco ou nada
problematizado. l

Assim, se consideramos as configura¢Ges espaciais e temporais como sendo
relevantes na constituigio de processos sécio-culturais, ndo parece correcto analisar o
espago-tempo independentemente da dindmica dos objectos e das relagdes que
integram, dindmica essa que pode ser percebida através da investigacdo empirica sobre
processos sociais localizados (Lopes; 1994: 227). Seria assim, tentar compreender a

diferenca que o espago faz.

Num dos momentos iniciais da investigac¢io para este trabalho, disse-me certa
vez um morador do Bairro: “Ndo sei porqué aqui no Bairro hd muita gente que canta,
que toca. Mas sei que isto so podia acontecer no Bairro!”; e para a questfio que
retorquiu “porqué?”, a resposta pareceu dever-se consubstanciar-se em estudar a
relagdo, ou a cadeia de relagdes que, neste espago social e territorial, que pode ser ao
mesmo tempo constrangimento e possibilidade, concorrem para tornar possivel para que
haja gente que toque, cante, ou realize qualquer outra pratica musical. Assemelhava-se
ja como relagdo bastante proxima o didlogo entre o espago fisico, natural, e 0 espago
social, enquanto espaco construido.

O gebgrafo brasileiro Milton Santos (2006) preconiza 0 espago enquanto
totalidade, e propbde como elementos deste espago os homens, as institui¢des, as

empresas, 0 meio ecolégico e as infra-estruturas. Os homens séio elementos do espago,
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seja na qualidade de fornecedores de trabalho, seja na de candidatos a isso. As empresas
seriam as produtoras de bens, servigos e ideias. As instituiches estaria reservada a
funcfio de produgio de normas, ordens, e legitimacGes. O meio ecologico seria o
conjunto de complexos territoriais que constituem a base fisica do trabalho humano. E,
por fim, as infra-estruturas representam o trabalho humano materializado na forma de
casas, plantacdes, caminhos. Ao apontar as fun¢des dos elementos do espago, Santos
mostra que eles sfio, de certa forma, intercambidveis e redutiveis uns aos outros. Do
mesmo modo, ao se tornarem mais intercambiaveis, as relages que estabelecem entre si
tornam-se também mais préximas e mais extensas.

Neste sentido, impde-se a nogdo de espago como uma totalidade. Na medida em
que considera a fun¢fio enquanto acgdo, a interac¢iio pressupde a interdependéncia
funcional entre os elementos. A partir do estudo da interacgio ¢ da experiéncia
quotidiana dos sujeitos conseguimos “recuperar” a totalidade social, ou melhor, o
espago como um todo. No fundo, € a sociedade que produz o espago social através da
apropriagio da natureza, da divisio do trabalho e da diferenciagio (Fernandes;
1992:62). Do mesmo modo, o espago fisico e territorial é também a construgdo do
imagindrio individual e colectivo. Pode, assim, dizer-se que a relagiio com o meio
natural e fisico é mediatizada por representa¢des. Nio se trata da consideragido do
espago social somente enquanto estruturagio das relagdes de classe, mas também da
consideragdio do espago fisico como construgdo social operada por diversos grupos
sociais.

Deparamos hoje com a complexificagéio das interac¢fes da vida quotidiana, em
que os actores sociais enfrentam crescentemente situagdes novas. Assim os actores
utilizam os seus recursos e competéncias para interpretar os contextos espaciais em que
se movimentam conferindo-lhes significados préprios. E neste sentido, que se fala da
“multivocalidade do espago” (Rodman; 1992). O espago deixa de ser encarado «como
uma prisio metonimica que encarcera os nativos» (Op. Cit.) para se passar a considerar
0 espago social como existindo sempre em fungfo de um ponto de vista.

O espago €, assim, concebido enquanto sendo polifonico, exprimindo-se através
de multiplas vozes ou mesmo de siléncios, que também podemos considerar como
expressivos. No fundo, sfio esses significados que tentamos decifrar, com o intuito de
compreender como num determinado espago e tempo os sujeitos utilizam as suas

representagdes, ou mesmo as suas “bilissolas cognitivas™ para construir a sua sociedade,
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o seu bairro, o seu universo de pertenca, real ou imaginario, dentro de um espago
identitario.

Assim, o artista e a produgio de uma determinada obra cultural estéio ligados ao
contexto social onde ele vive, e as relagfes sociais que ele estabelece. Pierre Bourdieu,
com a Producdo da Crenga, afirma que a sociologia das obras culturais deve tomar por
objecto o conjunto das relagGes (objectivas e também sob formas de interacgGes) entre o
artista e os outros artistas, e, por outro lado, o conjunto de agentes envolvidos na
produgéio da obra, ou, pelo menos, o valor social da obra (criticos, directores de galerias,
mecenas, etc.). Neste sentido o acto da criagiio de uma determinada obra cultural tem
fortes determinantes sociais, e esta intimamente ligado as sua posi¢éo e o seu habitus
que o predispde a ocupar certa posigio. E neste sentido que Becker introduz o famoso
conceito de “Art Worlds” (mundos da arte/mundos artisticos) «constituido do conjunto
de pessoas e organizagio que produzem os acontecimentos e objectos definidos por esse
mesmo mundo como [sendo] artex» (Becker; cit in Costa; 2006)

O socidlogo da miisica, Antoine Hennion (2002), nos lembra que nfio se pode
reduzir a arte nos interesses ideologicos e mercantis de uma classe, ou seja atribuir-ihe
determinac@es fixas, que sejam indiferentes as mediagGes especificas que ocorrem no
interior do campo (Hennion; 2002: 122).

Bernard Lahire (2004; 2006), no decorrer de um programa empirico, constata,
no ceme da crescente diferenciagfio nas sociedades hodiernas, uma tendéncia forte de
confronto entre distintos contextos sociais e repertérios simbdlicos. A experiéncia
contemporinea ressente-se ndo s6 da segmentacfio societal, mas depara-se com actores
sociais altamente diferenciados, sendo que esta diferenciagéo contribui, de que maneira,
na construcgéio da sua subjectividade. A instabilidade e a proliferagéo de referéncias t€m
fortes reflexos na interiorizagéio das experiéncias, e na propria acgio do sujeito. Lahire
afirma que «o mesmo corpo passa por estados diferentes e €, fatalmente, portador de
modelos de ac¢dio, ou habitos heterogéneos, € mesmo contraditdrios» (Lahire; 2006: 34-
35). A pluralidade dos contextos sociais conduz a experiéncias tensas ¢ multifacetadas.
Entramos num dominio em que as contradi¢bes existem associadas & diversidade de
papéis e aos “mundos” espeeificos que af se geram, mas também, por vezes, no interior
da propria pratica.

Lahire propde-nos as disposigdes, enquanto «realidade construida», ou melhor,

levanta-se a hipitese de que o passado socializador do individuo sedimentou, se
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transformando em formas comportamentais mais ou menos duradouras, ou seja as
disposicdes.

Admitindo a pluralidade e diversidade de individuos na sociedade, serdA um
mecanismo que nos permitira compreender como individuos com diferentes
experiéncias passadas reagem de maneira diferente 4s mesmas situagdes?

No caso, na andlise das praticas ou comportamentos sociais, levaria-se em conta
o passado incorporado dos actores, ou seja a «a homogeneidade ou heterogeneidade das
disposigOes, das quais os actores sociais sfio portadores em fun¢fio do seu percurso
biogréfico, & suas experiéncias socializadoras» (Lahire; 2004: 26). E esta a ideia das
trajectorias biograficas.

Em oposigfo a histdria de vida que supde uma linearidade, a nogio de trajectéria
aparece «como uma série de posicdes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente
(ou um mesmo grupo), em um espago ele préprio em devir e submetido a
transformag@es incessantes» (Bourdieu; 2005: 81).

E, neste sentido que Gilberto Velho desenvolve o conceito de projecto: «(...) o
projecto ndo é um fendmeno puramente interno, subjectivo. Formula-se e € elaborado
dentro de um campo de possibilidades, circunscrito historica e culturalmente, tanto em
termos da propria nogio de individuo como dos temas, prioridades e paradigmas
culturais existentes. Em qualquer cultura hd um repertério limitado de preocupagdes e
problemas centrais ou dominantesy (Velho; 1997: 27).

E, pois, a ideia dos individuos como seres isolados, mas partilhando um espago,
e em relagio. E a ideia que nés seguimos aqui «uma visfo da sociedade como formada
por individuos ou grupos que se engajam em acgdes, isto &, em actividades que
desempenham ao interagirem uns com os outros. A sociedade é vista como existindo em
ac¢do, e os individuos ou grupos engajados em acgdes sdo percebidos como a realidade
mais fundamental da vida social»’.

Nesta linha, o trabalho assentar-se-4 também no conceito de sociabilidade a
partir do que foi apresentado e tratado por Georg Simmel (1983). Este autor considera a
socigbilidade: «Esse processo funciona também na separagio do que chamei de
conteudo e forma da vida societéria. Aqui, a ‘sociedade’ propriamente dita é o estar com
0 outro, para um outro, contra um outro que, através do veiculo dos impulsos ou dos

propdsitos, forma e desenvolve os conteidos e os interesses materiais ou individuais. As

3 Diciondrio de Ciéncias Sociais. Rio de Janeiro. Fundagfo Getiilio Vargas, 1987, (2’edicio)
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formas nas quais resulta esse processo ganham vida propria. So liberadas de todos os
lagos com os conteudos; existem por si mesmo e pelo fascinio que difundem pela
prépria liberagio destes lagos. E isto precisamente o fendmeno que chamamos
sociabilidade». (Simmel; 1983 cit ir Dos Reis; 2007: 7)

Neste sentido, assemelha-se como imprescindivel, resgatar a diversidade das
disposi¢bes e dos contextos onde se produzem. Observar as praticas sociais no momento
em que se produzem, analisar € comparar os multiplos esquemas de acgfio, e niio
renunciar ao estudo da sua formagdo e historicidade.

Assim sendo, a pesquisa estard preocupada tanto com a acg¢fio individual como
colectiva dos musicos do Bairro Craveiro Lopes, enquanto agentes (Ortner; 2006)°
activos inseridos neste espaco.

A misica é vista aqui enquanto prética social. «A miisica nfo deve ser pensada
apenas como uma estrutura de sons, mas, sobretndo, como um acontecimento que se
configura como performance e estd inserido numa sociedade ¢ numa situagio dadas
(Seeger, 1977: 43). Configurando-se como performance, a musica traz-nos, quase
sempre, informagdes preciosas sobre as motivagdes do seu autor e da sociedade na qual
ele esta inserido. Entretanto, considero que estas informagdes néio sfio necessariamente
expressas de forma dObvia na obra de arte. Assim, este trabalho ndo trata somente da
andlise (ou interpretacfio) das letras (ou poemas) das musicas a partir de uma
perspectiva sécio-antropolégica, apesar de considera-las como importantes instrumentos
na compreensdo de trajectorias.

Lucas (2003) mostrando a vertente social que as can¢Bes tém afirma que «a
cangio € uma unidade emocionalmente poderosa pelo seu proprio direito. E uma
intersecgfio entre dois sistemas de comunicagfo distintos — a linguagem e a muisica», e
mais adiante «as cangdes se concebem como um sistema semidtico que se constroi
social e culturalmente» (Lucas; 2003: 63-64)

Trata, em primeiro lugar, da trajectéria dos miisicos, das suas praticas, e os
constrangimentos que enformam o desenvolvimento da actividade artistica. Seria a

compreensdo da trajectdria do musico nfio exclusivamente pelo produto final — a

® Shetry Ortner mostra que a “agéncia” faz sempre parte do processo a que Giddens chama da

estruturagfio, ou seja o fazer e refazer de formagdes sociais e culturais mais amplas, cuja definigio devera
ser equacionada considerando se a agéncia implica inerentemente intengdes ou néo, a sua universalidade
€, a0 mesmo tempo, o facto de ser culturalmente construida, e a sua relagio com o “poder” (Ortner; 2006:
51-52)
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obra/musica — mas principalmente compreender o contexto social que esta por detrds da
producdo de tal artefacto cultural. |

Parte-se, por isso, do espago fisico, territorial, € do espago social do Bairro,
enquanto produtor e receptor destas prdticas, e também através da reconstrugio das
trajectorias de vida destes musicos, pretende-se mostrar como o musico se torna misico
em Cabo Verde, e qual a diferenca que o espago faz neste processo.

Refiro-me, principalmente & etnografia enquanto método de descrever os
contextos socioculturais pelo lado do préprio mundo do objecto observado. Assim,
elege-se a etnografia feita no Bairro Craveiro Lopes, particularmente nos locais onde as
pessoas se concentram mais, conversam mais. Na fase exploratéria deste trabalho, todos
os informantes com os quais dialoguei enfatizavam um espago como sendo importante
na vida do bairro: a Praga, que constitui um espago privilegiado de interac¢io entre os
moradores, especialmente depois das horas de trabalho, € nos fins-de-semana.

A par da praga, considerou-se qualquer espago do bairro como foco de interacgdio. As
ruas, s8o, muitas vezes, considerados espagos da “fofoca” e de interacgfio, € que por isso
constituem importantes focos para se perceber as relagtes que se estabelecem no bairro.

No inicio, eu previa considerar como objecto de investigagdo todas as
actividades desenvolvidas no Bairro de cariz recreativo, que tenham envolvido misicos,
e que se relacionaram de forma directa ou indirecta a vida do batrro, o que ndo ocorreu,
limitando-me as interacgdes quotidianas, dos moradores, e dos misicos que residem
ainda neste lugar

Para complemento da etnografia, recorreu-se a entrevistas semi-estruturadas e
também ndo estruturadas, o recurso & memoria das pessoas, tanto para comprender o
que os moradores falam do seu bairro, mas também no sentido de “delinear” trajectérias

dos musicos.

A populagfio considerada pertence a gera¢bes diversas, concentrando-se:

Nos moradores (mulheres e homens a partir dos 18 anos, até 83 anos — sendo
que numa primeira fase da pesquisa se considerou os moradores mais antigos, por isso
com mais idade), a estes é assegurado o anonimato;

E nos seus musicos (com idades vartando, dos 20 até os 60 anos), sendo, na sua
totalidade homens, cujos nomes utilizados neste trabalho correspondem ao nome
artistico, ou o0 nome por que sdo conhecidos.

S#o esses, dessa forma, os atores sociais principais desta pesquisa.
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Quero destacar que os géneros musicais desenvolvidos sfo variados, indo deste
funand, ao hip hop, passando pela Morna, Coladeira, ou ritmos estrangeiros como
Clmbia’.

A realizagfio do trabalho de campo com observagfio participante do quotidiano
do Bairro foi momento relevante neste trabalho, pois que me possibilitou apreender um
outro universo dentro desse espaco, que ndo descortinava no discurso dos misicos
entrevistados, € na minha vivéncia quotidiana enquanto moradora. Neste (novo)
universo, o importante, & partida, era definir (definitivamente) o que era um miisico, o
que significava ser musico no Bairro Craveiro Lopes, e identificar estes personagens
neste espago.

Seja o polidor de calgada, seja o herdi, seja o vagabundo, ou qualquer outra
denominagfio do senso comum, a categoria misico neste trabalho, se conceptualiza em
todos aqueles que, se dedicando a uma pratica musical (composigdo, interpretagio, etc.),

se auto denominam musicos, € s&o reconhecidos como tal pela comunidade do Bairro.

O que atraiu a minha atengfio para os musicos deste espago era a vinculagéio da
ideia da relevancia, se ndio da indispensabilidade, de se reflectir a histéria dos muisicos
do Bairro ¢ o sentido que tiveram e tém no entendimento da cultura musical
caboverdiana. E a categoria Bairro, enquanto espago (social e territorial), aparecia
simultaneamente como contextualizador e naturalizador deste processo — «keli so pudia
kontiseba na Bairu!» («isto s6 poderia acontecer no Bairro!»)

Meu problema basico é que se formou um mundo artistico (no sentido de
Becker) de miuisicos, € a existéncia de redes®, com ligagéio a um contexto especifico —
Bairro — que nfio respeita o limite do género musical, da geragfio, e que, em alguns
momentos, complexifica a identidade social, marcada por trinsitos diversos. Entender
como essas frajectdrias e essas redes se constituem sfo os objectivos desse trabalho.

A hipétese inicial é que esses artistas procuram implementar uma forma

identitaria, que combina, nfio sé as técnicas das quais dispSem (tocar um instrumento,

7 Género musical afro-caribenho.

® Em um estudo sobre a analise de redes sociais, e a sua aplicago nos estudos sobre a transferéncia de
informacdo, Marteleto (2001) - com base nos estudos de Emirbayer e Goodwin (1994) sobre a relagio
entre as redes ¢ a agéncia - mosira que o conceito de rede permite «estudar como os comportamentos ou
as opinities dos individuos dependem das estruturas nas quais eles se inserem, a unidade de andlise nfio
sdo os atributos individuais (classe, sexo, idade, género), mas o conjunto de retagdes que os individuos
estabelecem através das suas interacgles uns com os outros. A estrotura é apreendida concretamente
como uma rede de relagdes e de limitagBes que pesa sobre as escolhas, as orientagdes, os
comportamentos, as opinides dos individuos» (Marteleto; 2001: 72)
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compor uma cangfo) com uma visde de mundo orientada por um desejo de critica,

intervengdo e afirmag#o social, diferente de outras j& existentes.

O trabalho estd organizado em quatro capitulos. A organizagio dos capitulos
busca responder duas perguntas essenciais:

Com o primeiro ¢ segunido capitulos quer-se responder porqué se desenvolve(u)
trajectérias musicais no Bairro Craveiro Lopes; e com o terceiro e quarto capitulo
pretende-se mostrar como se desenvolve(u) trajectorias musicais neste bairro.

Assim, no primeiro capitulo apresenta-se o Bairro Craveiro Lopes enquanto
espaco territorial, ¢ enquanto espago social, ou seja as circunstincias que levaram ao seu
surgimento, o sentimento dos moradores, os “espacos” deste espago, € o que se
configura a partir deste espago.

O segundo capitulo fala do contexto socio cultural de Cabo Verde em que surge
0 Bairro, fazendo referéncia & configuragdo musical do Bairro, em termos de
agrupamentos musicais, dos seus “personagens”, ¢ a forma como se posiciona(va)m
neste contesto.

No terceiro e quarto capitulo, séio apresentados exemplos de trajectéria de vida
de muisicos a partir deste espaco, buscando sempre enquadra-los dentro de um campo de

possibilidades.

Afirmamos a etnografia enquanto fruto da memdria uma meméria que se quer
documentada e registada em cadernos de campo com a finalidade de se dar um
tratamento “cientifico” (Costa; 2006). E, pois o que pretendo com esta Dissertagio de
Mestrado. Através dos discursos dos musicos e dos moradores, com auxilio da
bibliografia sobre este espaco, tento montar trajectérias, delinear a histéria do Bairro, e,
também considerar e utilizar as minhas recordagdes enquanto moradora, para tecer esta
trama. E este o grande «desafio da Proximidade» como nos propde Gilberto Velho, o
estranhamento do familiar, ou seja é buscar (e encontrar, claro!) estratégias de
distanciamento em relagio ao meu universo de pertenga. E certo, que serd um esforgo
que poderei ndo atingir por completo, mas serd certamente, uma tentativa continua de
“inventar o lugar de antropéloga” nos espagos do Bairro, meus espagos de pesquisa, na

minha convivéncia quotidiana, mas principalmente, no meu préprio ser.

26



Capitulo 1
BAIRRO CRAVEIRO LOPES: DO CENARIO DE PERTENCA A
POSSIBILIDADE DE ESTUDO

«Onde fica a Achadinha? Achadinha fica onde acaba o Bairro! Segue sempre em
Jrente, quando a calgada acabar e encontrares chdo de terra, ai acaba o Bairro!»

Pelo simples facto de vivermos num espago, ja nos identificamos socialmente,
reconhecendo-se nele um espago vivido. Esse sentimento de pertenga a esse espago, de
o conceber como locus das nossas priticas, onde se tem o enraizamento de uma
complexa trama de sociabilidade é que dd a esse espago o caracter de produtor e
receptor da nossa vivéncia quotidiana, o caracter de o conceber enquanto territorio.

Esta dimensdo de espago e de territdrio se materializa na pratica quotidiana dos
grupos que estabelecem vinculos com os de dentro ¢ os de fora, 0s “nds” e os “outros”,
que dentro do plano do vivido, sentido e concebido, produz o conhecido e o
reconhecido. E € isso que os identifica com os elementos do “seu” espago produzido em

“seu” processo histdrico.

Estas sdo questdes que, digamos, a “vivéncia e a aprendizagem académica” me
permitiria, de alguma forma, aceder. Mas antes destas questdes, enquanto moradora do
Bairro, existiam um conjunto de histérias que eu sentia vontade de relatar. Talvez até
esse desejo tenha sido também um grande influenciador no recorte do meu objecto de
estudo.

Como afirmei, eu nasci e cresci no bairro que se denomina de “Craveiro Lopes™.
Por diversos caminhos, durante toda a minha vivéncia coleccionei e ainda colecciono
amigos e colegas, com os quais, a minha principal afinidade era/é pertencer ao mesmo
bairro, e afirmar “nds e di bairu” (“Nés somos do Bairro™).

Tinha eu dez anos quando entrei na equipa de Mini-basket do Bairro Craveiro
Lopes. Quem me convidou foi uma vizinha que também era minha colega de escola.
Todos os meus irmios j4 jogavam na equipa do Bairro. Alids, a ideia que eu tinha era
que toda gente do Bairro jogava nas equipas do Bairro, ou melhor que toda a gente que
jogava nas equipas do Bairro era do Bairro. Afirmando-se a nossa pertenca,

afirmavamo-nos também como sendo diferentes em relagfio 20 exterior ao Bairro.
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«(...) havia um rapaz que morava na Achadinha Baixo, excelente jogador mas
ndio o deixdvamos jogar na nossa equipa s6 porque ele ndo era do Bairro»
(Jofo, 50 anos)

«(...) nés ndo precisavamos de pessoas de outras zonas, para qué? Ganhamos
quantas vezes o campeonato de Basquetebol 56 com jogadores da nossa zona.
(...) E melhor, toda gente se conhece, estamos todos no mesmo sitio, é melhor.
Agora jd ndo é assim... guem joga no Bairro hoje jé ndo é do bairro...»

(Carlos, 40 anos)

Jodio e Carlos representam dois exemplos de rapazes que fizeram parte de
equipas desportivas no Bairro, nos anos 80 e 90, respectivamente. O primeiro conseguiu
fazer a graduagdo, mas o segundo nfio conseguiu concluir o ensino secundério. Ainda
que haja diferengas em termos de nivel de escolaridade, ambos reforgam a ideia de que
as relagdes sociais dentro deste espago fortaleciam a ideia de comunidade ¢ de
associagfio, do mesmo modo, o espago & utilizado como legitimador e naturalizador das
préticas e relagdes sociais ai estabelecidas.

Desde sempre me foi transmitido que: “Q bairro ¢ diferente!” “O bairro é
melhor!” “Néo se vé a disposigio das casas?” “E organizado!” “E o tinico que é de
facto “bairro”. Aliado a esta ideia de diferenga que € vinculada pelos moradores, o que
¢ compreensivel uma vez que o habitante, normalmente, tem uma relagfio de
afectividade com o espago habitado, a afirmagio de uma dindmica cultural e desportiva
neste espago sempre chamou a minha atengfio. A existéncia de varios agrupamentos
musicais, aulas de musica, grupos de teatro, Grupo de Carnaval, equipas desportivas
(Futebol, Basquetebol, Andebol) que fizeram a histéria deste bairro, era algo que usava
como “trunfo” para afirmar o meu espaco de pertenga como sendo nico e singular. Em
nenhum outro lugar, durante toda a minha adolescéncia, eu sentia essa capacidade de

mobiliza¢do e um forte sentido de pertenca que facilitava o acontecer dos eventos.

Entdo, quando resolvi fazer uma pesquisa que versava sobre a forma como se
desenvolve a trajectoria de misicos em Cabo Verde, o Bairro Craveiro Lopes pareceu-
se como uma possibilidade plausivel. Se, em Cabo Verde, o ensino formal de musica
ainda & algo muito inicial, mas ainda assim € facto a ideia de que a musica ¢ vista como

algo natural ao caboverdiano, e surgem misicos que sdo reconhecidos tanto nacional
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como intemécionalmente, 0 caminho a seguir para cumprir o principal objectivo da

pesquisa sefia explorar a vertente informal da aprendizagem musical.

Se ndo tenho um ensino formal de musica, mas tenho um ndmero considerdvel
de moradores de um bairro que se consideram misicos, ¢ que afirmam que isso “sé
podia acontecer no Bairre”, eu pergunto: Porqué? Porqué este espago? Noutras palavras:
Qual a diferenca que este espago fez/faz?

Neste capitulo tenta-se responder a esta questdo. Numa perspectiva socio
histérica, aborda-se por um lado as circunstincias do surgimento e criagio do Bairro
Craveiro Lopes, a configuragio deste espago e as representagdes dos seus moradores

para explicar a “area”, e a diferenciagfdo dos espagos nesta “area”.

1.1 — Das circunstiincias do surgimento: O Assistencialismo Colonial

Durante os anos de 1940 a 1949, Cabo Verde ¢ confrontado com duas grandes
crises de estiagem que afecta, em grande medida, o pais em termos demograficos. Na
capital do pais, cidade da Praia, através dos Servigos de Assisténcia Publica, tenta-se
fazer face a esta crise garantindo aos mais pobres refeicGes diarias. Contudo a 20 de
Fevereiro de 1949, o muro sob o qual se abrigava a maior parte das pessoas que
recebiam refeigSes quentes didrias, nfio se sabe se pela ventania ou pela pressdo de
bidGes que estavam alojados do outro lado onde havia um armazém das Forgas
Armadas, desabou, ocasionando 232 mortos e 47 feridos.

A populagio da Cidade da Praia estupefacta acorre ao local para ajudar na
remogdo das vitimas, E neste contexto que se cria uma comiss#o para angariar fundos e
promover a utilizagdo desse fundo na ajuda as vitimas deste desastre. Chegam apoios de
diversas proveniéncias, especialmente das outras colénias portuguesas em Africa, e, ¢
desta forma que se conseguiu arrecadar alguns milhares de contos (SILVA; 1989: IV).

Passado um ano apos o desastre, em 1959, Bento Levy no seu artigo «Ja é
tempo», no Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informagdo, chamava atencdo na
necessidade de se mobilizar o dinheiro arrecadado, por forma a dar-lhe utilidade, e
sugeria que “aquelas pedras ld em baixo amontoadas, devem desaparecer, ressurgindo,

porventura, em gualquer coisa uitil para os que ficaram”(Levy, op. Cit.). Reclamava-se,
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assim, a partir do fundo da comissdo criada a concretizagdo de algum projecto util para
os sinistrados e mais necessitados.

“Dizem que o Bairro Craveiro Lopes surgiu desse dinheiro da ajuda”, afirmava
Filomena Silva (SILVA; 1989: IV) num artigo sobre o Desastre da Assisténcia. Do
mesmo modo, esta versdo € reafirmada por Antonio, actualmente reformado, e um dos
primeiros moradores do Bairro:

«(...) foi depois do desastre da Assisténcia, conseguiram muitas ajudas e
fizeram o Bairro, até certa vez alguém me disse que este terreno tinha sido
oferecido por um senhor chamado Gustavo Fonseca, que era proprietdrio e que

deu o terreno a Assisténcia Publica, que depois veio a construir o Bairro»
(Antonio, 80 anos)

O Governo colonial, através dos servigos de Assisténcia Piblica ¢ a Camara
Municipal avangavam assim com o projecto de construgfio de um bairro social. A partir
dai surgiriam as primeiras casas e se desenhava ja um esbogo do Bairro Econémico que

se pretendia construir para os mais pobres e necessitados.

Tlustragdo 1: As primeiras casas construidas no Bairro
Fonte: Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informagiio; Dezembro 1953

1.1.1 — Bairro de Santa Filomena
A 28 de Maio (data da Revolugdo Nacional de Portugal) de 1954, se inaugurava
o primeiro bairro de renda econémica em Cabo Verde, o Bairro de Santa Filomena.
Quem nos diz isso, é Luis, que conjuntamente com a mie ocupou umas das casas que

constituiam os primeiros blocos inaugurados em 1954.

“O Bairro foi inaugurado a 28 de Maio de 1954, quem inaugurou o bairro foi a
mulher do Governador, a Senhora Dina Flores Abrantes Amaral”
(Luis, 73 anos)
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Maria, doméstica, morava no bairro de Ponta d’Agua, ¢ em 1954 mudaria com

seu pais e irmds para este novo Bairro:

«QO Bairro foi inaugurado em 28 de Maio de 1954, o Bairro de Santa Filomena,
porque a parte de baixo ainda ndo existia. O Bairro era este bloco de casas,
esta parte, a praga, a capela e o posto sanitdrio. Nés chamdvamos de bairro de
Santa Filomena por causa da Santa que havia na Capela. A parte do bairro que
chamamos agora de bairro baixo veio a ser inaugurado 2 ou 3 anos depois. E
Justamente esta parte que viemos a chamar de Bairro Craveiro Lopes. Quem
mandou construir o Bairro foi o Senhor José Soares de Brito, ele era Presidente
da Camara Municipal da Praia e também Presidente da Assisténcia Publica ...
mandou construir o Bairro por causa do desastre da assisténciay.

(Maria, 82 anos)

lustragdo 2: Aspecto do Bairro de Santa Filomena inaugurado a 28 de Maio de 1954
Fonte: Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informagiio; Junho 1954

Assim, se inaugurava o Bairro com 2 blocos de casas — todas com fachada
branca — cada qual com vinte casas, perfazendo um total de 40 casas, uma Praga com
um chafariz ao centro do qual ainda ndo brotava 4gua, tendo de um lado um Posto

Sanitario, e do outro uma Capela, a capela de Santa Filomena.
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Hustragfio 3: Posto Sanitério, e o Chafariz ao centro da Praga, inaugurados a 28 de Maio de 1954
Fonte: Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informagdo; Junho 1954

Passado um més, no Periddico Cabo Verde: Boletim de Propaganda e
Informagdo, se reportava ao Bairro inaugurado da seguinte forma:

«QO bairro de Santa Filomena é mais do que um melhoramento no sentido do
conforto material: Se é certo que o homem é fruto do meio, os homens que vivem
num ambiente daqueles — claro, alegre, saudavel e genuinamente portugués —
ndo podem deixar de ser sabios, corajosos e honestosy

Gabriel Fernandes (2006), ao abordar a relagdo entre colonizador e colonizado

na construgdo do conceito de nagfo, aponta a ideia de assimilacionismo:

«O assimilacionismo, nome atribuido ao processo pelo qual os nativos sdo

impelidos a aderir & cultura dominante como requisito basico para a inclusdo

sociopolitica, constitui expressdo dessa ambivaléncia. Ele mitiga a discriminagéo
¢ instiga a autonega¢do. Qu seja, explora a racionalidade do assimilavel,
posicionando-o entre aquilo que conhece, e de que se lhe impde livrar, e aquilo

com que se acena como alternativa; ou seja, entre seu, mas subjugado, mundo e

um mundo alheio, mas valorado e promissor».

(Fernandes; 2006: 49)

Pela via assimilacionista (Fernandes; 2006) «induz-se o subalterno a esquecer o
passado colonial (de conquista, escraviddo, e espoliagdo econdmica e cultural), aderindo
aos propositos civilizatérios e adoptando referéncias culturais do grupo étnico
dominante, o que significa aceitar o colonizador no que tem de promissor e esquecer o

que tem de opressor» (Idem; Ibidem: 51)

Nota-se que, assim como se valoriza o projecto de um bairro urbano, a
concretizagdio da obra — o que se compreende pelo sistema colonial em que ha
claramente a sobrevalorizagio do ser portugués e da especificidade da criagéo
portuguesa — também se tenta transmitir a ideia que os beneficiados com estas casas
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terdo um ambiente propicio para se tornaram pessoas com algo diferente em relagéo a

outros bairros.

A ideia inicial da construgfio do bairro era para ser um bairro para pobres e
desalojados em consequéncia do Desastre da Assisténcia, contudo os seus primeiros

moradores eram na sua maioria funcionarios pablicos. Quem nos afirma é o Anténio:

«FEra para ser um bairro para pobres, mas a Cdmara colocou aqui para morar
Junciondrios publicos. Havia gente que era funciondrio da Imprensa, servente
do Hospital, funciondrios da Cdmara, oficial de Tribunal, musicos da banda.

De facto, na reportagem «Como se dd na sua nova casa?», publicada no Cabo
Verde: Boletim de Propaganda e Informagdo (1954), a jornalista Maria Helena,
conversa com alguns moradores do Bairro de Santa Filomena para saber como se
sentiam os inquilinos nas suas novas casas, ¢ as profissdes apontadas sdo: Musicos da
Banda Municipal, Capataz de Brigada de Saude, Servente de Correio, Empregado da
Radio Clube, empregado da Reparti¢ido da Fazenda. Seria justamente a opgéio de, em
vez de beneficiar os pobres, se atribuir as casas aos pequenos funciondrios do Estado,
como uma forma de recompensa-los ou de reforgar o sistema colonial a partir das

pessoas que trabalhavam nele.

Das reac¢des registadas neste documento podemos resumir nas seguintes:

- «Cé me sinto feliz. Morava em Ponta de Agua. A casa era nossa e grande, mas
esta é bem melhor, embora pequeninay

- «Gosto muito desta casa. Antes morava no Paiol. Esta casa é mil vezes melhor
e pode ter-se sempre limpa. 86 tenho pena que ndo haja dgua mais perto»

- «Gosto imenso desta casa. So sinto falta de dgua e luz»

Os moradores mostravam-se satisfeitos com a sua nova casa, o que revelava ja
uma adesfio positivada a este projecto colonial. Contudo queixavam-se da falta de 4gua
e luz, que ainda nfio tinha sido colocada, apesar de existir um chafariz ao centro da
Praga.

A conclusiio da autora deste documento, que dava conta do sentimento dos
primeiros moradores deste primeiro bairro econdémico, era de que apesar da

circunstincias em que surgiu este projecto — o desabamento da Assisténcia — existia,
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neste momento «um pequenino bairro de casinhas brancas onde as mulheres sdo felizes
e os homens perdem a sensagdo de inferioridade que lhes vinha da palhota onde

viviamy (Op. Cit.).

O trecho acima mostra como a imprensa da altura (neste caso especifico com
forte cunho de valorizagdo da ideologia colonial) apresenia as expectativas sobre os
moradores do Bairro, manifestando que a ac¢do da constru¢dio de um bairro social veio

a contribuir par a ascenso social dos que foram beneficiados por este projecto.

Fazendo recurso da discussdo sobre o nacionalismo de Homi Bhabha, Fernandes
fala da existéncia de duas linhas fundamentais: «uma linha pedagégica € uma linha
performética da nagSio, as quais caracterizam, respectivamente, os discursos
pronunciativos, de cariz oficial e corporativo, e os discursos reactivos, de cariz popular
e difuso» (Fernandes; 2006: 49).

Neste sentido, «o discurso colonial possui grande fungiio estratégica na “criagiio
de um espago para povos dominados através da produgdo de conhecimentos em termos
dos quais se exerce vigildncia e se estimula uma forma complexa de prazer/desprazer”.
Todavia, partindo das praticas coloniais, nota-se que, por detrds desse esforgo de
sedimentagiioc de uma descontinuidade absoluta, o poder colonial socorre-se de
estratagemas especificos, voltado para o acobertamento dessas suas praticas» (Bhabha
cit. in Fernandes; 2006: 49)

Deixavam, assim, de ser meros habitantes dos suburbios da Cidade da Praia,
para se tornarem em moradores do Bairro de Santa Filomena, o primeiro projecto de um
bairro urbanizado no pais, e ganhavam um sentimento de distingfio social’, pois,
segundo os moradores, ndo era qualquer um que residia neste espago. Como nos diz,
Maria, 80 anos, chegou a frequentar o liceu em Sdo Vicente, durante os anos 50, e que

hoje ¢ reformada:

® Bourdieu (2007), o conceito de distingdo remete as praticas de consumo cultural a uma estrutura
relacional. Entfio as préticas culturais ou sociais, juntamente com as preferéncias em assuntos como
miisica, educagfio, cinema, arte, estfio ligados ao nivel de instrugfio submetidas ao volume global de
capital acuamulado, aferidas pelos diplomas escolares ou pelo nimero de anos de estudo e, também, a
heranga familiar
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«Aqui ndo veio morar nenhum “badiu de fora M0 nés que viemos aqui morar

primeiro, nesta primeira parte do bairro, que nds chamdvamos de bairro de
Santa Filomena, somos pessoas que mordvamos em Ponta Belém, Ponta d’dgua,
Rua Madragoa, e também de outras ilhas. Aqui toda gente tinha profissdo...
como uma espécie de burguesiay.

Se o Bairro era, sem davida, um projecto singular, os seus moradores também se
apresentavam como sendo diferentes dos moradores dos outros bairros vizinhos
“povoados” na maioria por pessoas que vinham do interior da ilha. O capital escolar,
que se reflectia no exercicio de profissGes especificas, seria um grande diferenciador do

morador do Bairro. Anténio conta-nos com se fazia as diferenciagdes de bairro:

«Era assim, o Plateau e o Bairro. Eramos como uma pequenina vila dentro da
Cidade. Na Praia ndo havia igual. Bairro era diferente de todos os outros
bairros. E como eu disse, era o Plateau e o Bairros.

Sendo diferente, e povoado por pessoas que se diferenciavam dos moradores dos
outros bairros da capital, para os seus moradores, a (nica comparagfio aceitdvel era em
relagdo ao bairro do Plateau, o centro da cidade onde se localiza(va) todas as principais
instituigdes do Estado, e onde residia as figuras ilustres do pafs. Seria assim, de certa
forma, o incorporar da mensagem colonial.

O Bairro ocuparia, entfio, para os seus moradores, um lugar de destaque e esse
sentimento é incorporado a partir dos dirigentes coloniais — 0s responsaveis deste
projecto — a Assisténcia Pablica.

Numa entrevista concedida em Fevereiro de 1955, no Cabo Verde: Boletim de
Propaganda e Informagdo, o Provedor Geral da Assisténcia Pablica, José Soares de
Brito, passava a imagem deste bairro como um projecto prodigio, e apresenta as obras
que viriam a ser inauguradas neste ano como algo que queria ver concretizado.

«Ndo tenho descanso enquanto ndo vir tudo pronto. Vou Id todos os dias e
sempre me parece que os trabalhos ndo andam tdo depressa como eu queriay.

1.1.2 — Bairro Craveiro Lopes

Em 28 de Maio de 1955 eram inaugurados outros blocos de casa, uma nova parte

do Bairro de Santa Filomena, que fica(va) do outro lado da Praga, a parte mais abaixo,

1 Pessoa do interior da ilha de Santiago.
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que viria a ser denominada de Bairro Presidente Craveiro Lopes, por ter sido inaugurado
pelo entdo Presidente da Republica de Portugal, o General Francisco Higino Craveiro
Lopes.

Hustragéio 4: Aspecto do Bairro Craveiro Lopes, inaugurado a 28 de Maio de 1955. Repare-se ao fundo da foto, o
monumento comemorativo da inauguragio do Bairro.
Fonte: Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informagéio; Dezembro1956

Conjuntamente a estes dois blocos de casas — que ja ndo se limitam a fachada
branca e lisa dos que primeiro foram inaugurados, mas tem um desenho a imitar um
tijolo, e as janelas passam a ter pequenas vidragas — inaugura-se também o Posto
escolar, contendo uma sala de aula, e logo a frente deste posto um monumento
comemorativo da inauguragéo do Bairro Craveiro Lopes, pelo Presidente de Portugal da
altura, o General Craveiro Lopes.

llustragdo 5: Posto escolar e 0 monumento comemorativo da inauguragéo do Bairro Craveiro Lopes pelo
entdo Presidente da Repiablica de Portugal.
Fonte: Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informagio; Dezembro 1956
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Reforgando toda a relevéncia que se estava atribnindo a este projecto, a
singularidade do Bairro ganharia, agora, para os seus moradores, mais um diferencial,
seria inaugurado pelo Presidenie da Republica. Joana, 75 anos, € uma das primeiras
moradoras do bairro entfio inaugurado, e reproduz exactamente, a partir desta
mauguracéo, este sentimento da importincia do Bairro.

«Foi nesta casa que Craveiro Lopes entrou primeiro, aqui onde estamos. Até na
Praca temos escrito no Chafariz que foi o Presidente Craveiro Lopes que
inaugurou o Bairro. Ele veio de propdsito para a inauguracdo do Bairro»
(Joana; 75 anos)

A pouco e pouco ia-se construindo as casas que iam dando forma ao Baitro que
no seu conjunto se denominaria simplesmente “Bairro Craveiro Lopes”. Assim, até mais
ou menos por altura de 1960, todos os anos a 28 de Maio se inaugurava 12 novas
moradias neste bairro, destinadas a funcionarios do Estado. O Bairro continuava a ser
ocupado na sua maioria por funciondrios piblicos que pagavam como renda mensat um

valor que oscilava entre 50 a 60 escudos.

«Apos o Bairro de Santa Filomena estar formado, veio a se formar o Bairro
Craveiro Lopes que foi inaugurado em 1955-56, a parte de baixo. Lembro-me de
quando marcaram o chdo para fazerem as casas. Fizeram os chalés, o monumento, a
escola, jd existiam a capela, o posto sanitdrio, a loja do bairro também jad existia nesta
altura. A seguir fizeram a casa dos policias, a Cdmara fez o outro logo a seguir, depois
fez-se as casas com 3 ou 4 moradias. Tinhamos também o balnedrio, a floresta gue
tinha trabalhadores e mulheres que regavamy»

(Luis, 73 anos)

Para além destas casas que moldavam as ruas do Bairro, nos anos [60-70],
seriam construidos 4 prédios, 2 na parte de cima do Baitro anteriormente designado de

Santa Filomena, e mais 2 na parte de baixo denominado Craveiro Lopes.

Apés a Independéncia Nacional, em 1975, o nome de Craveiro Lopes foi
substituido pelo do politico e defensor do Pan africanismo, o ganés, Kwame N’ Krumah.
E, por consequéncia, foi destruido, também, 0 monumento comemorativo da sua

inauguracdo pelo Presidente Portugués Craveiro Lopes.
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Tlustragéio 6 ¢ 7: Dois dos quatro prédios residenciais (Prédio Cor-de-Rosa e Prédio Azul) construidos no
Bairro em datas proximas da independéncia

O Bairro perdia o seu monumento, passava a ser Bairro Kwame N'Krumabh,
nome do revoluciondrio ganés, influente nas lutas de independéncia do Gana.

A este respeito, analisando as manifestagdes que acompanham o processo de
independéncia de Cabo Verde, José Carlos Anjos afirma:

«A construgdo da legitimidade do PAIGC, e portanto da nova nagéo, fez-se por
meio de rituais e discursos tipicos do nacionalismo que reactivam os
ressentimentos difusos na sociedade, canalizando-os para objectivos visiveis, o

6dio ao inimigo, que no interior € no exterior, ameagam a nova nagao»
(Anjos; 2002: 215)

Ilustragdo 8 ¢ 9: O lugar onde existia 0 monumento comemorativo da inauguragiio do Bairro, Salienta-se
que, na foto do lado esquerdo, ao fundo, temos o Comité Politico do PAICV', construido em [70-80]

Numa estratégia de oposigdo aos sinais do colonialismo, os novos governantes
do pais tentam eliminar todos os vestigios deste processo e desta época, e procuram

passar a ideia do nascimento de uma nova era para Cabo Verde.

"' Anteriormente era PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde), alguns
anos depois da independéncia, dissolve-se, em Cabo Verde, no Partido Africano para a Independéncia de
Cabo Verde
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Inserido neste processo, a par da mudanca do nome, da destrui¢do do

monumento, Bairro ganhava novas infra-estruturas. Nos anos 80, é construido um

Cinema, e uma quadra desportiva que contou com a colaboragio dos seus moradores.

TNustragio 10 ¢ 11: A esquerda o Cinema do Bairro construido nos anos 80, hoje sem funcionamento. A direita, 0
polidesportivo do Bairro construido alguns anos depois, mas na mesma década.

A pouco € pouco, o Bairro ia adquirindo a configuragdo espacial que tem hoje.
Na década de 90, o pais passava de um regime politico de partido tnico para o
Multipartidarismo. Com a entrada de um novo partido politico no poder, Movimento

Para a Democracia (MPD), o Bairro voltaria a ser, em 1993, “Craveiro Lopes”.

Mais uma vez, o Bairro ressente-se da mudanga das configuragdes politicas no
pais, «com a chamada Abertura Politica, [...] esse modelo aproxima mais a ex-colonia
da sua ex-metropole, o que facilita o processo de importaggo, ja que essas novas elites
ndo deixam de ser ainda o resultado do esforgo do colonizador para criar agentes

indigenas capazes de difundir as normas da poténcia colonial» (Anjos; 2002: 207).

Bairro recuperaria o seu nome inicial, e, com isso, muitos moradores
recuperariam também o sentimento de singularidade, e diferenciagdo, por viverem no

«primeiro € “Unico” bairro inaugurado por um Presidente da Republica portuguésy:

«Destruir o monumento, e mudar o nome, ndo sei porqué? A histéria ndo se
apaga. Nos éramos os unicos que tinhamos aquele monumento, era o nosso
simbolo»

(Luisa; 62 anos)
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1.2 — Vizinhos, amigos e rivais: Espacos, sociabilidades e relacdes intra

Bairro

Situado na regido centro da Cidade da Praia, e inserido na zona de Achadinha
que conta com 10.134 habitantes'?, o Bairro Craveiro Lopes ¢é cercado pelo bairro de
Achada Eugénio Lima, e Achadinha (Cima e Baixo). Quem entra no Bairro Craveiro
Lopes, fica com a ideia que o espago se constitui por trés ruas centrais, cujo centro se
apresenta numa praga, na qual se destaca o que assemelha ser uma pequena torre, que na
verdade ¢ um chafariz de dgua, que abastecia a localidade antes da 4gua ser canalizada

nas casas.

Ilustragio 12: A Praga do Bairro Craveiro Lopes hoje

A praga tem num dos extremos uma pequena Capela (de Nossa Senhora de
Imaculada Conceigéo), € no outro extremo o pequeno Posto sanitirio. Ao lado da
capela, se situa agora o novo Centro de Satde da Achadinha, e, a uns 30 passos,
podemos chegar ao Cinema do Bairro, ou da Sibéria, como o denominam os moradores
do Bairro. Designacio que se ficou a dever por ser um cinema a céu aberto, e que, por
iss0, quem assistia as sessdes de filme sentia algum frio. Hoje, o Cinema encontra-se
fechado e sem qualquer actividade. Além deste Cinema, o tnico existente na Cidade da
Praia ¢ o do Plateau. Por isso, este cinema movimentava pessoas de varias
proveniéncias, que se deslocavam ao bairro para assistir aos filmes, uma vez que os
bilhetes eram significativamente mais baratos, em comparagio com o cinema do
Plateau. Tendo de um lado o Centro de Saude, o Cinema tem do outro lado o “Prédio

Verde”, e nas suas “costas” o Supermercado “Calu & f\ngela”.

2 Dados do Censo 2000, Instituto Nacional de Estatistica

40



Do outro extremo da Praga, encontramos o pequeno Posto sanitario, que ao lado,
tem um chafariz de agua, e a Quadra desportiva, o Polivalente do Bairro, que fica
paralelo a um outro prédio de cor Rosa. O Polivalente foi, durante muito tempo,
dinamizado pela ADESBA (Associagdo Desportiva e Recreativa do Bairro Craveiro
Lopes), utilizado para treinos e jogos desportivos, para ensaio de desfile de Carnaval do
Grupo Vindos d'Africa (anteriormente Vindos do Bairro), e também para espectaculos
de musica.

Ao fundo destas trés ruas, aparece-nos o Posto Escolar, construido e inaugurado
conjuntamente com o Bairro Craveiro Lopes, que hoje dispde de algumas salas de aula.
Esta escola priméria ¢ ladeada por moradias. De um lado o “Prédio Azul”, € o Comité
do PAICV (Partido Africano para a Independéncia de Cabo Verde), e do outro lado

outras casas € 0 “Prédio Cor-de-rosa”.

Tustragdo 13: Mapa do Bairro feito por um morador

Podemos dizer que delimitar o Bairro nfio requer precisio, pois se baseia na
existéncia de marcos referenciais que sdo do senso comum, sdo no fundo, imagens
construidas pelos seus moradores a partir da forma como o espago surgiu, mas também
relacionada a criagfio de fronteiras (in)visiveis. A propodsito de fronteiras, Alcides, de 47

anos, neste momento desempregado, meu vizinho, contou-me que
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«Certa vez, passou um rapaz que perguntou onde ficava a Achadinha. Onde fica a
Achadinha? Respondemos. Achadinha fica onde acaba o Bairro! Segue sempre em
frente, quando a calgada acabar e encontrares chdo de terra, ai acaba o Bairro!»

Bairro, por ser resultado de um projecto urbanizado, os seus moradores definiam
as fronteiras territoriais bem claras, ou seja, o espago do Bairro se circunscrevia num
espago construido, moldado, nfo o que se fez, ou surgiu ao acaso. A calgcada simboliza
um nivel superior ao chdo de terra, pois ¢ algo construido. Muito mais que um limite
fisico, simbolizava um limite “ideolégico™.

O espago &, portanto, palco de dimensdes simbdlicas e culturais a partir de uma
identidade propria criada pelos seus habitantes que o apropriam, nfio necessariamente
como propriedade, mas com a ideologia cultural manifestada nas relagbes politicas,
sociais, culturais. Os simbolos, imagens e aspectos culturais acabam por se constituir
como valores, talvez invisiveis, endogenamente falando, que para a populagio local
materializa uma identidade incorporada aos processos quotidianos dando sentido a este
espaco, de pertenca e de defesa dos valores, do territorio, da identidade, utilizando-se
das vertentes politico-cultural, que na verdade s3o relagdes de poder ¢ defesa de uma

cultura adquirida.

1.2.1 Os “espacos” do espago - a pertenca: dividas, incertezas, e a

descoberta de um “novo Bairro”

E dificil definir os limites do Bairro, tanto mais que, como afirmei, se baseiam
em marcos referenciais de cada um, s#io no fundo imagens construidas do que
consideramos ser o nosso Bairro, ou o que gostariamos que fosse. Considerando este
aspecto, resolvi dirigir-me 4 Cdmara Municipal da Praia, no Pelouro do Urbanismo, ¢
solicitar um mapa daquilo que era considerado de Bairro Craveiro Lopes.

Numa sala com dois funciondrios, e uns tantos mapas de bairros da cidade da
Praia enrolados, foi-me facultado um mapa do Bairro, que fotografei (Ilustraggo 7).

Mas ao reparar o mapa, mais de perto, me apercebi que o Bairro aparecia bem
maior que aquilo que eu definia como o espago do Bairro. Dirigi-me a um dos
funciondrios que, amavelmente me facultou o mapa, para lhe dizer isso. Disse-me ele
que esse era 0 Mapa do Bairro e da Achadinha, e que ele me mostrou somente a parte

onde se localizava o Bairro.
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Hustragéio 14: Foto do mapa do Bairro Craveiro Lopes facultado pela Camara Municipal da Praia

Pedi-lhe, entdo, que estabelecesse fronteiras, se fosse possivel, do Bairro em
relagdo aos bairros vizinhos. A este pedido, quem me respondeu foi um outro
funcionario da Camara, meu vizinho, que também estava nesta sala. Muito rapidamente,
e assinalando para o Mapa reiterou a visdo de distingdo social do senso comum local ao

representar o bairro como espago ordenado, em contraste aos bairros vizinhos:

«Repare bem o mapa. Consegues ver ai um conjunto de casas bem organizadas?
O bairro é este conjunto de casas, e alguns outros a volta, repare que as outras
casas surgem como se fossem grdos de milho lancados ao calha. E esta a
diferenga do Bairro em relagdo a outras zonas»

Ficava claro que, os limites de um bairro sdo muito dificeis de se definir porque
representam muito mais que um territério. Na verdade, representam uma identidade.
Essa relagfio identidade-territério toma forma de um processo em movimento, que se
constitui ao longo do tempo, tendo como principal elemento o sentido de pertenga do
individuo ou grupo com o seu espago de vivéncia.

Neste sentido, o Bairro representa um espago que € apropriado colectivamente
no quotidiano dos seus moradores, o que, na verdade, complexifica a sua defini¢do. Ao
admitir tal, afirmamos também a existéncia de uma identidade aceite pelos seus

moradores e pelos moradores de outros bairro ainda que com algumas variagdes
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O facto de o individuo estar inserido num determinado Jugar faz com que este
mesmo individuo participe de redes de sociabilidade que lhe permitem construir os seus
proprios referenciais com os quais ordena o seu espago. A identidade, ndo seria,
necessariamente, algo dado, mas um processo que se da por meio da comunicagdo com
outros actores, tanto no dialogo como no confronto.

Retomamos o conceito de “multivocalidade do espago” de Rodman (1992), para
(re)afirmar o espago social como existindo sempre em fungfio de um ponto de vista, ou
seja, a “multivocalidade™ associa-se¢ a “multilocalidade” como alge que se reflecte nas
préticas sociais e nos discursos sobre estas praticas.

Podemos entio afirmar que a territorialidade como reflexo da
“multidimensionalidade do “vivido” territorial pelos membros de uma colectividade,
estd permeada por um conjunto de representagdes que delimita os limites do territorio,
resultando na configuragfo exclusfiofinclusio (Souza; Pedon; 2007: 134). Os que estio
dentro e os que estdio fora, nas palavras de Norbert Elias, os Estabelecidos ¢ os
Outsiders. A territorialidade ao mesmo tempo em gue expressa a luta pela manutengfo

da identidade representa uma forma especifica de ordenagdo territorial.

Sempre foi bastante comum no Bairro, agruparem-se pessoas nas esquinas, ou
logo abaixo de qualquer janela do vizinho. Esta situagfio hoje € rara, ji ndo ¢ bastante
comum como dantes. Mas ainda assim, pode-se encontrar uma vez ou outra, um grupo
de rapazes que se juntam nas esquinas para trocar ideias, comentar uma situagdo, ou
simplesmente “jogar conversa fora”. Pareceu-me ser este o caso de um grupo de 4 — 5
rapazes, com 0 qual sempre me cruzava quando saia para fazer uma entrevista no bairro,
em Agosto de 2008. Num destes dias, estava na Praga a conversar com um dos jovens
musicos do bairro, com quem ja dialogara alguns minutos e tinhamos combinado de nos
enconfrar no dia seguinte para uma conversa ¢ troca de informagdes. Com alguma
gentileza, resolveu me acompanhar até a esta esquina do Bairro, situado ao lado do
Posto Sanitério onde também hoje fica um pequeno bar, que denomina-se guiosque, 1a
estava um grupo de rapazes conversando.

Resolvi parar uns minutos para saudar um amigo que estava neste grupo. De
repente, € no decorrer de uma conversa que parecia nada ter a ver com a minha
pesquisa, este meu amigo informa aos outros rapazes que eu estava desenvolvendo um

trabalho sobre o Bairro.



«Um trabalho sobre o Bairro, é bom, muito bom. S6 é pena tu seres do “Bairro
Baxu” » Disse-me um dos rapazes.

Ao que retorqui: «Porqué? »

«Porque vocés do “Bairro Baxu” ndo conhecem bem a histéria do Bairro, ndo

participaram de muitas coisas»

Sentli um certo desconforto, e até mesmo um sentimento de intolerincia se
apoderou de mim por momentos, porque sou moradora do Bairro Baxu e, enquanto tal,

discordava totalmente do que este vizinho me disse.

Gentis di Bairu Riba ta da pa bon! As pessoas do Bairro Riba julgam-se

melhores!

Foi o que pensei, e, em certa medida, senti-me desafiada a dizer isso. Mas o meu
impulso ficou contido por estar num ambiente que ndio me era comum frequentar, e
também por considerar que meus argumentos de nada serviriam para mudar as suas
concepgoes e as divisdes internas que se fazia no Bairro.,

Nio reconheci o espago de que sempre fiz parte, e pareceu-me estar face a algo
de que sempre tinha conhecimento, mas que nunca havia vivido ou presenciado. Estava
descobrindo um rovo Bairro, uma vertente do Bairro a qual nio pensava considerar,
mas também uma outra forma de abordar este espago. Do mesmo modo, pela primeira
vez estava sendo colocada do lado de fora de alguma parte do Bairro, o que me causou
algum desconforto.

Um certo sentimento de divida se apoderou de mim, poderia dizer que estava
face a uma experiéncia etnografica de confronto. Por um lado, pesavam as minhas
ideias, concep¢bes ¢ memoérias do Bairro enquanto moradora e também aquilo que
considero ser o Bairro, e de outro lado, o meu olhar ¢ 0 meu interesse “académico” no
objecto empirico.

A partir deste episddio de difvidas e incertezas, e de descoberta de um “novo
Bairro” me apercebi que a minha fun¢fio de investigadora e de moradora do Bairro néo
estavam bem delimitadas ¢ definidas, e que, ainda, nfio havia afastado as minhas no¢ges
e concepgdes como moradora, do meu papel de pesquisadora.

Lembrei-me entdio d’0 Profissdo Socidlogo de Pierre Bourdieu que foi-me

apresentado no inicio do Mestrado, no qual se preconiza a importincia de se fazer uma
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“Sociologia da sociologia”, baseado num apertado “sistema de controlos cruzados”, e
no rigor de uma constante “auto-analise”, tépicos essenciais de uma “vigilancia
epistemoldgica”, garante de uma forma “perfeita” de se fazer ciéncia.

No classico da sociologia urbana, Sociedade de Esguina, Foote White mostrava,
quando no convivio com os moradores do bairro onde ele estava a desenvolver a
pesquisa, que dava tropecos, €, a0 mesmo tempo que se ia se inserindo na comunidade,
redefinindo os seus objectivos, aprendendo a pensar ¢ reflectir sobre a natureza das suas
estratégias. A ideia essencial ¢ de que o pesquisador aprende com os erros que comete
durante o trabalho de campo e deve saber tirar proveito deles, na medida em que os
passos em falso fazem parte do préprio aprendizado da pesquisa.

E também a Utopia Urbana de Gilberto Velho, que mostra que os limites entre o
familiar e o estranho na pesquisa antropolégica ndo sdo determinados por formulas nem

receitas predeterminadas, a que o antrop6logo deva seguir 4 risca.

A minha davida residia em como pesquisar o meu proprio universo social (o
Bairro Craveiro Lopes). Como construir em mim a alteridade necessdria para a
realizagdo do trabalho antropoldgico, que no meu caso era o de “observar o familiar”
(na acepgiio de Velho)? Estava perante o Desafio da proximidade (Velho; 2003; 11).

Se entendermos a produgiio da pesquisa antropolégica tal como na definigdo de
Geertz, segundo a qual:

«Fazer a etnografia ¢ como tentar ler (no sentido de “construir uma leitura de”)
um manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas
suspeitas e comentarios tendenciosos, escritos nio com o sinais convencionais
do som, mas com exemplos transitérios de comportamento modeladoy

(Geertz; 1989: 20).

Aquilo que era o meu problema inicial — o excesso de identificagdo com o grupo
que iria pesquisar, parecia superado. Aproveitando ao méximo minha pequena
experiéncia de estranhamento, poderia retirar dali elementos que me levassem a uma
compreensdo muito mais rica sobre os olhares produzidos a partir e sobre o Bairro
Craveiro Lopes. Geertz (1989:25) ainda enfatiza que as descrigdes antropolégicas
«devem ser encaradas em termos das interpretagbes as quais pessoas de uma
denominagfio particular submetem sua experiéncia, uma vez que isso é o que elas
professam como descrigdes». Eu, que me considerava alguém totalmente “de dentro” de

qualquer parte que fosse do Bairro, experimentava assim, uma relagio de estrangeira
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com aquela pequena 4rea que forma o Bairro Riba. Analisando o episédio sob o angulo
cientifico, pode-se dizer que tive um ganho metodoldgico depois que compreendi as
categorias (ou os seus sentidos) que accionava para classificar feio/bonito, melhor/pior,
ordenado/cadtico. Conseguia, num certo sentido, “ver” (interpretar) o Bairro como
alguém distante dele, algo que até entfio tinba-me sido impossivel. Até certo ponto,
consegui mergulhar nas representaces que muitas pessoas podem ter sobre este espago

e seus moradores.,

Em paralelo & afirmac@o que desencadeou em mim um conjunto de duvidas e
uma auto-analise do ponto de vista metodologico, havia um conjunto de “estorias” que
se contava da rivalidade entre estas duas partes do Bairro, em que se propagava uma
pretensa superioridade dos moradores da parte que é denominada de Bairro “Riba”
(anteriormente Bairro de Santa Filomena) em relagdo aos do Bairro “Baxu” (que ganhou

o nome de Bairro Craveiro Lopes).

Lina, uma moradora do Bairro “Baxu”, doméstica, e diz-nos que o problema
estaria nos moradores do bairro “Riba”

«ds pessoas do Bairro “Riba” sempre se consideraram como sendo eles os
representantes do Bairro, como se fossem eles “o Bairro”, como tendo uma
relagdo de posse, e que cabia a eles a deciséo sobre o que se passava no Bairro.
Sentiam-se mais espertos.

(Lina, 31 anos)

Enquanto que o Jodo, funciondrio, com formagfio superior, mostra-nos a
passividade dos moradores do Bairro “baxu” como aquilo que demonstra a sua fraqueza
ou inferioridade:

«O episédio da destrui¢do do monumento marcou-nos muito. E por isso que nos
dizemos, o monumento s foi destruido porque ficava no Bairre “Baxu”, porque
se fosse no bairro “Riba” ndo conseguiam tirar. As pessoas do Bairro “Baxu”
sdo mais passivas, nos somos mais activos, mais rebeldesy.

(Jofio, 50 anos)

Contudo, andando pelas ruas das duas partes do Bairro Craveiro Lopes, um
visitante comum dificilmente notaria diferencas significativas entre estas duas dreas. Em
termos de arquitectura das casas, as diferengas nfio sfo grandes, e os seus habitantes

praticamente ndo se diferem em termos de origem social, tipo de ocupagiio profissional,
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e o nivel educacional. A unica diferenca reside no facto de a area do Bairro “Riba” ter
sido construida anteriormente ao Bairro “Baxu”.

Assim, 0 que levava as pessoas que ocuparam o Bairro primeiramente a se
considerarem com sendo superiores? Quais os recursos que fundamentavam esta
pretensa superioridade?

Norbert Elias ja havia levantado estas mesmas questes aquando da analise das
relagdes de poder entre os Estabelecidos e os Outsiders numa pequena comunidade com
o nome ficticio de Winston Parva, em Inglaterra. Neste contexto de andlise, afirmou ele
que:

«Em Winston Parva, entretanto, todo o arsenal de superioridade grupal e
desprezo grupal era mobilizado entre dois grupos que s6 diferiam no tocante ao
tempo de residéncia no lugar. Ali, podia-se ver que a “antiguidade” da
associagdo, com tudo o que ela implicava, conseguia por si sd, criar o grau de
coesdo grupal, a identificagfo colectiva e as normas comuns capazes de induzir 4
euforia gratificante que acompanha a consciéncia de pertencer a um grupo de
valor superior, com desprezo complementar por outros grupos».

(Elias, Scotson; 2000: 21)

Acredito que a antiguidade de ocupagfo do territdrio é, sem divida, um forte
justificador para os moradores do Bairro “Riba” afirmarem “Nés é ki é bairu” (“Né6s &
que somos o Bairro™), mas ainda assim, nfo ¢ esta a explicagdo completa desta ideia de

superioridade. Lina justifica esse sentimento de superioridade da seguinte forma:

«Quando diziam que eles é que sdo o Bairro, justificavam que todas as melhores
coisas que constituiam o Bairro se situavam no Bairro “Riba”, a Praga, a
Capela, o Posto, o Polivalente, o Cinema, enfim, era este o argumento. NOs
diziamos simplesmente, vocés tém tudo isso, mas “no brago” nds somos mais
Jortes»

(Lina, 31 anos)

Aqui se encontrava uma fonte de diferenciagdo de poder que em muitos casos
passa despercebido — o poder manifestado sob o argumento do nfimero de
infraestruturas e a simbologia destas dentro do imaginario do colectivo do bairro.

A Praga, a Capela, o Cinema, e a Escola situada no Bairro Baixu, constituiam e
ainda constituem pélos de convivio ¢ de sociabilidade para os seus moradores. Era
nestes espagos que se fundamentava o sentimento de pertenga e se transmitia a

“ideologia” do “Bairro”, como podemos registar nos discursos abaixo:

48



«4 porta da capela era onde nos encontrdvamos, para falarmos, discutir os
Jogos, enfim conversar sobre o que se passava na Praia e no Bairro»
(Jodo, 50 anos)

«Ndo tinha luz ainda no Bairro, sentdvamos na Praga, e se colocava o rddio ai
na casa do Senhor Avelino Barros, ouviamos desde das 6 da tarde até as 8 da
noite (...)Também era hdbito se fazerem feiras na Pracay

(Ana, 65 anos)

Sendo os principais centros de convivio e sociabilidade sitnados num
determinado espago, é comum e compreensivel que estes sejam “controlados” por
individuos que pertencem a este mesmo espago no bairro, € pelo grau de coesdo que
revelavam,

«Era gragas a seu potencial de coesfio, assim como & activagio deste pelo
controle social, que os antigos residentes conseguiam reservar para as pessoas do
seu tipo os cargos importantes das organizagGes locais, como o conselho, a
escola, o clube, e deles excluir firmemente os moradores da outra area (...)»
(Elias, Scotson; 2000: 22).

Em Winston Parva, era da seguinte forma que os moradores antigos “impunham-

se” em relagdo aos recém-chegados. No Bairro, verifica-se situagfio semelhante:

«(...) Foi a uns tempos atrds, queriamos que uma pessoa do Bairro “baxu’” se
candidatasse para a Associagdo Desportiva do Bairro, as pessoas do Bairro
“Riba”ndo concordaram, arranjaram brigas, foi uma confusdo, até que se
desistiu»

(Augusto, 28 anos)

No fundo, «embora possa variar muito a natureza das fontes de poder em que se
fundamentam a superioridade social e o sentimento de superioridade humana do grupo
estabelecido em relagfio a um grupo de fora, a prépria figuragio estabelecidos-outsiders
mostra, em muitos contextos diferentes, caracteristicas comuns e constantes». (Elias,

Scotson; op. Cit.).

Néo € objectivo deste trabalho analisar aprofundadamente as relagdes de poder

que se estabelecem no interior do Bairro Craveiro Lopes, é antes ver como esse espago
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se configura nestas relagdes, e a forma como permite(in) ou contribui(u) na formac@o da
vertente musical neste Bairro.

Quando analisamos alguns discursos de musicos, a dicotomia inira Bairro —
Bairro “Baxu” versus Bairro “Riba” - parece nfo fazer sentido nenhum. O Bairro
constitui-se num territério uno, que reproduz um sentimento de pertenga também uno

“Mi e di bairu” (“Eu sou do Bairro”)

«(...) o bairro culturalmente era rico...repare o bairro tinha grupo de teatro
organizado, tinha coisas que ndo havia em outras zonas...o bairro era tinico e
diferente. Nos no bairro ndo € por nada ndo, mas éramos mais esperios, mais
organizados. Comparamos por exemplo com maltas de outras zonas... sem
comparacdo... via-se claramente que éramos mais espertos!»

«(...) ndo tinhamos escolas de miisica, mas tinhamos milsicos experientes: o
Manuel Clarinete, casquinha, o Pedrinho...»
(José, 45 anos)

As sociabilidades se estabelecem neste territorio especifico como sendo um
territbrio homogéneo, portador de uma simbologia propria. Esta simbologia e o
sentimento de pertenga que o acompanha se baseiam neste espaco consubstanciado em
territério para “vincar” uma relagio de inclusdo/exclusiio, estabelecidos/outsiders
(Elias; Scotson; 2000) em relagdo a outros bairros. E a vertente cultural, mais
particularmente musical serve, neste especifico contexto de andlise, como o suporte para
os moradores do Bairro se apresentarem como diferentes, dindmicos, superiores, e
musicais.

Em outras palavras, podemos dizer que a identificagfio do Bairro enquanto local
de residéncia é uma referéncia espacial importante. Face a este bairro constroem-se e
reproduzem-se sentimentos de pertenca, diferenciagdo e distingdo social.

Admite-se, assim, que a produgiio social de identidades opera-se pela
conjugacdo de um processo de pertenca e referéncia — veiculo para a integragdo do
individuo no grupo — com um processo de oposig8o face ao outro que se torna tanto
mais perceptivel quanto maior for a solidez da pertenga. Como afirma Madureira Pinto:
«¢ importante nfio se perder nunca de vista que as identidades sociais se constroem por
integragiio e por diferenciagio, com e contra, por inclusio e por exclusdo, por
intermédio de praticas de distingfio classistas e estatutarias, e que todo este processo,

feito de complementaridades, contradicdes e lutas, nfio pode senfio conduzir, numa
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légica de jogo de espelhos, as identidades impuras, sincréticas e ambivalentes. A
construgio de identidades alimenta-se sempre de alteridades (reais ou de referéncia) e
por isso nunca exclui em absoluto conivéncias e infidelidades reciprocas» (Pinto; 1991;
218). Todavia, e como nos mostra Anténio Firmino da Costa (1984) num estudo feito
no Bairro de Alfama em Lisboa, podem existir processos proprios, isto €, endégenos de
produgdo de identidades baseados na trama das relagles sociais e na especificidade
socio-ecologica do bairro.

Quanto ao Bairro Craveiro Lopes, muito ligada & sua histéria, ¢ a dos seus
primeiros moradores (contextualizados num sistema de dominagfio colonial, numa
primeira fase) e valorizando-se o espago e as sociabilidades nele estabelecidas, criam-se
referéncias e tenta-se moldar uma identidade que se quer afirmar como tinica e singular.

Aos serem colocados num primeiro bairro social construido em Cabo Verde, e
influenciados por toda a mensagem e ideologia que se passa a partir deste projecto, os
moradores do Bairro Craveiro Lopes incorporam, em parte, esta mensagem passada
pelo discurso colonial, e ganham um sentimento de distingfo em relagiio aos outros
bairros. Este sentimento de diferenciagio se manifesta, também, num forte sentimento
de pertenga a este espago que era visto como tnico, na auto representagio. A
singularidade desta identidade “moldada” se argumenta na especificidade deste espago,
e numa vivéncia que se constréi na também “singularidade” dos seus moradores®>.

Sem desprezar o dom ou aptidio pela musica de que muitos moradores
afirmaram-se portadores, a trajectéria do musico no Bairro nfio fica(ra) indiferente as
“influéncias™ deste espago, das préticas que ai ocorrem, ¢ do sentimento de pertenga que
ai se consubstancia, antes aproveita-os sob a forma de uma identidade — “Mi e di bairu”
para afirmarem ainda mais a peculiaridade como musicos.

A misica pode, assim, jogar um papel importante, para se mostrar a
autenticidade deste espago, que para os seus moradores muito contribuiu, em termos
culturais, para a afirmagfio da miisica da ilha de Santiago.

Afirmagiio da musica da ilha de Santiago, ou afirma¢iio dos muisicos deste
bairro? Mas porqué a necessidade de afirmagdo? Qual o contexto social, cultural de
Cabo Verde aquando do surgimento do Bairro Craveiro Lopes, que mostrava a
necessidade de afirmacdo musical da ilha de Santiago? S#o perguntas que se impé&em, e,

a partir das quais se constroi o capitulo seguinte.

13 Quando se afirma que para o Bairro Craveiro Lopes ndo veio morar nenhum “Badio de Fora” ¢ que
todos neste bairro tinham uma profissdo definida.
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Capitulo 2
BAIRRO DE MUSICOS E MUSICOS DO BAIRRO: A DIFERENCA QUE O
BAIRRO FAZ, OU A DIFERENCA QUE A MUSICA FAZ?

«Todos falam do Bulimundo, do funand electrénico O “Bulimundo” ndo seria

“Bulimundo™ se ndo fosse o Bairroy

Partindo do pressuposto de que as relagSes sociais que se estabelecem num
determinado espago social e territorial, que pode ser a0 mesmo tempo constrangimento
ou possibilidade, concorrem para tornar possivel ou dificultar a trajectéria do musico,
pretende-se, neste capitulo, reflectir sobre o contexto social e cultural em que € criado o
Bairro Craveiro Lopes, querendo com isso “captar” as condicdes de possibilidade de

desenvolvimento da trajectéria musical para os moradores deste bairro.

Uma afirmag8o recorrente de alguns moradores do Bairro Craveiro Lopes era de
que os musicos deste bairro tiverem um papel fundamental na cultura caboverdiana,
mais especificamente que contribuiram de forma decisiva para a afirmagio da musica da
ilha de Santiago, no periodo pés-independéncia.

Ao realizarem tal feito “montaram” a sua trajectéria, se afirmaram enquanto
musicos, e demonstraram, uma vez mais, o quio diferente, dinimico, e musical é este
bairro? E esta a interrogagio que levantei em forma de hipétese, considerando a
afirmagdo apontada. E a partir dela que abordamos, neste capitulo, em primeiro lugar, o
contexto sociocultural de Cabo Verde e da Cidade da Praia nos anos da criagdo e do
surgimento do Bairro Craveiro Lopes, para daf tentar compreender como e porqué o

musico(morador) se torna misico neste contexto.

2.1 - Em busca de um lugar no mapa: A Praia do “Aqui néio tem nada” a

integrante da Cultura Nacional

A coexisténcia de influéncias africana e europeia foi quase sempre muito
realgada pela literatura que se reportava ao processo de formagiio social e cultural do
caboverdiano. Orlando Ribeiro, no seu livro “4 Ilha do Fogo e as suas Erupgées”
(Ribeiro; 1960), afirmava que «a influéncia negra revela-se em muitas coisas: o uso do

pildo e da mé de rebolo; a alimentagdio baseada em grios em que ndo entra o pio; o
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costume de carregar & cabega (...); a maneira de colocar criancas 3s costas; o lengo
amarrado a cabega das mulheres; o banco de ouril; o batuque; o ritmo das festas dos
santos (...) Sem embargo, a influéncia portuguesa também é muito forte. Desde a
lingua, o crioulo — com elevada percentagem de vocabularios de origem do portugués
arcaico; o vestudrio (...} pertencente ao ubiquitario divulgado pela civilizagio europeia;
a populagdo maioritariamente catdlicay.

Nesta mesma linha, Ilidio Amaral (Amaral; 1964) apresentava o caboverdiano
como «um novo tipo humano, um novo tipo de mentalidade ¢ até de linguagem: o
crioulo, nascido da fusio harmoniosa do branco com os escravos negros. Por toda a
parte sdo nitidos os tragos destes cruzamentos: o pildo africano e a2 mé de pedra
metropolitana, o batuque tipicamente africano muitas vezes acompanhado de ferrinhos
de Portugal»

Do mesmo modo, Gabriel Mariano (Mariano; 1991) afirmava que «(...) os
elementos introduzidos com os portugueses, tanto materiais como espirituais puderam
ser incorporados na paisagem moral do arquipélago, passando a ressoar com
familiaridade, quer no comportamento do negro, quer do mulato (...) da mesma forma
que elementos levados pelos afro-negros foram assimilados pelo branco europeu,

tornando-se irremediavelmente comuns aos dois grupos étnicos»

Assim, a formagdo da sociedade caboverdiana foi e é apresentada como
baseando-se na interpenetragfio de dois agrupamentos humanos: o senhor europeu (com
poder de mando), € o escravo africano (sem quaisquer direitos). Tendo presente a
situagdo socio-econémica do senhor e de ndo serem respeitadas as bases culturais do
escravo (que na visdo da época eram considerados inferiores), na relagfo entre estratos
culturais foi imposta ao africano a cultura do colonizador europeia. (Bastide; 1983)

E o que ocorre com a misica, designada por “musica tradicional”. Como
resultado do processo de miscigenagéo racial e cultural que ocorreu no arquipélago, a
misica caboverdiana surge, assim, tendo como referéncia estes dois elementos: a
Europa € a Africa. Neste sentido, géneros musicais com um ritmo mais lento como a
Morna, Coladeira (para muitos considerado como um sub género da Morna), e outros
géneros similares, praticados principalmente nas ithas ao norte do arquipélago, onde o
processo de mesticagem foi mais forte, e, em que a componente europeia se revelou

mais presente, sdo vistos como tendo uma raiz europeia; enquanto que manifestacdes
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culturais e géneros como o Batuque, o Funand, e a Tabanka, entre outros, praticados
principalmente na jlha de Santiago, e cujo ritmo se revela num compasso mais

acelerado, s3o considerados como marcadamente africanos (Gongalves; 2006).

Logo, e apesar de se afirmar a homogeneizagfo da cultura cabo-verdiana é certo
que os elementos africanos desta cultura nfio tiveram o mesmo tratamento que os
elementos da cultura europeia. Notava-se uma grande preocupagio em conduzir o cabo-
verdiano a uma cultura de cunho europeu. Verifica-se «uma certa tendéncia em atribuir
origem africana (e, como tal, “gentilica”) a todas as formas de supersti¢fio e crengas
populares, muitas das quais perfeitamente localizadas na cultura popular portuguesa»
(Semedo, Turano, p. 40). Por isso, houve sempre uma orientagfio explicita da politica
colonial que privilegiava a Morna, uma vez que esse género musical aproximava-se
mais da cangfo portuguesa, nomeadamente o fado.

Nio s6 ndo se transmitia géneros musicais mais tipicamente africanos como em
Santiago, por exemplo, proibiu-se a pritica de Batugque, Funand, Tabanka no seu
proprio espago dado que nfio se identificavam de meodo tdo claro com a cultura do
dominador. Sendo considerado que na ilha de Santiago existe uma maior reminiscéncia
afro-negra, pois (que) a assimilagiio da cultura europeia foi menos completa e a
miscegenagiio se processou com menor intensidade do que no resto.do arquipélago,
durante o periodo colonial esta ilha vé-se “condenada” sob o ponto de vista educativo,
as suas manifestagGes néo sdo valorizadas, vistas como exéticas, e proscritas da ordem
social.

E, pois em Santiago onde a 1866, no B.O de 7 de Margo, o administrador do
Concelho da Cidade da Praia, José Gabriel Cordeiro faz

“saber a todas as pessoas a quem o conhecimento deste pertencer, que sendo os
denominados batuques um divertimento que se opde a civilizagio actual do
século, por ser altamente incoveniente e incommodo, offensivo da boa moral,
ordem tranquilidade publica, que tanto a conveniéncia social reprimir de uma
vez sempre aqelles, na maior parte praticados por escravos, libertos e
semelhantes, tanto porque tal divertimento do povo menos civilizado, néo
convém que seja presenciado por pessoas honestas e de bons costumes, aos
quaes chamaria ao campo de immoralidade ¢ da embriaguez; como porque
incommoda os habitantes pacificos que se querem entregar durante a noite ao
repouso e socego em suas habitagGes; o ndo lhes ¢ ficil conseguir, e que pdr
vezes tem dado causa a numerosas queixas. Por todos estes motivos e fundado
no que dispde o artigo 249, n° 18, do cdédigo administrativo, determino:

1° Que desta data em diante ficam prohibidas os batuques em toda a drea desta
cidade.
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2° Que as pessoas que forem encontradas em flagrante do disposto, serfio presas
e entregues ao poder judicial para serem processadas como desobedientes aos
mandados da authoridade publica nos termos do artigo 188.° do Cédigo Penal™»
(Cit. In Akibodé; 1998).

E nesta légica, que a itha de Santiago sendo considerada como tendo a cultura
negra e africana mais presente, vé as suas manifestacdes nfio valorizadas, por vezes
proibidas, vé-se claramente “condenada™ sob o ponto de vista educativo. E que, a capital
da Provincia, situada em Santiago, nfio dispunha de estabelecimento para estudos

secundarios, um liceu, até 1961.

A abertura do Liceu coincidiria com a progressiva autonomia e independéncia de
paises anteriormente colonizados por poténcias europeias o que tornava o sistéma
colonial portugués cada vez mais anacrénico e adensavam-se as ameacas externas sobre
ele. Face a este novo contexto, o dito Estado Novo procede a uma inflexdo da sua
politica: em 1951 foram abolidas as designagSes de “império colonial’ e de “colénias’,
até entdo utilizadas nos textos oficiais, sendo substituidas pelas de ‘ultramar’ e
‘provincias ultramarinas’. Estas ‘provincias’ formariam com a metrépole um “Portugal
uno do Minho a Timor” (Correia, 1999: 139). No entanto, manteve-se no “ultramar” o
“estatuto dos indigenas” que retirava 4 grande maioria dos africanos o direito de
cidadania. Este s0 seria abolido em 1961, aquando de um conjunto de reformas
efectuadas por Adriano Moreira (Alexandre, 1999: 143). Adriano Moreira seria

exactamente 0 nome que o Liceu ora aberto na Cidade da Praia ganharia.

Mas anterior & abertura de um Liceu em 1961, o projecto de criagio de um Liceu
na capital em 1860 havia fracassado devido a disputas entre as elites de diferentes ilhas,
E que a ilha de Santiago, embora sendo a maior e a de localizagfio da capital da
provincia — Praia — tinha uma despropor¢fio imensa entre a maioria esmagadora da
populagdio negra e uma pequena elite de senhores brancos (...) Assim, o maior
investimento em ensino do fim do século passado acabou se transferindo para a ilha de
Sdo Nicolau. (Anjos; 2002; 50) Deste modo, o Seminario-Liceu de Sdo Nicolau jogou
um papel decisivo na instru¢dio de alguns caboverdianos, ja que € anterior ao Liceu de

S#o Vicente, este criado somente em 1912,
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2.1.1 — Praia: “A cultura nfo reside aqui”

Até a década de sessenta existia um tinico Licen em Sdo Vicente, limitando o
ensino aos filhos dos altos funcionérios da Administra¢éio Colonial, dos Comerciantes e
dos grandes proprietarios. (Furtado; 1997; 72). Por conseguinte, € como diz-nos Anjos,
a origem social dos intelectuais, que inventam a identidade caboverdiana, deve ser
encontrada no ponto de encontro de dois grupos sociais: entre as decadentes familias
brancas e as ascendentes familias nfio brancas. Os mais consagrados poetas da literatura
caboverdiana do primeiro tergo do século — José Lopes, Pedro Cardoso, Janudrio Leite,
e Eugénio Tavares — sfio oriundos de ilhas de concentracdo das tradicionais familias
brancas em processo de decadéncia (Anjos; 2002; 52).

Este grupo social, esta elite definia-se entfio acima dos africanos, apresentando-
se Cabo Verde e a cultura caboverdiana como um modelo, como um sinal da fuso-
africanidade. Isso se verifica até mesmo nas relagbes internas, diferenciando-se do
badiu, populagiio da ilha de Santiago tida como a mais negra e, portanto, menos

evoluida intelectualmente.

Eugénio Tavares ¢ sem diivida uma das grandes figuras da época. Natural da ilha
Brava, é descendente de europeus, goza da sua consagragio como poeta ¢ miusico de
prestigio, e defende a entfio especificidade caboverdiana, consubstanciada na
mesticagem, e na pureza dos costumes caboverdianos. E também o grande compositor
de Mornas, sendo-lhe atribuida o periodo mais antigo da musica caboverdiana que vai
dos anos 20 aos anos 30 do século XX, altura da sua morte.

E precisamente neste periodo que o género musical Morna domina, passando a
fazer parte integrante de festas e bailes, que nunca foram considerados contrarios i
moral e ordem estabelecida, antes pelo contrario, revelava o lado civilizado do
caboverdiano. Como nos afirma Osério de Oliveira « (...) dos chamados “bailes
nacionais” em que cantam e dancam mornas(...). Como a morna é uma danga de sala,
aqueles bailes apesar de populares, ndo se realizam num terreiro, mas sim, deatro de
casa. Promovem-nos, geralmente raparigas do povo, costureiras e criadas de servir, mas
tomam parte neles homens e rapazes de todas as categorias sociais, tio democratica é a

maneira de ser dos caboverdianos» (Oliveira in Tavares; cit in Gongalves; 20006)
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Considerada como uma melodia vagarosa, sensual e triste, o poeta mais cantado
neste periodo ¢ Eugénio Tavares. No entanto e mesmo se afirmando a Morna como
género musical que traduz o sentido da caboverdianidade, durante toda a primeira
metade do século XX, a Morna é somente popularizada entre a classe social dominante.
A sua via “erudita” ndio consegue penetrar nas classes mais baixas, principalmente no
meio rural santiaguense, onde apesar das proibicdes, “imperava” o Batuque ¢ o Funand
nos terreiros.

Essa via erudita, a tal “intelectualidade caboverdiana” ¢ ainda reafirmada por
intelectnais de uma geraco que se segue a esta de Eugénio Tavares. Refiro-me &
Gerag#o Claridade, nome da revista fundada, em Sdo Vicente, na década de 30, por um
grupo de intelectuais que se propdem colocar as questdes pertinentes ao
desenvolvimento do arquipélago, e analisar sociolégica e antropologicamente a
personalidade cultural do caboverdiano. Como representante do Movimento Claridoso
temos Baltazar Lopes da Silva, Jorge Barbosa, € Manuel Lopes.

Anjos (2002), defende a tese de que o principal principio no pensamento deste
movimento é a oposigio entre Cabo Verde e a Africa. Na mesma linha Fernandes
(2006) afirma que «entre os intelectuais caboverdianos abrangidos pelo colonialismo,
designadamente os claridosos, existiu um nitido esforgo para aproximar Cabo Verde &
Europa e afastd-lo da Africa» (Fernandes; 2006: 168).

Durante o periodo de vigéncia do Movimento Claridade, até os anos 60, a
musica caboverdiana vive o denominado periodo Beleza (B.Léza), ou beleziano. A
grande figura na musica caboverdiana, apés E. Tavares ¢ Francisco Xavier da Cruz
(B.Léza). Natural da ilha de Sdo Vicente, a ele ficou a dever-se a introdugio do
chamado meio-tom brasileiro na Morna. E amigo de muitos defensores do grupo
Claridade, principalmente Baltazar Lopes, com quem dividiu muitas vezes a autoria das
suas composigoes (Ferreira; 2006). B. Leza publicou alguns livros. Em «Uma particula
da Lira Caboverdianay, de 1933, apresenta 10 das suas Mornas, e mais um texto onde
ele apresenta as suas ideias sobre a misica caboverdiana. Destaca-se a referéncia que
faz da Morna: «H4 s6 uma terra que conhece a “Morna” e s6 um povo conhece-lhe os

versos — Cabo Verde € o homem caboverdiano» (Cruz; 1933).

57



E, neste sentido que Germano Lima'*

, num artigo sobre B. Léza, afirma este
musico como «um dos obreiros da Morna, quer como compositor quer como intérprete.,
Dai a sua importancia. Portanto, integrando os misicos o grupo dos actores sociais cujas
obras nfio deixam de constituir contributos valiosos para a reconstituigdo da historia
psicossocial e cultural das sociedades a que pertencem, Francisco Xavier, B. Léza, ¢ um
desses actores sociais, cuja obra mornistica podera fornecer elementos relevantes para a
reconstituicdo da historicidade psicossocial e cultural cabo-verdiana». De facto, ao
abordarmos o periodo da miusica caboverdiana que sucede a Eugénio Tavares, B. Léza,
¢ sem davida, um actor fundamental neste processo, o que justificava, em parte, a

centralizacfo cultural que se manifestava em Sdo Vicente.

Se até a década de 60, temos a concentra¢fio de um vinico Liceu em S#o Vicente,
ha um conjunto de publicagdes feito em So Vicente (como o caso por exemplo do
periddico «Noticias de Cabo Verde»; «Revista de Cabo Verde», e com algum destaque
a Revista Claridade), e, temos também a concentragfio de compositores e intérpretes da
musica caboverdiana (que se dedicavam por exceléncia aos géneros Morna e Coladeira)
nesta ilha, nada mais esperado do que se reivindicar um tratamento diferenciado para
esta ilha na vertente cultural. Quem o faz ¢ Baltazar Lopes.

Num artigo da sua autoria «Uma academia de misica em Sdo Vicentey,
publicado no «Cabo Verde», Baltazar I.opes mostrava a preméncia de uma academia de
miisica em Mindelo (capital de Sfo Vicente), dizendo:

«E uma dor de alma pensar a gente em quantos violinistas de primeiro plano
devemos ter perdido pelo simples facto de ndo terem aprendido os rudimentos
da técnica do instrumento, sequer, um Mochinho de Monte, um Fulurista, um

Lila, um Juvenal, um Chico carrinho, um Neco (...), que eu vi hd muitos anos

acompanhando com a sua orquestra de pau-e-corda os emigrantes que iam

embarcar para a América (...)» (Citado em Ferreira; 2006: 28)

Se para S3o Vicente ji se reivindicava uma escola para ensino e
aperfeicoamento da pratica musical, para a maior ilha de Cabo Verde e sede da capital
da provincia ainda se solicitava um estudo sobre as manifesta¢des culturais tipicas da
ilha, com fins de uma elaboragio erudita. Mais uma vez, ¢ Baltazar Lopes, numa

entrevista conduzida por Michel Laban.

¥ Comunicagiio apresentada no Simpésio sobre o 1° Centenario do Movimento Claridoso, sob o titulo
«As mornas de Francisco Xavier da Cruz (B. Léza) como referéncia para a reconstitui¢io da histéria
psicossocial e cultural de Cabo Verdex; Abril 2007.

58



«A ilha de Santiago e o Fogo estéio a pedir, como pdo para a boca, um trabalho
de campo aturado, exaustivo e critico feito por especialistas. Estes ndo teriam
mdos a medir: temdticas, origens, processo de reelaboracdo do homem crioulo,
progndsticos quanto ao aproveitamento para uma musica “culta”»

(Citado em Ferreira; 2006: 29).

Através da imprensa e da comunicacio se veicula a ideia de S&o Vicente como
sendo uma ilha cultural, “culta”, capital musical, enquanto que Santiago (e outras ilhas,
como € o caso do Fogo, neste discurso especifico) aparecia como sendo um lugar
exodtico,, e cuja cultura precisa ser pesquisada e desvendada, com o objectivo de servir

de matéria prima para a criagdo intelectual erudita.

Assim, verificamos que até mais ou menos os finais dos anos setenta do século XX,
altura da independéncia nacional, as manifestages culturais em termos musicais, que
tinham visibilidade, desdobravam, por exceléncia, em Morna e Coladeira, aos quais
podia se complementar um ou outro género musical muito idéntico a estes. Os restantes
géneros, especialmente os que se considerava de origem africana, s6 conseguiram
algum espago e reconhecimento enquanto fazendo parte da cultura nacional, apds a
ascensio de Cabo Verde a pais independente em 1975. A ideia de publico, ¢ do
colectivo, ¢ um tratamento de igualdade para todas e quaisquer manisfesta¢Ses
caboverdianas constitui umas das principais preccupagdes dos governantes que

assumiram o pafs no pés-independéncia, como estipulava o artigo 16° da Constituigio:

«é imperativo fundamental do Estado criar e promover as condicdes favordveis a
salvaguarda da identidade cultural como suporte da consciéncia e dignidade nacional e
Jactor estimulante de desenvolvimento harmonioso da sociedade. O Estado preserva,

defende e valoriza o patrimonio cultural do caboverdianoy (Cit in Akibodé; 1998)

2.1.2 —Praia dos Festivais e a modernizaciio da miisica tradicional

Com a Independéncia Nacional, hd uma valorizagdo de tudo que é caboverdiano,
trata-se de um «periodo muito bem caracterizado por um certo nimero de conjuntos,
novas composigdes, € a enirada sistematica nos saraus de nimeros constituidos por

batuque e funand, numa tentativa de revalorizagio e elevagéo cultural» (Ramos; 1977).
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Ainda que, eram consideradas poucas as iniciativas de promogéo cultural dos
artistas, em 1977, realizava-se o /° Mini Festival de Musica na Praia para recolha de
fundos para o III° Congresso do PAIGC (Partido Africano para a Independéncia de
Guiné e Cabo Verde). Mas a realizagdo deste Mini festival foi a “concretizagdo, em
parte, de uma ideia ha muito acalentada, em particular pela Emissora Oficial” (Ramos;
1977). Havia falta de musica para se transmitir na Emissora Oficial, o que levou a
realiza¢do e langamento do Programa «Miisica de Cabo Verde — artistas e Intérpretes».
Ja nesta altura se propunha um Festival de Musica a nivel nacional que se deveria
realizar todos os anos com vista a promogdo e divulgacdo da musica e dos artistas, e,
que, deveria constituir a maior iniciativa no dominio musical.

Em 1979, a aquando da realizagdo do Mini festival Praia 79, regozijava-se com
a iniciativa pois nesta altura eram cada vez mais raros os acontecimentos do género.
Diz-se no Semanario Voz di Povo que a musica “estd esquecida, apenas resumida ao
sub-mundo dos musicos, compositores, e conjuntos quer conhecidos ou «clandestinos»
(Ramos; 1979).

Uma oportunidade que se esperava para os musicos veio a acontecer em 1980. A
quando das comemoragdes do quinto aniversario da Independéncia Nacional, realiza-se
o Festival Praia 80, que constituiu momento importante pois que veio dar a conhecer ao
publico da capital, o panorama geral do que se estava fazendo em termos de misica em

todos os pontos de Cabo Verde.

Tustragdio 15: Logétipo do Festival Praia 80
Fonte: Jornal Voz di Povo de 25 de Margo de 1980

Foi também um acontecimento marcante para a musica da ilha de Santiago, pois

regista-se, neste festival, a consagragdo da dita musica tradicional estilizada,
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representada pelo grupo Bulimundo. O Funand, ritmo até entdo confinado ao meio rural
santiaguense, utilizado, em grande medida, pelos camponeses, ganha, com a utilizagéio
de instrumentos electrénicos, um estatuto de género musical wrbano e também de

cultura reconhecida nacionalmente.

Estas “politicas”, se assim podemos chamar, neste contexto especifico, se
apresentam como conjunto de iniciativas, tomadas por agentes culturais, que visam
promover a distribuiciio e o uso da cultura, e também, de algum modo, a preservagéo do
patrimonio histérico cultural.

Ainda que verificamos somente a existéncia de iniciativas pontuais por iniciativa
do Estado, ou melhor do partido politico que sustenta o Governo, estas tém inerente a si
a ideia que se preconiza como apanagio das politicas publicas culturais — a democracia
cultural e respeito pela liberdade cultural individual.

E o que, constatamos, em termos culturais musicais, acontece, neste periodo
logo pds independéncia, e se ir4 verificar, ainda que em modalidades diferentes, até
hoje. A promogéo, divulgacio e a criagio de oportunidades para os misicos estd muito
mais nas méos de privados, do que propriamente do Estado. O que faz todo o sentido se
considerarmos que as politicas culturais podem ser analisadas sob o ingulo privilegiado
das relagdes entre o Estado e sociedade civil em matéria de acgdo cultural. Neste
ambito, “as politicas culturais t&ém, em geral, gravitado entre quatro pélos: politicas de
patriménio, as politicas de formag#io educativa de piblicos; as politicas de sustentagdo
da oferta cultural; as politicas de uso econémico, social e politico da cultura” (Costa;
1997; 4).

Bulimundo, conjunto musical que é fundado em 1977, em Pedra Badejo, por
Katxas (Carlos Alberto Martins), no Festival Praia 80, vem trazer o Funand de um
género musical confinado ao espago rural santiaguense, para um género musical de
dmbito nacional, com instrumentos eléctricos.

Definido como um género de musica e danga caboverdianas, caracteristico da ilha
de Santiago, com canto acompanhado por um acordedo, ¢ marcagio ritmica produzida
pelo esfregar de uma faca numa barra de ferro» (Gongalves; 2006: 59), existem um
conjunto de teses que buscam explicar o aparecimento do Funand (palavra e género):
alguns justificam que o nome se deve 4 jung@io do nome de dois tocadores de acordedio:

Funa e Nand, mas também existem outras explica¢des que defendem que deriva do
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portugués “Fungagd”, que quer dizer “filarmonica ordindria musicata” (Gongalves;
2006: 59). Durante todo o periodo que antecede a independéncia nacional, sempre fora
associado 4 vida mundana, desprezado pelas elites da era colonial que o consideravam
musica de selvagens. Para esta ideia muito contribuin a tradi¢@o no meio rural de “Tirar
de casa”, ou melhor o rapto da noiva, o que dava muitas contentas, chegando, por vezes,
a ocasionar brigas e mortes. Isso também contribuiu para a md fama das festas e
convivios do meio rural animados por aquilo que se denominava “Badju gaita” — o

Funand.

Katxds, responsével pelo Grupo Musical Bulimundo, num artigo publicado em
1986"> mostrava a dificuldade do Funand em se conseguir projectar, e considerava a
discriminag¢fo deste género como algo que engrandece a sua conquista.

«Em 1980, o Funand ainda “ndo era musica” e no conjunto Bulimundo a maior

dificuldade era levar os elementos do conjunto a consciencializarem e a tocar esse

género de musica. (..) Nos fizemos a guerrilha cultural indispensavel ao
langamento do Funand. Um cronista portugués utilizava esta frase bastante
significativa ... “pecado de trazer aos saldes da capital o ritmo popular do interior
da ilha” (...) Em termos ideologicos [o Funand] constituia o extremo da repressdo

psicolégica ao nivel da cultura (miisica). Eis porque a sua libertagdo tem um
significado especial»

Natural de Pedra Badejo, Santa Cruz no interior da Itha de Santiago, Katxas ¢
guitarrista, autor de grande parte das musicas do “Bulimundo”. Fez, em Portugal, o
curso de engenheiro técnico agrario (0 que se denominava de regente agricola),
vivendo alguns anos em Franga. Quando regressa a Cabo Verde forma o Bulimundo,
em 1978. Katx4s faleceria em Marco de 1988, com 36 anos, logo depois de ter

assistido ao 1° Encontro de Misica Nacional realizado em Cabo Verde.

Nesta nova fase na musica de Cabo Verde que se inaugura, intérpretes ¢ grupos
musicais esforgam-se no sentido de interpretar temas que manifestassem a relagéo com
o continente africano € o que se considera ser a caboverdianidade. Pode-se dizer que ha
assim uma ruptura com o tipo de miisica que se fazia anteriormente. E a partir dos anos
oitenta que se comega a sentir este efeito evolutivo, quando se d4a aos niveis
composicional e execucional inicio a um marcante processo de ruptura nos estilos
musicais, consubstanciado em corte umbilical com a “antiga escola de fazer miisica” até

entdo vigente (Tavares; 2006: 32)

13 «Funani a maior Conquistay; publicado no Jornal Tribuna de Dezembro de 1986.
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* Ao mesmo tempo que alguns géneros musicais principalmente praticados na ilha de
Santiago (res)surgem agora como fazendo parte da cultura nacional, se verifica
mudanga na prépria forma de se fazer a Morna, para além da temadtica que ja nfo é a
mesma. Outras transformagdes irfio acompanhar a estrutura da Morna, que sofre uma
alterag@o significativa j4 agora a desligar-se da chamada “velha escola” por meio de
composi¢des apresentados por Tututa, Paulino Vieira, Catxds, este Gltimo sob a
influéncia do funané (...) (Idem; 33)

Com a misica «Bulimundo», gravado no primeiro LP {1980/81] do agrupamento
musical, afirmava-se a misica da ilha de Santiago como a sua musica de eleigio (ndo
querendo isto significar que abandonavam os outros géneros), e, da mesma forma,
passavam a mensagem de mudanga e de mexida e transformagdo no universo da misica

caboverdiana que vinham trazer.

«NBuli Mundo, Buli, Buli Eu mexi o Mundo, Mexi, Mexi
La na Somada Ld em Assomada

NBuli Mundo, Buli, Buli Eu mexi o Mundo, Mexi, Mexi
La na santiagu L4 em Santiago

NBuli Mundo, Buli, Buli Eu mexi o Mundo, Mexi, Mexi
Na fim di mundu No fim do mundo

N Obi nos miizika: Batuku, Tabanka, Funand  Ouvi a nossa misica: batuque,

Tabanka, Funand
E keli ki é di nos» E isto que ¢ nosso

Ao ser langado nas salas de baile da capital, e em todo o arguipélago, a etapa que
seguiria seria a conquista de palcos internacionais, o que veio a se verificar nos finais
dos anos 80 e durante os anos 90 com os Firason, liderados por dois elementos que
faziam parte dos Bulimundo: Zezé e Zeca Nha Reinalda'®, Ap6s o Finason, no final da
década de 90, verificamos um regresso s origens como conjunto Ferro Gaita, que
utilizando instrumentos eléctricos, introduzem em suas cangées os elementos chave do

Funand: o ferrinho e 0 acordedio.

' No Capitulo 3, serfo exploradas a trajectéria destes dois miisicos.
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Para além dos Festivais de misica que proliferaram na década de 80, um outro
importante acontecimento musical contribuiu para dar uma outra projecgfio musical &
capital de Cabo Verde. Em Setembro de 1982, promovido pela JAAC-CV (Juventude
Africana Amilcar Cabral — Cabo Verde), se realizava a 1° edi¢do do concurso musical
Todo Mundo Canta, na Cidade da Praia. O objectivo “para além de diversfio agradavel
nas noites quentes de verdo ao ar livre, é descobrir talentos musicais”, ¢ também
valorizar a cultura nacional. As edi¢ées do concurso foram um sucesso, e, nas paginas
do Jornal Voz di Povo reclama-se por uma edi¢do de mbito nacional. Deste concurso
saem nomes sonantes do nosso panorama musical como Cahi Bana, Mirri Lobo, Mério
Lacio Sousa, Jorge Neto, entre outros.

A par do Todo Mundo canta, a OPAD-CV (Organizagdo dos Pioneiros Abel
Djassi organiza o Festival Nacional dos Pequenos Cantores, ¢ a OMCV (Organizagio
da Mulheres de Cabo Verde) organiza Festival de Vozes Femininas em 1985.

Nio s6 para divulgar talentos, «Todo mundo canta serviu também para o debate,
que se mantém até hoje sobre a fradicdo e as influéncias externas na musica
caboverdiana» (Nogueira; 2001: 177).

De grande sucesso durante toda a década de 80, nos inicios dos anos 90, o
concurso vé€ a sua continuidade comprometida devido a derrota do PAICV (Partido
Africano para a Independéncia de Cabo Verde) nas primeiras eleigbes legislativas
realizadas em Cabo Verde, «o que determina a extingdo da entidade organizadora:
JAAC-CV, dando lugar a criagiio da Unifio da Juventude Social Democrata (UISD)»
(Nogueira; 2001: 178), que vem a realizar a filtima edi¢éo deste concurso em 1992.

A ala juvenil do PAICV — JPAI — tenta retomar o “Todo Mundo Canta”, com a
denominag@o Cabo Verde Canta, em 1996, mas sem grande sucesso e continuidade. No
entanto, «nos dois anos seguintes o Programa Feira Cultural, promovido pela Secretaria
de Estado da Cultura, propde-se a recensear todos os grupos culturais existentes, nas
dreas de musica, danga e teat16>> {(Nogueira; 2001: 178).

Findo o periodo do Todo Mundo Canta, entramos na era do Festival de Misica
da Gambda. Nio sendo excepgio daquilo que estava a acontecer no resto do pais, Praia
organiza o seu primeiro Festival da Praia da Gambéa em 1990, evento que se prolonga
até hoje. Aposta-se na variedade de estilos musicais, ¢ “misica para todos os gostos”,
acompanhada de um ambiente festivo que impulsiona, e favorece, muitas vezes, as
actuages dos artistas.
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Assim, neste periodo pds-independéncia aos dias de hoje, pelo menos na parte
de politicas pablicas culturais voltadas a musica, se regista um conjunto de iniciativas
pontuais, nfo uma estratégia definida. Se num primeiro momento, podemos afirmar
estas iniciativas como sendo asseguradas por agentes culturais, digamos privados,
paulatinamente, se verifica a intervengédo do Estado neste sector.

De acordo com a concepgdio activa de politica cultural (Melo; 1997: 10) a
prossecucdo do objectivo de democracia cultural, entendida de uma forma aberta e
dinidmica, implica uma valoriza¢io e promog¢éio do pluralismo e designadamente das
suas dimensdes de inovagdio e experimentagfo, enquanto valores fundamentais para a
transformac#o e dinamizagfo criativa do tecido cultural e social global.

No entanto, na concreta situagfio actual do pafs, os obstaculos, descrengas sfo
ainda consideraveis no que toca a projecgfio da musica e artistas, limitando gravemente
as potencialidades respectivas.

Enfim, ao abordarmos a realizagfio de eventos musicais, em particular a questdo
dos festivais de musica, registamos que “cultura” e “poder” nfo sfo dimensdes sociais
isoladas uma da outra, muito menos em matéria de Politica Cultural. As politicas
culturais acabam, sempre, por reflectir a tendéncia do partido que esta no poder, e da

mensagem que quer transmitir com a sua governagio.

Por outro lado, neste periodo de Festivais e concursos musicais, surge o debate
sobre a musica caboverdiana e as suas influéncias (Nogueira; 2001). E que, nesse
momento, comegava-se a registar a introdugio de novos géneros musicais, ¢ a sua
adequag@o ao contexto caboverdiano, de tal forma que acabam por ser incorporados, e
considerados, por muitos, como integrantes da cultura caboverdiana, numa vertente
mais moderna. Um exemplo claro é o Zouk antilhano. Tavares (2006) afirma que este
género ¢ particularmente usado pela moderna geragfio caboverdiana nascida na

diaspora.

«Trata-se de um ritmo surgido entre os Estados Unidos da América e a Holanda,
com maior incidéncia neste 1ltimo, e apelidado pela juventude de “zouk-love”.
Como o proprio nome indica, nio deixa de ser, na parte musical, uma
reprodugdo do “zouk™ antilhano, portanto, distante, segundo criticos, da linha
vernacula caboverdiana, apesar do expediente utilizado de fazer uso da lingua
materna para a versificagfio dos trechos, com a conservagiio, quase por inteiro,
da melodia estrangeira» (Tavares; 2006: 39)
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Seria um género com rafzes na diispora caboverdiana, estando, por isso
interligado ao processo de emigragéio caboverdiana. Timothy Sieber (2005), num artigo
sobre miisica popular e identidade cultural nas comunidades caboverdianas na diaspora
no periodo pds-colonial, afirma que debates recentes sobre musica popular mostram a
construgido da identidade caboverdiana através dos varias locais da didspora, assim
como as comunidades emigradas podem ter uma atitude de preservar uma identidade

tradicional, associada a gostos musicais.

In new states, and recently emerging post-colonial nations in the Global South,

like Cape Verde, commercialized, mass produced popular music — as contrasted

with “folk” or “classical” forms resorted to by more established, including

European, nation-states — arose in the late 20th century as a key medium for

representation of newly emergent national, and often diasporic identities.

(Sieber; 2005: 124).

Assim, como o Zouk-love, que seria uma das manifesta¢Ges desta nova onda, se
apresentava & musica caboverdiana, o hip hop comegava a pouco e pouco, ainda que em
menor intensidade, se introduzindo na realidade caboverdiana, quer seja como género

musical, quer seja como estilo de vida.

Sandra Costa (2002), num estudo sobre a cultura hip hop no Rio de Janeiro,
Brasil, afirma que na maior parte da bibliografia produzida sobre o tema, o rap e o hip
hop nio sio contemplados como construgfes estéticas, mas como um “contra-discurso”,
uma “reacgfo”. Essas andlises, mesmo que involuntariamente, acabam por menosprezar
a capacidade criativa e artistica desses artistas, ¢ também apontam para aquilo que tem
sido chamado de “protagonismo juvenil”, a busca de um espago enquanto agente activo
de transformacfo social.

Teresa Fradique (2003) falando do rap em Portugal, mostra que nesse pais esse
tipo de musica produzido a partir da década de 90, foi utilizada para representar as
novas configurages que a sociedade portuguesa representava, e, neste sentido, a
construgiio da identidade, num periodo pé6s-colonial, multicultural e cosmopolita, mas
também demonstrava a «construgio de novas geografias da cidade» (Fradique; 2003:
106)

De forma semelhante, este fendémeno ocorre, em Cabo Verde, quando o pafs
passa por um processo de urbanizagfio acelerada, de transformacfio dos papéis sociais, e

os efeitos da globalizagéio, em que o hip hop e o rap aparecem como forma de
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abordagem da “anomia social”, vista como a condi¢@o que desencadeia o surgimento de

gangs e dindmicas de violéncia associadas.

Cardoso e Roque (2008), analisando a violéncia urbana nas cidades de Praia e
Bissau, afirmam que «na ultima década, registou-se, em particular na cidade da Praia,
um aumento da criminalidade, com a introdugdo de novos fendmenos de violéncia
urbana, que trazem inovagGes a nivel do modus operandi, do tipo de armas utilizadas e

dos protagonistas» (Cardoso, Roque; 2008: 9).

E, justamente neste contexto de violéncia urbana, em que se afirma a proliferagio de
gangs, que o hip hop passa a ser associado quer a criminalidade, quer a reacc8o, critica,
¢ protesto a essa criminalidade. Aparecia assim, o que se designaria de Aip hop crioulo,

ou rap crioulo, que seria a «versio local de um fenémeno globaly» (Sansone; 1998)
2.2 — O bairro que se quer diferente, dindmico e... musical

Situando o Bairro Craveiro Lopes neste processo de transformagdes socio-
musicais advindas com a descolonizagfo, ¢ 0 que acontecia na Cidade da Praia, os
meados da década de 70, o Bairro contava com 20 anos de existéncia desde a sua
inauguracdo. A juventude deste Bairro era, também, acompanhada pela juventude
daqueles que foram os “meninos do Bairro” (os que ai nasceram, ou foram para l4 morar
ainda bebés ou em idade infantil).

E exactamente neste contexto da quebra da hegemonia da Morna e a ascenséo do
Funand, que tentamos aqui enquadrar o Bairro Craveiro Lopes, e paralelamente dentro
da dinimica cultural que a Praia assistia, ¢ veio a assistir depois deste periodo, para,
com isto, captar as condi¢des de possibilidade de desenvolvimento de trajectérias

musicais para os seus moradores.

Ao afirmar a existéncia de um universo de muisicos no Bairro Craveiro Lopes,
enquanto um “mundo artistico”, nfo estou com isso dizendo que devemos toma-lo como
um algo fechado ou isolado. Os membros desse grupo social, além da identidade de
musicos compartilham uma identidade vinculada a um espaco de pertenca. O “mundo
artistico” se apresenta, entfio, a partir de um uvniverso simboélico préprio, embora nio-

exclusivo.

67



2.2.1 — Bairro de funand

O Bulimundo, vindo do interior da ilha de Santiago, o conjuﬁto bem como a sua
misica — o funand — ndo subiram logo A capital, ganharam primeiro o piblico € a
simpatia dos bairros periféricos da cidade, onde morava gente que se identificava com a
musica. De facto no Bairro Craveiro Lopes afirmava-se ji a existéncia da prética
informal deste género pelo grupo fundado no Bairro — Opus 7, logo apés a
independéncia nacional. Jo3o, 50 anos, hoje licenciado em Economia, morador do
Bairro nesta altura, afirma ter assistido a este processo. Apesar de nfio fazer parte da
movimentagio musical, pertencia a wm grupo de teatro do Bairro, sendo amigo e

vizinho dos rapazes que constituiam a Opus 7:

«Eles ensaiavam aqui. O Katchds quando veio do interior ndo tocava o funand,
olha... .... a musica “Santo Antonio la Belém”, o Zeca ja o cantava no grupo que
tinhamos no bairro o Opus 7. E pena que nds ndo tinhamos
instrumentos...ensaidvamos ...mas néo tinhamos como nos apresentarmos ao
publico. (...) Opus 7 tinha Zé Augusto, Zezé, Santos, um irmdo do Russo dos
Tubarbes. A pouco e pouco foram entrando pessoas aqui do Bairro, ai o
assumimos como sendo um grupo do Bairro»

(Jo#o; 50 anos)

Opus 7 seria um entre alguns outros grupos fundados no Bairro, ou que ali se
desenvolveram, transformando-se em simbolos ¢ agrupamentos do prdprio bairro. Jo#o,
vivenciou este momento, ¢ fala da forma como os grupos nasciam e se dissolviam

dando origem a novos grupos.

«No Bairro, havia muitos agrupamentos musicais. Agora jd ndo, mas hd um
tempo atrds podiamos afirmar sem qualquer duvida que reuniamos, na
Achadinha e no Buairro, os melhores musicos de Cabo Verde, quer em nitmero,
quer em qualidade. Podemos ver a passagem destes elementos pelos principais
grupos da Praia, podemos falar de José Augusto, Totinho, Hélder, Zé Lacky;
Zezé; Zeca; Santos, e muilos outros.

(...) Em termos de agrupamentos musicais. Logo em 1975 podemos comegar por
falar de "Voz di Africa” com Zeca, Zezé, Santos, Agostinho Lopes, Tito, e
ouiros, este grupo se separou e arranjaram “Voz di Revoluson”, também veio a
surgir “Opus Sete”, mas antes havia um outro grupo “Zoan di Santiagu” que
tinha Manuel, Pedrinho, isto antes de 1975, este grupo ndo tinha elementos sé
do bairro, mas passou a ensaiar aqui no Bairro»

68



Da mesma forma como se realga a existéncia de musicos “com qualidade”,
enfatiza-se o espago Bairro como naturalizador deste processo.

Em termos de agrupamentos musicais, neste periodo, de acordo com
testemunhos, podemos apontar a existéncia de sete agrupamentos musicais no Bairro
Craveiro Lopes. Salienta-se que assume-se como agrupamento Musical do Bairro
Lopes, aquele que possuindo musicos deste bairro, ¢ conotado como sendo do Bairro, e

o0s moradores 0 assumem como tal.

l:] Antes de 1975

De 197475 a inicios dos
anos 80

Esquema 1: Agrupamentos Musicais do/no Bairro Craveiro Lopes,
de, aproximadamente, 1970 a inicios dos anos 80

O esquema acima mostra os agrupamentos musicais existentes no Bairro até os
inicios da década de 80. Todos eles, a excep¢do do Bulimundo nasceram ou foram
fundados no Bairro. Como indicam as setas, havia uma grande facilidade e mobilidade
dos musicos saindo e entrando em agrupamentos diferenciados. Salienta-se também que
muitas vezes, era a dissolugdo do grupo dando origem a um outro, como ¢ o exemplo da
“Africa Unida” e também “Voz de Africa” que se dissolveram na “Opus 7”.

Tratam-se de agrupamentos que foram criados por altura da independéncia,
tendo uma conotagdo revolucionaria, ou de resgate e valorizagio do ser africano, como
sugerem os nomes. Registava-se um periodo de mudangas politicas, a independéncia
nacional, parecia trazer uma nova fase na musica de Cabo Verde, consistindo na
liberalizag@io na pratica de todos os géneros musicais, 0 que criou um ambiente propicio
ao desenvolvimento de grupos voltados para os mais variados estilos e géneros. Assim,
a musica «vai assumir um papel que se pode considerar complementar da actividade

politica, versando conteudo revoluciondrio e visando, acima de tudo, atingir uma fungéo
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mobilizadora» (Tavares; 2006: 28). Neste processo, “Zoan de Santiago”, por ser fruto

de um momento anterior, parece nfo manifestar, pelo menos pelo nome, esta tendéncia.

Essa dindmica musical do Bairro tinha como impulsionadores moradores que
ndo sendo musicos, contribufam para a produgio musical neste lugar. Muito mais que
produzir misica, era importante a ideia de se afirmar como pioneiros na pratica de um

género. E, Jodio, quem nos fala da forma como o Funand chega ao Bairro:

«O Manuel de Rita e o Tito aqui do Bairro tiveram wmn papel importante em
trazer o funand para o Bairro porque estavam sempre em contacto com pessoas
do interior de Santiago. Dos primeiros funands que se tocou na Praia foram eles
que trouxeram do interior. E pena porque sdo de facto pessoas que a histéria
ndo louva. A musica “Djonzinhu Kabral” nio era “Djonzinhu Kabral”, e foram
eles que trouxeram a miusica do interior. Aquela miusica que diz “Nbai txada
Lazon, n atxa algém lazon, n atxa mininu lazon, n atxa mudjer lazon 7 Joram
eles que o trouxeram, e os primeiros a canta-lo foi “Opus 7", depois houve a
passagem desta misica para o “Bulimundo”»

(Jodo, 50 anos)

Assim, como Jodo afirma o Bairro como espago principal, e de iniciagiio da
pratica do funand com instrumentos diferentes dos que se consideravam os tipicos e
tradicionais deste género, Santos, partilha a mesma opinido. Santos nfio nasceu no
Bairro, mas para 14 foi viver com 14 anos, ¢ afirma-se como sendo deste espago. Toca
guitarra, e fez parte do grupo “Africa Unida®, e depois, do Opus 7. Do Opus 7, iria para
¢ Bulimundo, e mais tarde “Os Tubardes”. Ha mais de 10 anos que Santos ndo integra
agrupamentos musicais, exercendo a profissfo de técnico de som.

Assim, Santos nos diz que:

«NOs sempre tocamos o funand, isso que muita gente tem que saber... hd
muisicas que o Opus 7 tocava e que o Bulimundo veio a gravar...e nos temos
gravagdes. A musica “Santo Antonio la Belém” por exemplo..nGo falo a
toa...temos gravagoes»

Santos se refere a cassetes domésticas, tratam-se de gravagdes feitas na casa de

um vizinho que ndo era misico, mas pertencia a0 mesmo grupo de teatro do Bairro de

que o Jodo era integrante.

17 «Eu fui a Achada Lazon, encontrei pessoas Lazon; encontrei meninos Lazon, encontrei mutheres
Lazon™
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Num artigo da jornalista Glaucia Nogueira (2001), ela afirma que Bulimundo
niio foi o pioneiro a se debrugar sobre a tradi¢8o musical do interior de Santiago. E,
corroborando a tese de que anterior ao Bulimundo, Opus 7 ja tocava este género,
apresenta um trecho de entrevista com José Augusto Timas, ex elemento de Opus 7 ¢ do
Bulimundo:

«Contrariamente ao que muita gente pensa e cré, jd no Opus 7 fizemos algumas
experiéncias no funand, que foram consolidadas no Bulimundo. Zeca levou alguns
temas de funand para o grupo» (Nogueira; 2001: 176)

Ao se afirmar que o grupo do Bairro, Opus 7 ja havia feito algumas experiéncias
com o Funand, da-se a este espago um certo protagonismo musical. Esse protagonismo
torna-se ainda mais forte quando cruzamos a histéria deste bairro com o Bulimundo, a
quem ¢ atribuido a consagracio deste género na vertente estilizada, gragas a

possibilidade do registo em disco.

A histdria do Bulimundo se cruza com a deste bairro, quando em 1978, Katxds, o
principal responsavel por este grupo precisa de um vocalista, e se interessa pelo
vocalista da Opus Sefe, que nesta altura era o “Zeca”. Convida-o para integrar o
conjunto, este nfio recusa mas «Convidei-o a vir assistir a um ensaio nosso, eu nio
estava sozinho, nos éramos um grupoy, afirma Zeca.

O responsavel dos Bulimundo fica interessado e convida 5 dos elementos da

Opus 7 a fazerem parte do Bulimundo®®, Como nos diz Santos:

«Katchds era um homem de vis@o... ele viu que nés éramos bons, s6 ndo
tinhamos condig¢bes. Nos fomos para o Bulimundo e foi aquela explosdo de que
até hoje se fala (..) Hd muita afinidade entre o Bulimundo e o bairro,
Bulimundo ensaiou muito no bairro, na casa do Tide, ensaidmos também na
casa daquela senhora que fazia festa de Santo Antonio, a “Nha Txika”, por isso
as pessoas diziam: “Bulimundo e di bairu” ... porque ensaiamos somente 3 dias
em Pedra Badejo, depois que nds do bairro entramos, e vimos que ndo dava
para continuar a ensaiar la»

Opus 7, conjunto musical surgido por volta de [1976 a 1977] na Cidade da Praia,
ensaiava em Achadinha Baixo, e era constituido por elementos deste bairro e do Bairro
Craveiro Lopes. Ainda que Opus 7 tepha sido um grupo com alguma importincia na

“afirmada” dindmica musical do Bairro, esta nfo se restringia somente a este conjunto,

' A propésito da passagem dos elementos da Opus 7 para o Bulimundo, no Capitulo 3, esta questdo &
abordada a partir da trajectéria de Zezé e Zeca.
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havia também todo um wunmiverso de musicos que enquanto individuos isolados
montaram este mundo arfistico.

Neste sentido, a riqueza musical do Bairro se justificava tanto por agrupamentos
musicais, como por musicos isolados.

Em relagdo aos miusicos, enquanto figuras individuais, apresenta-se a seguinte

configuragdo, considerando os periodos temporais aplicados na Ilustragéo 11.

== - 1970 - inicio de 90
== - Finais de 80 - 2008

Esquema 2: Misicos do Bairro de acordo com o periodo temporal

O esquema acima, mostra os musicos do Bairro levando em conta o periodo
temporal em que cada musico se enquadra, ndo querendo, com isso, apresentar barreiras
fixas que ndo permita a interac¢do e troca musical entre os de um periodo e outro. Os

limites simbolizam, por isso, simplesmente periodos temporais.

O circulo menor, amarelo, se reporta ao periodo da inauguragdo do Bairro, em
1954. Os moradores afirmaram, neste periodo, a existéncia de dois misicos, ambos da
Banda Municipal. O limite entre este periodo inicial e os musicos que se seguem €
bastante ténue, uma vez que trés musicos do anel seguinte (Cesario, Manuel Clarinete, e
Casquinha) pertenciam, num momento posterior, também & Banda Municipal, dai pode
ter havido um convivio mais intenso. Os outros 2 musicos (Pedrinho, Bilocas) tinham a
peculiaridade de serem compositores, e um deles (Pedrinho) foi um dos mobilizadores
do grupo “Zoan de Santiago”. O anel vermelho seguinte, é o de maior dimensdo, isto
porque representa, por um lado, o periodo da juventude dos individuos que ou nasceram
no Bairro, ou para 1a foram morar bebés (o(a)s “primeiro(a)s” menino(a)s do Bairro), e

por outro lado, trata-se do periodo de total abertura na musica caboverdiana, e de
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cessagiio definitiva a todas as restrigdes impostas a alguns géneros musicais. Surgiria,
assim, neste contexto, um mimero considerdvel de agrupamentos musicais, ¢ musicos.

O anel azul representa o periodo actual do Bairro. Entre este € o periodo anterior
h4, claramente, uma diminui¢fo considerdvel do niimero de musicos, como também,

uma mudanga em termos de pratica e transmiss@o de conhecimentos musicais.

2.2,2 — Hip Hop, critica e afirmacéo no Bairro

Com a pritica de novos géneros musicais € a incorporagfio destes, com
particularidades locais, em Cabo Verde, nos anos 90, o Bairro também se vé
influenciado por este processo. Registava-se, neste espago, a uma nova configuragio, e,

em paralelo, a novas formas de transmissfio de conhecimentos musicais.

Em Agosto de 2008, frequentando a praca do Bairro, numa tarde, cruzei-me com
dois rapazes do Bairro, que nfio via ha muito tempo., Ambos musicos, disseram-me que
vivem hd mais de dez anos na Holanda, e estavam de férias. Licio, alto, magro, com

dreadlocks", o outro, o Duco, vestia jeans, com {-shirt € com dois brincos na orelha.

A forma como se¢ apresentavam desperiou a minha atenc¢fo, disses-lhe que
gostava muito do tipo de miisica que estavam fazendo. Um deles canta zouk-love, e tem
um grupo musical B-Original. Intencionalmente, perguntei-lhe se sempre cantou Zouk.

«Foi mais ou menos em 93, comecei a ouvir breakdance, adorava este estilo.
Tinha primos que viviam nos Estados Unidos e que me enviavam cassetes, eu
adorava Michael Jackson. Tinha um rddio pequeno onde gravava as imitacdes
que eu fazia. No inicio cantava rap»

{Duco, 31 anos)

19 « ‘Dreadfull people’ cra a forma que sectores das classes dominantes se referiam aos negros barbados ¢

com longas tragas que comegam a aparece a partir dos anos 40. Mais tarde essa passou a ser uma forma
de auto-identificagdo dos proprios rastas, ao referir-se aos cabelos”. S3o assim denominadas as grandes
trangas (quase sempre disformes) que tém servido para caracterizar esteticamente um adepto, ou mesmo
um simpatizante do rastafarianismo. Seu uso estd fundamentado na biblia (Levitico, 19:27; 2:5; Niimeros,
6:5). Os dreadlocks sio concebidos como um simbolo de dignidade e negritude. Para os rastas os cabelos,
tal como a cabeleira de Sansdo, sio condutores da forga € da ‘energia divina’, que emana de Jah. Esta
energia deve ser mantida dentro de cada homem sem que qualquer processo artificial interrompa ou
modifique seu estado original. Os cabelos em forma de locks representam as jubas de um ledo, animal que
simboliza a resisténcia africana & submissfo. Entretanto, o uso dos dreadlocks nfio pode ser utilizado
como um critério de identificagiio de um adepto do movimento.” (Cunha; 1991; cit in Costa ; 2006)

73



Duco, diz que entra em contacto com hip hop na adolescéncia, por via de
familiares que residiam no estrangeiro. Ao ouvir este género passa também a imitar, e
comeca a constituir grupos juntamente com primos e amigos que moravam fora de Cabo

Verde, e que vinham passar férias.

«Todas as férias formavamos grupos de rap e hip hop, eu e 0 Duco jd formamos
muitos grupos. Queriamos era imitar 0 Two Pac, quando acabavam as férias, j4
néo havia mais grupos. O Duco é que tinha a iniciativa, eu acho até que na
Praia ele foi o primeiro a tentar cantar o hip hopy

(LAcio, 31 anos)

Aparecia, assim no Bairro, moradores que, através do contacto com pessoas que
residiam no estrangeiro, se interessavam por hip hop e praticavam este género. Mas tal
como muito moradores do Bairro, Duco e Licio emigram na década de 90. O Aip hop
conheceria novos praticantes. Azayas, e outros moradores, na sua maioria na idade de
18-25 anos, constituem-se como novos praticantes do género, € que procuram

desencadeiar todo um movimento a volta da pratica deste género no Bairro®.

A ideia fundamental que este movimento hip hop tenta passar, ¢ de uma espécie
de reacgdio a algo pré-existente ¢ a0 mesmo tempo uma tentativa de intervencio,
visando a mudanga. Ou seja, os pardmetros da sua existéncia (e de toda a sua expresséo
e realizacdo) estariam condicionados a ter unicamente um caricter de reacgiio, o que
limitaria o seu caricter criativo. Suas motivagles ndo seriam fruto de suas proprias
aspiragdes, mas da constante “necessidade” imposta por um “ouiro”, que ndo sendo
superior limita o seu campo de possibilidades. Esses artistas, enquanto agentes sociais
estariam inseridos num jogo em que as regras néo séio ditados por eles, embora n#o as
aceita — o que acaba por desqualificd-los enquanto aufores.

E exactamente numa posigo de reacgio face a um mundo artistico pré-existente
que estes jovens formam-se em grupo, ¢ criam estratégias para defesa do tipo de musica
que defendem. Neste periodo nasceriam outros grupos musicais, e a configuragio

musical do Bairro, em termos de grupos, ganharia novos elementos:

* Ver capitulo 4, na trajectéria de Eder, 4.2.2 — Azayas, hip hop e a Televisio

74



E Anies de 1075
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Esquema 3: Agrupamentos Musicais do Bairro até 2008

Novos agrupamentos musicais, que assumem-se como. protagonistas na defesa
deste género a um nivel nacional. Aparecia bairro Side e Republica. Em 2008,0 grupo
de rap “Republica”, apresentava na Internet uma pagina de Hip Hop crioulo, afirmando
ser a “primeira comunidade online de hip hop crioulo”- hiphopditerra online. No site,
apela-se a todos os artistas para a defesa deste género, fazendo recurso ao pensamento

de Amilcar Cabral, her6i da independéncia de Cabo Verde, como o grande inspirador:

«Esperar o melhor mas preparar-se para o pior. Keli ¢ frasi ki da abertura a livro
di Amilcar Cabral "Unidadi e Luta" i n sa usal pa da ponta pé di saida, a
Movimento HipHopdiTerra pamo luta pa nos Hiphop conkista se propi espago,
na fundo tem mesmo objectivo - Independéncia.
So ki em vez di pega na arma, nu sta pega na caneta, papel cu microfone. I pa
soldados di HipHop criolo, nunca ka nhos skeci ma nu sta na un batalha. Um
luta pa afirma na sociedadi, luta pa nu midjora nos condigdes di trabadjo, i trazi
respecto, pa nos hiphop.
E na kel sentido li, ki HipHopditerra, ta parci como um MOVIMENTO pa
LIBERTACAO DI HIPHOP CRIOLO»*!

*! Disponivel online via
http://www.hiphopditerra.com/index.php?option=com_content&task=view&id=18&Itemid=40, tirado no
dia 8/9/2008.

Tradugéo: «Esperar o melhor mas preparar-se para o pior. Esta ¢ a frase da abertura do livro de Amilcar
Cabral “Unidade e Luta”, e estou a usé-lo para dar ponta pé de saida ao Movimento HipHopdiTerra para
0 nosso Hiphop conquistar o seu espago. No fundo tem o mesmo objectivo — Independéncia. Sé que em
vez de pegar em armas, vamos pegar em caneta, papel e microfone. E, par os soldados de Hiphop crioulo,
nunca se esquegam que estamos numa batalha. Uma luta para afirmar na sociedade, luta para melhorar
nossas condigdes de trabalho, e para trazer respeito em relago ao nosso hiphop. E neste sentido, que
HipHopdiTerra, aparece como um movimento para a libertagdo do hip hop crioulo.
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Da mesma forma que se apresentam como um contra-discurso face a um mundo
artistico ja estabelecido, com as suas regras do jogo, os rappers do Bairro se afirmam
como protagonistas na defesa do kip hop crioulo, e os impulsionadores deste processo,
se inspirando na figura de Amilcar Cabral para mostra o apego a histéria e a cultura

caboverdiana, mas, a0 mesmo tempo, tentam trazer a modernizagéo.

Quem faz o apelo ¢ Buddha, de 26 anos, frequenta a licenciatura em
Informatica, fazia parte do Bairro Side, mas agora € um dos integrantes do grupo de rap

Republica, e oprincipal responsavel pelo langamento site kiphopditerra

«Hip Hop di terra ¢ hip hop crioulo. Hd uma necessidade de se valorizar o hip
hop porgue também é misica caboverdiana.Tudo que nds fazemos, e que
falamos sobre cabo Verde, é miisica caboverdiana. Nés ndo dizemos que ¢
musica tradicional. E, nos que cantamos rap nioc devemos ser vistos como

bandidados» (Buddha; 26 anos)

Buddha langa mfo dos seus conhecimentos de informdtica e avanga com o
projecto de valorizagfio e afirmagfo do hip hop crioulo como integrante da musica de
Cabo Verde.

Mantém-se a busca do protagonismo e afirmagfio dos artistas do Bairro, como
pioneiros em fazer um certo género de musica. Neste momento, o género € o Aip hop, €
também as formas de transmissio de conhecimentos musicais sfo diferentes. Trocam
CDs, sentam-se no computador para comporem melodias. As sociabilidades sdo
diferentes.

No Bairro, ressalte-se que, mesmo o hip hop crioulo sendo uma das
manifestagdes da modernidade, a forma como esse género é praticado n3o leva ao
individualismo ou a uma atitude blasé (Simmel in Fortuna; 2001), antes refor¢ca a
identidade. Neste sentido, «o individualismo moderno, meiropolitano, ndo exclui, por
conseguinte, a vivéncia e o englobamento por unidades abrangentes e experiéncias
comunitarias» (Velho; 2003: 27)

Podemos assim dizer que, o fenémeno musical «joga um papel importanie no
“vivido” pelos praticantes», j4 que com seu caracter social a pratica musical em si

«implica em relages entre as pessoas que tocam juntas, e induz, ao mesmo tempo, a um
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processo de diferenciagdo entre grupos de musicos» (Bozon, 2000: 147-148). A musica
serd, assim tanto construida socialmente por aqueles que estio envolvidos no seu
desempenho, sua performance ou audigdo, mas também permite construir “realidades”

nas quais estas performances acontecem (DeNora; 2000).

Anténio . Nho

Musgo == "| Branquinho

—— FAITHEATRS.
———= Sociabililades

I EE  1es4- 1070
B 1970 - inicio ve 00

- Finais da 90 - 2008

Esquema 4: Musicos do Bairro, tendo em conta o periedo temporal, ¢ as formas de transmissdo de

conhecimentos musicais

E, exactamente esta a ideia que se quer transmitir com o esquema 4. Partilhando
0 mesmo espago, os moradores do Bairro, utilizam essa referéncia (do territorio)
identitaria para facilitar e possibilitar a transmissdo dos conhecimentos sobre a pratica
musical. As relagdes de amizade e vizinhanga (simplesmente designadas neste esquema
por sociabilidades), e as relagdes familiares se apresentam como a “pedra de toque”

que possibilita ou facilita a troca de conhecimentos musicais.

O musico do Bairro Craveiro Lopes, num primeiro momento, surge, assim, entre
dois pélos: de um lado, a estratégia de identificagdio dos primeiros moradores como

sendo santiaguenses distintos, bem organizados, querendo se diferenciar do badiu que
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‘'vem do interior da ilha, e, por outro lado, tem todo um contexto em que as

manifestagdes culturais tipicas da ilha de Santiago nfio conseguem ainda se projectar a
nivel nacional, prevalecendo a morna ¢ a coladeira. Querendo-se afirmar como um
santiaguense ou um praiense diferente, o miisico do Bairro Craveiro Lopes, reivindica,
de certa forma, a sua contribui¢fio na “consagracfio” e afirmacfio da misica tipica da
ilha de Santiago a um &mbito nacional, o que aconteceu, em primeiro lugar através do
Junand, um ritmo principaimente tocado no meio rural.

Na verdade, os moradores do Bairro, ao serem colocados neste primeiro bairro
residencial criado na Praia, movem-se e criam estratégia de diferencia¢do e mesmo de
distingio em relagio a outras localidades do pais. Defendemos aqui a tese que a
diferenciagiio que buscam, na musica dificilmente poderia se dar com a morna e
coladeira por serem géneros musicais que ja estavam “consolidados” do ponto de vista
cultural e com representantes reconhecidos.

Ao defenderem que sdo os primeiros a tocar o funana electronico, sente-se uma
estratégia de diferenciagho em relagfio ao resto do pais. A distingiio, em termos
musicais, surgiria através de uma género que ainda ndo é reconhecido a nivel nacional,
mas que vem de um contexto que afirmam como ndo sendo deles — o interior da ilha de
Santiago (ser o “badiu di fora”).

Num segundo momento, em que prevalece o Aip hop, é avancada a ideia de ser
no Bairro onde se tenha comegado as primeiras experiéncias de hip hop crioulo, e
seguindo esta linha, no periodo actual assumem-se como protagonistas na defesa de um
movimento que eles desencadearam.

E como nos diz Velho «em uma sociedade complexa moderna, 0s mapas de
orientagdio para a vida social sdo particularmente ambiguos, tortuosos e contraditoriosy.
(Velho, 1999:33)

Afirmando-se como pioneiros em dois momentos na musica caboverdiana, o
musico do Bairro, busca a sua consagragiio enquanto artista, mas, a0 mesmo tempo, a
valorizagiio e o reconhecimento do seu espago de pertenga enquanto produtor de
muisicos, € de agentes de transformagdo e mudanga social. Como? Quais as estratégias?
Como o morador se torna misico? Sfo questdes a partir das quais se (re)constrdi as

trajectérias que compdem os capitulos seguintes.

78



Capitulo 3
MUSICA E FAMILIA: OS IRMAOS “REINALDA”

Ao abordarmos as formas de transmisséo de conhecimentos musicais, recusamos
a ideia predominante no senso comum da consideragfio da habilidade musical como um
dom divino, talento inato, no dando importincia, assim, a possivel influéncia do

contexto social e cultural, ou na dedicag#io ao treino da préatica artistica.

Considerando que no Bairro nfo havia um ensino formal de musica, as formas
de transmissdo de conhecimento musical sugeriam a familia, ¢ as redes de sociabilidade
ou relagdes de vizinhanga, como importantes locus deste processo.

Bourdieu (1984) afirma que a familia transmite a sua descendéncia um conjunto
de bens como heranga: os capitais econdmico, escolar, social e, dentre estes, o capital
cultural.

Deste modo, o ambiente cultural pesa decisivamente na formacdo do individuo,
que, a0 ouvir musica via discos, rddio ou por meio da interpretagfio de outras pessoas
que compdem o seu circulo familiar (pais, irmios, tios, avés, primos, etc.) é inserido no
universo artistico-musical, e seu desenvolvimento fica voltado para a compreensio do

fenémeno artistico, que pode ser, futuramente, tomado como linha directriz de sua vida.

Mesmo eu sendo do Bairro, ter nascido e crescido 14, foi uma descoberta tomar
conhecimento da existéncia de um mimero considerdvel de miisicos neste espago, uma
vez que néo partilhava directamente dessa pratica social.

A primeira opgdo foi considerar os miisicos com maior visibilidade, “os irmaos
Reinalda”, ou melhor Zezé e Zeca de Nha Reinalda pareciam como um ponto de
partida. Cresceram no Bairro e, € undnime a ideia de que s3o eles os miisicos deste
€spago que conseguiram maior projeccio.

Filhos de um casal de moradores do Bairro - Belmiro Fernandes e Reinalda da
Veiga Fernandes - o nome artistico destes dois irmfios remete, automaticamente para a
ligagdo ao nome da mae, a “Nha Reinalda”, pessoa conhecida no Bairro, vendia doces,
alugava bicicletas, com um certo dinamismo neste bairro e, que, por isso, emprestou o

nome a uma das ruas do Bairro — a rua do meio — onde sempre morou.
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Parecia-me relativamente ficil chegar aos dois. Estamos, de alguma forma,
ligados por afinidades familiares, o que me facilitava a ter acesso a eles, ir visita-los e

solicitar colabora¢fo para o meu trabalho.
«Ainda bem que alguém resolveu escrever sobre isso»

Foi esta a expressfio de Zez¢ quando lhe falei da minha vontade de fazer um
trabalho sobre musicos do Bairro.

Apontando a familia como um dos principais espagos de ensino/aprendizagem
de praticas musicais no Bairro, o caso dos “irméos Reinalda” — Zezé e Zeca parecia-me

elucidativo,

A minha op¢do metodoldgica privilegiava pessoas que me sdio proximas, da
minha rede familiar, o que me causou algumas dividas sobre explorar ou ndo a
trajectéria destes irmdos. Mas o interesse destas trajectorias para a compreensdo da
relaglo entre espago social ¢ territorial e praticas musicais no Bairro parecia-me
relevante, e quase que indispensavel. Introduzia-me, assim, num universo familiar, mas
consciente da necessidade da busca de estratégias de distanciamento.

A primeira estratégia foi tentar vé-los simplesmente como aquilo que sdo no
meu trabalho — muisicos — e, enquanto tal, sdo parte de um universo do qual nio
pertengo, ¢ que, por isso, me € estranho. E, em segundo lugar, apesar de terem morado
no Bairro durante algum tempo, hoje j4 n#io sfio moradores deste espago, ainda que se

afirmem como sendo do Bairro.

Meu objectivo aqui € entfio, o de apontar, a partir da (re)constru¢iio de duas
trajectorias (Lahire, 2004; Bourdieu, 2005; Velho, 1999), as possibilidades de
constitui¢Ao do universo dos musicos no/do Bairro, por influéncia ou devido a relages
familiares, e, com elas, poder tecer as ligagdes com o universo musical caboverdiano
dos ultimos 30 anos.

Como as pessoas comegam a se interessar por musica? Qual o sentido da
misica? Como a familia, e as relacdes de parentesco se constituem como espagos de

producéio e reprodugdo de praticas musicais para os musicos do Bairro Craveiro Lopes?
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Séo algumas quesides que fazem parte destas duas trajectérias que compdem este

capitulo.
3.1 - A procura de Miisicos: Zezé e a Miisica como dom

«Ndo consigo tocar sé para ganhar dinheiro, para tocar tenho que fazer algum
trabalho antes, ter instrumentos, sala de ensaio, e também procurar trazer
alguma proposta diferente. Um musico antes de tocar tem que levar alguma
coisa de novo. Qualquer milsica que eu tenha feito, pode ser que eu ndo tenha
conseguido fazer algo diferente, mas vontade néiio me faltouy

Zezé di Nba Reinalda foi o primeiro misico que contactei. N3o com o interesse
definido de apresentar a sua trajectoria, mas principalmente para me dar informacdes

sobre a dindmica musical do Bairro.

Para além de estar decidida a comegar pelos misicos com maior projecgio ou
visibilidade, durante toda a fase inicial do trabalho havia uma afirmagfio que era
recorrente:

«...€ isso, mas pergunte ao Zezé...»
«Zezé di Nha Reinalda é uma boa pessoa para te dar esta informagdo... »

«... disso ja ndo me recordo com certeza, mas o Zezé sabe, ele poderd te dizer
com mais certeza...»

As informagdes conduziam ao Zezé, que ja nio morava no Bairro. Mora jaha

algum tempo no Bairro de Achada Santo Anténio, na Zona Sul da Cidade da Praia.
A procura de misicos... Zezé foi o primeiro considerado.
3.1.1 - O que é o misico? Quem é o miisico?

«Misico ¢ alguém que faz trabalho no dominio musical, que traz muita
criatividade, temas diferentes, e que se preocupa com problemas sociais que o
rodeia. E, normalmente, é isto que eu tento fazery
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E assim que Zezé di Nha Reinalda define o ser musico e se define a si mesmo.
Casado, pai de. um rapaz e trés raparigas, € av0 de 2 netos, Zezé contava com 56 anos
quando o contactei para este trabalho. Muito simpatico, fala, por vezes, através de
metaforas.

Nasceu em S3o Pedro de Latada, na zona norte da cidade da Praia, onde morou até os
seus trés anos de idade. Em 1955, por altura da inauguragiio do Bairro Craveiro Lopes,
do qual seus pais foram dos primeiros moradores, muda com os pais e uma irma para
este bairro.

Filho de mée doméstica e pai carpinteiro, encontra no seu espago familiar a inspiragio

para a muisica.

«A minha mde gostava muito de cantar, 0 meu pai também gostava muito de
tocar a viola, apesar de infelizmente quase ndo fer visto o meu pai tocar.
Quando ele morreu tinha 12 anos. A partir deste momento, a minha mde, uma
mulher muito lutadora, fez muitas coisas para que eu e os meus irmdos néo
passassemos fome. Vendia doces, alugava bicicletas, muitas coisas para que
pudéssemos sobreviver.

A familia €, assim, a primeira institui¢do de iniciacdo musical de Zezé. Pode-se
dizer, portanto, que os hébitos da familia podem determinar, em grande medida, os
hébitos de seus filhos, ji que estes sfo formados em um processo que envolve a
imitagfio da atitude daqueles que estfio a seu redor ¢ este toma como padriio.

O pai ¢ a mée sdo apontados como importantes contributos para sua vida de
misico, porque daf surgiria a sua inspiragéio pela musica. Apés a morte do pai, a mée
assume um papel fundamental, tanto no seu gosto pela miisica, mas também ¢ a

responsavel pela reprodugfio social da familia.

«A4 minha mde ndo era qualquer pessoa, sempre falava comigo, e dizia-me para

estudar para ndo ser qualquer um... porque eu vendi pastéis. Entdo conversas
com a minha mde acabam por estar retratadas na minha musica, é o caso da
musica Xandiny

As dificuldades por que passou, e a sua realidade familiar influenciam na sua
forma de fazer musica. Na tltima parte da musica “Xandin”, com nome “Ngabadu ta
interrado”, Zezé retrata conversas com a mie, e os ensinamentos para a vida, que so

transmitidos da seguinte forma;
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«(...) Djobi valor, ka bu djobi postu, «Procure o valor, ndo procure o “status”

Dexa da valor ta djobi pa rostu Deixe de dar valor pela aparéncia
Ngabadu ta interradu Q Enaltecido ¢é enterrado
Ki ka kredu sta ka subi sobradu» Os desprezados sobem ao sobrado»

(Zezé di Nha Reinalda; LP dos Finason
“Dotorado™; 1989

Esta parte da masica reproduz uma espécie de um conselho formulado, em que
se afirma a importincia de nfio se avaliar as pessoas pela aparéncia, mas antes pelo
mérito. Do mesmo modo, é formulado uma espécie de critica social sob a forma de uma
metafora. Por um lado, se afirma que o reconhecimento social s6 vem depois da pessoa
estar morta ¢ enterrada, e, por outro lado, mostra que se assiste a4 ascensdio, e a
consagraco de algo que havia sido desprezado, como € o caso das manifestaces
culturais da ilha de Santiago.

Ao perder o pai com 12 anos de idade, Zezé passa a dividir o seu nicleo familiar
com mais dois irméos, e trés irmés. Sendo o filho mais velho, partilha da mesma paixéo
pela misica que o seu irmfo Zeca, que € alguns anos mais novo. A partilha do interesse
pela misica se revela em pertencerem aos mesmos agrupamentos musicais e por

desenvolverem projectos conjuntos.

«Fizemos o disco “Konbersu tristi”, gravamos eu, Zeca, Duca e Magra, e
também o disco “Nka pur si”, que gravamos com Paulino Vieira, Bebeto, e
outros musicos que tocavam em Portugal.

Em “Nka pur si” pegamos em algumas composi¢des que ndo eram nossas, e
tivemos de fazer arranjos, com o trabalho do Paulino Vieira. Foi um disco
marcante, e até hoje muitas pessoas se recordam com muito agrado. Trata-se da
paixdo que qualquer elemento tinha pela milsica, e tratava-se de apresentar um
bom projecto, quer a nivel de miisica, de arranjos, ou de um cantar diferente.
Numa mesma miisica pode-se ouvir eu a cantar uma frase, e o Zeca a responder
outra frasey

Ainda que tenha havido a influéncia da familia, Zezé apresenta a sua

aprendizagem musical feita de forma algo solitaria.

«Eu quase ndo aprendi com alguém, alids alguns dos meus colegas, quando
comegava a fazer uma miisica, e como ndo sabia tocar I muito bem, diziam que
aquela musica ndo podia ser da minha autoria. Dizem: “Ndo, tu ndo podes fazer
esta musica. Esta tem uma linda melodia”, Pensavam que ao dizer que a miisica
€ minha ndo estava a ser modesto, mas, niio era falsa modéstia, era a minha
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necessidade de comunicar com eles. Porque sempre quando fazes uma musica
tens a necessidade de saber como ¢é que os teus colegas a recebem.
Ninguém faz as suas coisas se ndo for para as apresentar aos outros.»

Quando ele me diz que quase nio aprendeu com ninguém, ainda que
reconhecendo a influéncia do seu ambiente familiar, eu pergunto-lhe se se sente um

musico desde sempre, a0 que ele me responde:

«Para fazer milsica, certa vez, tive que trabalhar no servico de recenseamento,
porque eu ndo conseguia comprar instrumentos que eram caros, eu ainda ndo
era uma voz conhecida. Para ter possibilidade de ir a todos os sitios, subir todos
os montes para pedir apoios, pensei nos servigos de recenseamento. Com 0
servigo de recenseamento eu teria possibilidades de ir a todos os lugares, de
Jalar com as pessoas, e de poder ouvi-las. Foi a forma que arranjei porque nds
sempre temos a vida dificultada. E claro que teve pessoas que permitiram
acesso.

Fiz o servico de recenseamento na Brava, em todos os sitios. Quando fazia o
servigo, sempre perguntava aonde tinha algum tocador, e ia ao seu encontro e
parava com ele algum tempoy

Apesar de considerar que a musica ¢ algo que lhe € natural, e que desenvolveu
as suas capacidades musicais individualmente. Tinha concluido 4° ano dos Liceus
(actual 8° ano de escolaridade), e decide ser recenseador para desenvolver as suas
capacidades musicais. Zezé admite que beneficiou na sua trajectéria da contribuicio de
outros musicos, o que foi sempre importante para melhorar as suas capacidades. A
estraiégia de estabelecer contactos com outros musicos, inclusive de outras ijlhas,

aparece explicitamente na escolha do seu trabalho como recenseador™.

Zezé mostra, deste logo, a sua predisposicdo (Elias; 1995) para a musica, ¢
admite a necessidade da convivéncia e troca de conhecimentos constante com pessoas

que pertencem a este universo artistico, mas também da experiéncia que lhe traz a sua

2 Norbert Elias, ao referir-se 4 histéria de vida de Mozart afirma:

«Estd além de qualquer divida o facto de que a imaginagdo de Mozart se expressava em padries
sonoros com espontaneidade e uma energia que lembram uma forg¢a natural. Mas, se havia aqui uma
Jor¢a da natureza, certamente era uma forga muito menos especifica do que a que se manifestava no
idioma particular de suas proliferas invencdes. A extraordindria facilidade de Mozart para compor e
tocar misica conforme o padrdo social da misica de seu tempo s6 pode ser explicada como expresséo de
uma transformacdo sublimadora de energias naturais, ndo como expressdo de energias naturais ou
inatas per se. Se uma predisposicdo biologica desempenhou qualquer papel em seu talento especial, s6
pode ter sido uma predisposi¢do muito geral ¢ inespecifica, para a qual, no momento, nio temos sequer
um termo adequado» (Elias; 1995:58)
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vivéncia quotidiana. Apesar de ndo serem estes os nicleos da sua aprendizagem, pois
que j& existe no artista a predisposi¢do para a pratica musical, reforgada pelo seu
ambiente familiar, esta sua convivéncia social constitui fonte de ampliagio das

experiéncias musicais que se reflectem na produgdo da sua obra.

3.1.2 — Ser e Estar na Musica

Zezé passa a sua infincia no Bairro, usufruindo do espago, ¢ construindo as suas
amizades neste e a partir deste. As sociabilidades ai desenvolvidas estdio muito
relacionadas ao seu gosto e preferéncias musicais, que fundamentavam e refor¢avam

estas amizades.

«Na minha infdncia, Bairro era um lugar onde tinhamos a possibilidade de
sentarmos na praga, ouvir boa musica. Quviamos todo o género de miusica que
havia: Jazz, Soul, agrupamentos como The Police. Ouviamos porque havia
emigrantes que mandavam, para além de pessoas aqui em cabo Verde que
conseguiam discos através de contactos. Mas também, havia emigrantes na Franca
que mandavam. Entdo em todas as casas do Bairro havia sempre uma pessoa que
ouvia musica. Mas cada um tinha a sua preferéncia para dizer “o que eu oigo é
tal”»

O gosto musical era construido a partir de referéncias musicais estrangeiras, a isto
me ocorreu perguntar se nfio ouvia musica caboverdiana, ou se nfo teve referéncias da
musica nacional.

«Gostava muito de ouvir 0 Bana. O que nés tinhamos era Morna, era o tinico disco

que tinhamos, ndo havia outro. Para mim, Bana é um dos grandes cantores que
Cabo Verde teve, principalmente pela sua maneira de cantary

Manuel Tavares (2006) afirma que no periodo que antecede a Independéncia
Nacional em 1975, parece brotar uma fase na musica de Cabo Verde cujo corolario
consistiu na liberalizago de toda a forma de actividade cultural e a cessagdio definitiva

as proibigoes impostas a um nmero considerdvel de géneros musicais.

Criava-se, entfio, um ambiente propicio 4 investigagfio ¢ ao desenvolvimento de
todos os estilos da cultura musical caboverdiana. Registava-se uma invasdo, sem
precedentes no cendrio da miisica de Cabo Verde, «despontou a pritica de apropriagio
de musicas alheias — nacionais ¢ estrangeiras — adoptando-lhes uma outra versificaggo,

mas j em lingua crioula, mantendo-se-lhes a melodia» (Tavares; 2006: 29).
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Zezé estd inserido neste processo. Partilha com os seus amigos de infincia e
juventude o interesse pela musica estrangeira, o que pode ser explicado tanto pelo
contexto cultural que se vivia, como pelo facto de serem escassos os discos de misica

nacional nesta altura.

Por volta dos anos 1976-1977 funda, juntamente com um grupo de amigos, o

agrupamento musical Opus 7, ja referido no capitulo anterior.

«Opus 7 era eu, Zé Augusto, Vavd, Tony, Santos, Zé Rui. Demos espectdculo em
vdrios lugares, e ficamos juntos cerca de dois anos. Como naguele tempo, era
bastante dificil conseguir-se instrumentos, tentamos vigjar para Dakar para tentar
conseguir instrumentos. Fomos a Dakar, mas ndo conseguimos, e Opus 7 acabou»

Na aventura por Dakar o agrupamento nfio consegue o seu objectivo que é de
adquirir instrumentos™ e assim desenvolver os seus projectos. Alguns elementos voltam
para Cabo Verde, mas Zezé permanece nesta cidade por quase dois anos. No perfodo
passado em Dakar, Zezé nfio salienta grandes factos. Opus 7 actua em alguns lugares,
mas ndo hé continuidade deste projecto.

O periodo em Dakar parece ser um periodo sem nenhum éxito alcangado, ou um
periodo em que as expectativas de um aprendizado musical maior nfo se véem
concretizados.

Quando estd preparado para voltar surge-lhe um convite que refor¢a a sua

vontade de regressar.

«Bulimundo quando se formou, o falecido Katxds jé tinha instrumentos. Nos
aqui em Cabo Verde, depois da independéncia, era dificil conseguir
instrumentos. Entdo o falecido Katxds jd tinha instrumentos, convidou 5
elementos que tocavam no Opus 7 para passarem a fazer parte do Bulimundo.
Eu, na altura, estava em Dakar, mas jé estava a pensar voltar para Cabo Verde,
entdo mandaram convidar-me»

Entrava no agrupamento musical Bulimundo, juntamente com outros elementos
do Opus 7, o irm3o Zeca, o Santos, o Zé Augusto, e o Karabedja em finais do ano de
1979. La permaneceu por 8 meses. Periodo que classifica como muito enriquecedor

quer do ponto de vista musical, como pessoal. Permaneceria no Bulimundo até Julho de

 Nas trajectérias que se situam nesta altura do pés-independéncia, a necessidade de instrumentos, refere-
se em especifico a guitarras eléctricas, amplificadores, teclado.
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1980, por altura do Festival Praia 80. Este festival foi um acontecimento marcante pois
projectou o Bulimundo e o chamado funani estilizado, mas também era este o0 momento
em que Zezé mostrava a sua concepgdo de o que considera ser, estar e fazer muisica.

r

«Misica ndo é s6 tocar. Na milsica existem muitas coisas que temos que
comungar com outras pessoas. Eu no Bulimundo achava que havia coisas
maravilhosas. No Festival Praia 80, Bulimundo ia tocar pela primeira vez o
Funand, e sabe-se que nagquela altura, ndo se ouvia o Funand. Ouvia-se so
Morna e Coladeira. Entdo, como o Funand era uma miusica reprimida, nio se
podia tocar, assim como o batuque, enfim todos os ritmos afro. Para mim foi
uma grande satisfacdo tocar algo que era de nos todos e que era reprimido. Mas
Bulimundo, quando comegou a tocar funand, que era algo muito contestado na
altura, entdo outros grupos em Cabo Verde comegaram a se preocupar, para
neste festival os grupos tocarem sé musica estrangeira. Eu ndo fui de acordo
para que ensaidssemos e tocdssemos musica estrangeira, entdo houve choque
entre mim e alguns elementos do Bulimundo na altura, e optaram para eu sair»

Néo concordando com a forma como se pretendia fazer musica no Bulimundo
para o festival, Zezé entra em choque com alguns elementos e deixa de fazer parte deste
agrupamento musical. Mas reconhece todo o trabalho deste grupo musical, e frisa que o
projecto de consagraciio do funana nfio deve ser visto como a conquista alcangado por

um s elemento,

«Em 1980, o Funand quase que ndo se ouvia, e quanto a mim esse é dos maiores
trabalhos do Bulimundo. Mas ndo um Bulimundo restrito ao Katxds. O Katxds

sozinho ndo conseguiria, caso contrdrio ndo teria ido buscar elementos do Opus
7%

Saia do Bulimundo, e langaria em inicios de 1982 o seu primeiro disco a solo
“Djentis d’azdgua”. Este disco reproduziria aquilo que Zezé considerava como a sua
forma de fazer musica — misica nfio num sentido comercial, mas principalmente no
sentido critico de abordar as vérias questdes que afectavam a sociedade caboverdiana
em geral, ja livre da dominag#o colonial.

O episddio que se sucedeu com Zezé no Festival Praia 80, foi visto pela
imprensa como algo que prejudicou a actuagiio do Bulimundo numa das noites deste
festival. O Voz di Povo de 22 de Julho de 1980 descrevia da seguinte forma a actuagiio
do Bulimundo:

«Bulimundo: péssima animagio fi-lo perder terreno. Com uma péssima
animagdo que revoltou todos os simpatizantes do Bulimundo, Zezé levou quase
ao descrédito o conjunto entrando em contradicdo com os objectivos
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proclamados por Katxas. Zezé ndo parecia falar para o piiblico, ele falava e
propagandeava para os Tubarfes. O publico esse nfo deixou de entrar em
euforia quando o Bulimundo comegou a tocar, mas a misica ¢ as palavras do
animador ndo se conjugavam, € o especticulo teria sido muito melhor sem
aquelas palavras petulantes cujo objectivo poderia ser incitar uma luta entre
simpatizantes do Bulimundo e os dos Tubardes»

Zezé mostrava entio a oposigio entre Tubardes e o Bulimundo, os dois grupos
que tinham mais simpatizantes, ¢ que por isso, havia uma espécie de rivalidade. No
fundo seria a rivalidade em termos de género que cada um praticava: de um lado o
Bulimundo, muito voltado para a tradi¢io da ilha de Santiago, e os Tubarges, ao qual
era atribuido ser voltado para Mornas e Coladeiras. Tratava-se de uma rivalidade de

ambito regional, que Zez¢ manifestou através da miisica, como veremos mais adiante.

Em finais de 1982, juntamente com o irm&o Zeca lancaria “Nka pur si”, € em
1984 “Konbersu’l tristi Korbu nha xintidu”. Nestes discos, Zezé pbe em evidéncia o
seu sentido critico em relagfio & sociedade, e, através da letra das musicas, mostra o seu

ser e estar na misica.

«Quando estava no Bulimundo, fui eu que levei a misica do Codé di Dona
“Sodadi Txada Sdo Francisco”, e eu considero que o Bulimundo ndo fez
nenhum trabalho em relacdo a esta misica, fez aquilo que o Codé di Dona fez,
ou seja, reproduziu. Por isso, no Disco “Nka pur si” eu disse “Codé di Dona I
em Sdo Francisco com funand orquesirado, quem quiser cantar, canta’™.
Bulimundo fez coisas muito boas, mas hd outras também que ndéio s@o correctas.
Por isso, na Capa do Disco “Nka pur si” colocamos fotografias do Codé di
Dona, Kakd Barbosa, Sema Lopi, Ney Fernandes. Ninguém deve fazer uma
miusica grandiosa, se ndo engrandecer a nossa gente, 0s nossos compositores,
os tocadores de gaita que fazem um trabalho muito bom. As vezes, tu precisas
das musicas deles, mas ndo queres que eles aparecamy

Zezé afirma que ¢é esta a forma como um musico deve estar na misica,
reconhecendo os seus pares e a grandeza das suas obras, por exemplo lembrando os
nomes dos musicos do interior da ilha de Santiago, mas, principalmente, pondo em
evidéncia os problemas e as questdes que afligem a sociedade onde ele estz inserido,

independentemente de as pessoas concordarem ou néo.

* “Kodé di Dona, la na son Fransisku ku funan4 orkestradu, ken ki kré kanta ta kanta”
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«Eu sei que hd muitas pessoas que ndo ficam contenles com as coisas que eu
falo. E claro que tém o direito de inverter as coisas para o seu lado, mas eu
estou descansadoy

E baseado nesta forma de fazer musica como chamada de atengfio e alerta para
aquilo que se considerava ser praticas injustas com tendéncia a se tornar desmandos que

funda, em 1985, juntamente com o irméo Zeca, o Agrupamento musical “Finagon”.

«Finagon é um grupo que era composto na sua maioria por elementos
que pertenciam ao Opus 7, elementos que praticamente desde crianca viveram
juntos. Se tivéssemos conseguido arranjar instrumentos, lalvez nem teriamos a
necessidade de ir para outros grupos. Como houve situacdes que aconteceram
no Bulimundo, e sairam alguns elementos, fizemos uma viagem para Estados
Unidos da América, arranjamos instrumentos e formamos o Finagon que ¢,
praticamente, o pessoal do Bairro, e pessoal da Achadinha, isso em 85. José
Augusto, Zeca, Yah-Yass, eu, depois o Zé Lacky, mais tarde o Dicky di ano novo,
Nelson da Guiné, o Palo, o Kim Alves, e o Djinho Barbosay

“,,amuau_

o

trata-se de algo que Zezé ganhou no Bairro.

«Nos somos o resultado do lugar onde vivemos. Onde vivemos presencxzbw%ﬁ‘i’

coisas, ouvimos conversas, discussoes. No Bairro, tinhamos a possibilidade de
estarmos uns com os outros. Algumas ideias novas apareciam, porque na
musica sempre marcou coisas como as pessoas do Plateau (Riba Praia) e as
pessoas que moravam nos bairros por baixo do Plateau (Baixo Praia), e pessoas
do interior de Santiago. Mas todas estas pessoas sdo iguais, sdo pessoas. Ficou
claro que as pessoas que vinham do interior de Santiago que ndo eram aceites,
eles que estdo no top. Aqui em Santiago, hd recalcamento, talvez por razdes
histéricas que eu ndo compreendo. Aqui proibiu-se as pessoas de chorarem,
aqui temos o pelourinho da Cidade Velha onde as pessoas eram amarradas e
chicoteadas. Mas ainda assim, aqui onde tudo se passou, diz-se que aqui ndo se
cantou, que musica havia noutra ilha.
No6s no Bairro tinhamos liberdade, porque liberdade, ninguém te dd, tu
adquires. Todas as movimentagbes que aconteciam no Bairro, eu podia ndo
participar, mas observava, e isto me ajudou a retratar todas estas coisasy

Néo s6 refere o Bairro como um espago importante onde adquiriu uma postura
critica activa de fazer musica, mas mostra, igualmente, este espago como um lugar de
liberdade, onde as pessoas tém autonomia nas suas ideias e acgdes. Seria este o

diferenciador deste lugar em relagdo ao resto da ilha de Santiago.
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No capitulo anterior, haviamos referido ao todo processo por que as
manifestagdes culturais tipicas desta ilha passaram para se afirmarem no panorama
cultural nacional, em que ficou claro um periodo de repressdo cultural que vigorou até
meados dos anos 70.

De igual modo, numa entrevista em Janeiro de 2008, demonstra que muitas das
suas composi¢des vistas como tendo um caracter interventivo, sdo resultantes dos
momentos por que o pais passou e que deviam ser registados, do ponto de vista das
composi¢des: «(...) participamos na viragem para a independéncia e depois para a
democracia. Eram experiéncias novas que, como compositores, ndo poderiamos deixar
de registar. As vezes as pessoas me dizem “ branco é preto” mas a minha frontalidade

leva-me a dizer que as vezes “branco ndo é preto™» “°.

E pois esta a concepgdo de Schafer (1991: 35) de que a “misica é uma
organizagdo de sons (ritmo, melodia etc.) com a inten¢fio de ser ouvida”, e, assim sendo,
a intencionalidade contida num “objecto” sonoro nos traz informagdes preciosas sobre

quem a produz, e do contexto no qual o artista esté inserido. Seria este o caso de Zezé.

Mas para além do contexto social e cultural que envolve Zezé e que influenciou
na produgio das suas obras, houve situagdes concretas que colocaram em evidéncia que
0 ser € estar na musica ndo depende somente de quem produz a musica. Contou-me da

passagem do Finagon em Paris, actuando em Zénith, em 1990, fazendo a primeira parte
de um espectaculo de Gilberto Gil:

«Finagon quando actuou no Zénith, em Paris (...) podia ter chegado em Franca
e gravado somente o funand lento, e o disco podia ter muita aceitagdo. Quando
tocas uma musica quente, ¢ normal o francés ndo apreciar, porque a misica
Jrancesa é mais lenta, doce. E, para além disso, hd outros aspectos. Uma pessoa
de Santiago pode estar num lugar mas ndo se preocupa em fazer marketing da
sua iltha, e da sua gente. Por exemplo, a Cesdria, quando foi & Franga, para
além da sua bela voz, teve um trabalho que nés ndo conseguimos. Quando
fomos a Franga, ninguém aqui de Santiago sentiu, era importante que alguém
daqui chegasse perto de nds e tivesse uma visdo profunda, mas na altura néio
aconteceu. Ndo foi s6 o Finagon que perdeu, fomos todos nés»

» Zézé di Nha Reinalda: "Desconfio da unanimidade" (online); disponivel na Internet via
hitp://www.acaboverdeana.org.pt/modules.php?name=News& file=print&sid=2 14 (acessado em
14/2/2008)
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Conforme a sociologia critica postulada por Pierre Bourdieu, a sociologia das
obras culturais deve tomar por objecto o conjunto das rela¢des (objectivas e também sob
formas de interac¢3es) entre o artista € os outros artistas, e, por outro lado, o conjunto
de agentes envolvidos na produgfio da obra, ou, pelo menos, o valor social da obra
(criticos, directores de galerias, mecenas, etc.). O acto da criagio de uma obra tem fortes
determinantes sociais, ndo € mais que «a relagdo dialéctica entre a posigdo do artista
(...) e o seu habitus que o predispde, mais ou menos, a ocupar certa posi¢cio (Bourdieu;
1984: 209). Desmontado esta ideia do universo da arte como um universo de crenga,
Hennion (2002) da mediagéio no sentido de haver interferéncia no processo e nos
conteudos da criagiio e da produgfio cultural, sujeitando-os a condicionamentos e
orientagSes que relevam nfio apenas a posigéo cultural dos proprios intermediarios, mas
também do modo como eles fazem intervir interesses de natureza econdémica,
administrativa, politica.

No trecho acima, podemos perceber que, para além da cadeia de relagdes que faz
a produgéio e o sucesso de uma obra cultural, o ser e o estar na muisica manifesta-se na
importincia e a necessidade de afirmagfio, nfio s6 do artista mas, principalmente, de
tudo o que c¢le representa. A iltha de Santiago, por razdes histéricas de imposicéio e
proibi¢do cultural, foi, durante muito tempo, vista como uma ilha “sem cultura”, ou
“ndo culta”, o que veio a alterar nos anos da independéncia do pais. A estratégia de
represséio colonial, que contribui para as rivalidades regionais, coloca a musica e a

cultura de um determinado grupo sobrevalorizado em relagiio a outro(s).

«Uma cidade com Tubardes, Bulimundo, Abel Djassi, Finagon, Tropical Som,
na Praia, com Strong, Dilimundo, Gama 80, no interior de Santiago. Esta
cidade era uma cidade de milsica, agora uma cidade que ndo tem estes grupos é
uma cidade sem musica. Qual é que as pessoas gostam? »

Zezé apresenta a Praia como uma cidade de miisica, com a existéncia de vérios
agrupamentos musicais, no pés-independéncia, mas que, ainda assim, nfio é vista como
uma cidade musical. Mas uma vez, sente-se presente o discurso de Zezé as rivalidades
regionais Praia versus S3o Vicente.

Através dos musicos, e das suas composigdes, o afirmar e o (re)afirmar da musica que
se considera tipica da ilha de Santiago, é algo que motiva Zezé nas suas composigdes,

mas na sua propria forma de ser, estar e fazer misica
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3.1.3 — Os passos do milsico: Aprender para melhorar, sempre...

O agrupamento Musical Finagon parava em 1996, e a partir dai Zezé retomaria a
sua carreira a solo. Quando lhe pergunto se tem mais liberdade de acgdo como miisico

fora de um agrupamento musical, me diz que:

«Fazer nuisica em Cabo Verde tornou-se dificil porque todo mundo quer fazer
muisica a solo. Eu ndo quero fazer miusica a solo. Carreira a solo sempre fiz
mesmo estando em grupos. Para mim, até hoje, o maior ganho, quando passei
por conjuntos, ¢ a sala de ensaio, é ld o nosso laboratorioy

E, é exactamente o colectivo que € ressaltado como o que propiciou dos
melhores e mais marcantes momentos na sua trajectoria de musico. Do mesmo modo,
poder viajar, estar em contacto com as pessoas, propiciou o aprendizado a nivel musical,

que veio a reforgar o lado profissional do ser misico.

«Daquilo que mais me marcou quando estava no Finason foi a oportunidade de
conhecer todas as ilhas (..), e as pessoas passaram a conhecer miisicos
respeitados, misicos que ndo caem no palco, misicos que sabem entrar e sair,
até chegar ao ponto de ndo conceder intervalos para educar as pessoas a
estarem numa sala de “badju”, porque nas salas onde nés actudvamos ndo
satam brigasy

E ¢ isso que Zezé se propde fazer, continuar a sua carreira de musico, mas
sempre acompanhando o evoluir dos estilos e géneros musicais. Mais que um processo

de aprendizagem, é uma busca de aperfeigoamento das habilidades de fazer musica

«Hoje procuro a possibilidade de passar um ano em Santa Catarina, é bom
porque uma pessoa que vive somente na Praia ndo conseguiria fazer uma
musica do género de “Lapidu na b6” de Orlande Pantera. S6 uma pessoa que
vive ld na Jonte poderia cantar este género de muisica, uma pessoa gue bebe
dgua doce. E tudo isso, o interior da ilha de Santiago tem uma riqueza que nos,
as vezes, aqui na Praia ndo nos aprecebemos, e eu tenho esta nogéo»

Explorar a cultura da ilha de Santiago, indo & procura daquilo que ele denomina
de “fonte” — o interior — onde as praticas quotidianas sfio percebidas enquanto sendo
mais genuinas e auténticas, em contraponto com o que se vive na capital, Praia, onde ha

uma heterogeneidade de pessoas e culturas que se influenciam mutuamente.

% Sala de baile. Sala onde as pessoas pagavam para irem dangar, principalmente nos anos 80 e 90.
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Mas para além deste aperfeicoamento via regresso as raizes da cultura e misica
caboverdianas, o reforgo das suas capacidades e competéncias musicais, devera ser feito
via ensino formal, ou institucional, é este o projecto de Zezé hi j4 algum tempo, a
quando do langamento do seu primeiro disco a solo, em 1982. E, eu pergunto a Zezé
para qué um ensino formal para alguém que ja fez muita coisa na musica, ja gravou &
volta de 12 ou 13 discos, ja esteve em grandes agrupamentos musicais, e actuou em

palcos internacionais, ao que ele me diz:

«Tu fazes as coisas muitas vezes, no mesmo meio, com as mesmas pessoas, até
chegar ao ponto de te sentires estagnado. E, por isso tens que ter consciéncia
que, se qulseres Jazer coisas diferentes, tens que passar um tempo noutros
meios, e s6 depois retornas ao teu ambiente. E esta a minha preocupagdo hoje.
Por exemplo, hd algumas musicas minhas que as pessoas dizem que eu nido
poderia fazé-las. Hd pessoas que tém grandes formacdes na drea de misica,
alguns fazem coisas muito bonitas, mas também hd com grandes formacées que
nunca fizeram nada na miisica, porque a criatividade ndo se adguire na
conservaloria. Agora, conservatdria se tens criatividade ajuda-te a melhorar,
leva-te a navegar em outros mares, outros acordes, e a ganhar outras coisas. E
isso que eu quero»

O ensino formal e/ou institucional nfio somente como um projecto pessoal, mas
também aquilo que considera como sendo necessario para melhor formagio dos

muisicos caboverdianos. Ndio s6 um ensino formal, mas principalmente a criagfio de

condi¢des para a pratica musical.

«Eu gostaria muito que o Governo se preocupasse com a misica. Até ainda ndo
temos acesso a instrumentos, um teclado por exemplo é raro. Devia haver salas
para as pessoas poderem ltocar, é assim que as pessoas que ndo tem posse
aprendem a tocar (...) diz-se muito que a misica é a nossa bandeira, é bom gue
se dé atengdio a esta questioy

Para além da necessidade de ensino formal e do seu fécil acesso, ha algo muito

ressaltado por Zezé, e que deve ser mudado em relagio aos misicos

«ds vezes é uma dor muito grande ver muitas pessoas que fazem um trabalho
extraordindrio e que ndo sdo recomhecidas, nls somos um povo que ndo
reconhece... Mesmo que alguém diga que és um excelente artista, outros dizem
“nddo, ndo é bom, Zezé di Nha Reinalda... ndo”. Entdio sou crucificado!»

A necessidade de reconhecimento do artista como pessoa com um dom, com

uma capacidade especial aparece em Zezé como um passo importante na trajectoria do
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musico. Se por um lado, o reconhecimento social pode constituir algo que nfio seja
permanente, ndo somente para ele, mas para muitos musicos, o prazer de fazer musica, e

de sentir que ha pessoas que gostam do que ele faz, j4 é um reconhecimento.

«Eu acho que aquilo que eu ja cantei, cantei, e encantei muitas pessoas. No
dominio musical, estou tranquilo, qualquer das minhas miusicas, em comparagdo
com musicas que consideram como “estrela”, ndo tem brilho que as minhas
tém. Agora, cabe a mim fazer sempre mais e melhor»

3.2 — Zeca di Nha Reinalda e o Funand

«Eu sou musico assim como o outro é motorista,
Assim como o outro é cozinheiro, pescador, carpinteiro
Ndo considero que eu seja mais importante»

Quatro anos mais novo que Zezé, ¢ assim como este, Zeca di Nha Reinalda j&
ndo mora no Bairro. No inicio da década de 80, passou a residir no bairro de Achada
Grande Frente, na parte este da Cidade da Praia.

Apesar de termos afinidades familiares ndo conhecia a casa de Zeca, mas nio
foi preciso procurar muito. Quando falei com ele ao telefone, sobre o trabalho que
pretendia fazer, e tentar marcar uma primeira entrevista, disse-me que bastava pedir a
um taxista que me colocasse na Achada Grande Frente, na rua da casa do Zeca, que
todos saberiam.

Conhece? Perguntei ao taxista.

A resposta que obtive: Sim, sei exactamente onde fica.

Em poucos minutos estava na casa do Zeca di Nha Reinalda. De fala calma, e
com muita vontade de colaborar. Foj esta a minha primeira ideia do misico.

E denominado de “Rei do Funand”, em grande medida por ter sido a voz dos
funands do Bulimundo na década de oitenta, dos furands do Finagon, e por ser este o
seu género de elei¢éio. Denominacfio que ele aceita.

«As pessoas dizem que sou o Rei do Funand porque antes havia coisas que
agora jd ndo hd, o exemplo de “rasgadas” durante o cantar do funand que fui
eu a colocar, as brincadeiras que se faz quando se canta o funand para aquecer
o ambiente. Talvez por isso, e também porque fui daqueles que lutou desde o
inicio para que o funand triunfasse»
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A ligagiio de Zeca ao Funana ¢ inevitdvel quando abordamos a sua trajectdria, da
mesma forma que a sua relagiio musical com o irmfo Zezé ¢ parte importante neste

processo.
3.2.1 — Heran¢a Musical?

A semelhanga do que acontece com Zezé, Zeca nasce num ambiente familiar em
que a musica esta presente. O pai, carpinteiro, tem um interesse pela misica, toca ¢ faz
violas, e também a mie, doméstica também gosta de cantar. A familia tem influéncia
nfio s6 na construgdo do gosto, realizada a partir da socializagfio de géneros e cantores
especificos, que ouvia em casa, mas também a partir de algo que se associa a um tipo de

hereditariedade genética, a misica como “transmitida pelo sangue™:

«Meu pai tocava e fazia violas. Eu lembro-me de uma viola que ele fez e colocou

o nome da minha irmd, Zizi. Meu pai tocava e cantava. Penso que o meu gosio

pela musica vem de 14, desde sempre gostei de misica, estd no sangue»

Na ftrajectéria de Zeca, aparecem duas influéncias complementares, que
determinam o seu gosto, interesse, e a forma de fazer misica: o niicleo de socializagio

familiar, e o da amizade e das relagdes de vizinhanga:

«Lembro-me que, na altura, no Bairro ouviamos muita misica estrangeira, mais
estrangeira do que nacional. Na década de 60 e 70, o conjunto que tocava era
praticamente 56 “Voz di Cabo Verde”, que concentrava mais no género
Ciimbia®’. Entdo no bairro, ouviamos o Rock, o Pop e eu gostava muito do Soul.
Ouvia muite o Ofis, o Wilson, James Brown, Artur Kone. Se ouvisse falar que
havia alguém com algum disco destes artistas, como a Praia é pequena,
Jaziamos todos os possiveis para trazer a miusica para o Bairro. Tinhamos uma
espécie de competi¢do sauddvel, sem brigasy

“Voz di Cabo Verde” ¢ um conjunto fundedo em 1965 em Holanda, ¢ que
trouxe, na altura, a introdugdio de instrumentos eléctricos 4 musica de Cabo Verde,
dando algum dinamismo e projecgdo. Neste periodo apontado por Zeca, Cabo Verde ¢ a
cidade da Praia recebiam influéncias de musicas anglo-americanas (rock), e ritmos
caribenhos. E nesta partilha e troca de discos, troca de ideias sobre a musica que se
ouvia, que surge a pretensdio dos amigos e vizinhos de constituirem agrupamentos

musicais para fazerem “boa musica”. Sera, assim, considerar que o préprio momento

I Género musical afro-caribenho
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(musical) incentivou a formagfio de grupos musicais, (re)produzindo e favorecendo
redes de sociabilidade prioritariamente masculinas, que se organizavam a partir do
gosto pela musica, criando entre os jovens deste espago uma ligagéio de afectividade e

uma identidade ligada a este mesmo espago.

«Ndo consigo lembrar-me de nenhum outro lugar onde tenha aprendido tanto
em termos musicais como no Bairro. Ja no Bairro, comecei a ouvir misica do
tipo “mais avangado”, grandes cantores, com os quais aprendi muito. A sua
Jorma de cantar, de projectar a voz, o sentimento, alguma coisa ficou comigo.
Lembro-me de, certa vez, organizarem um festival de misica acustica no Bairro,
ndo me lembro de todos os nomes dos que participaram, mas lembro-me de um
conjunto o “Benetonica”. Foram 3 ou 4 grupos que tocaram na Praga, tudo
acustico»

Pego-lhe entdo para me falar dos seus companheiros de misica nesta altura no
Bairro, da sua aprendizagem e os seus primeiros passos na musica no Bairro, ao que me
diz:

«No inicio, o Bairro ndo tinha muitos tocadores jovens, era o Santos, o Tony. Se
algum de nds quisesse cantar dependiamos destes. Formamos o grupo “Voz
d’Africa que era eu, o Santos, o Tony, o Zezé, niio tenho bem a cerfeza, e
também o Txibiu da Vdrzea. Depois entramos na “Opus 7. Fazia parte o Zezé,
Vavd, Santos, Tony (...) eu ndo era propriamente do grupo, sé cantava quando
me deixavam cantar algumas misicas, de vez em quando eu ia e deixavam-me
cantar alguma coisa. Este opus 7 vigjou para Dakar, mas as coisas ndo
correram muiic bem e alguns rapazes voltaram. Dai com estes rapazes
levantamos um segundo Opus 7, mas sem Zezé que havia ficado em Dakar. Zezé
voltou em 1978, quando entramos no Bulimundo, eu, Zezé, Santos, Tony, e
Karabedja, éramos cincoy

Regista-se que ja no “Opus 7” se afirmava que j4 havia tentativas de tocar o
funani com instrumentos diferentes daqueles que sdo considerados como caracteristicos
deste género (Acordefio ¢ o ferrinho). Num Bairro que se ouve muita mdsica

estrangeira, como surge a ideia de tocar ¢ cantar o funan4?

«4 ideia de tocar o funand foi do Gustavo da Tia Puluca, porque o seu pai
gostava do funand. Foi ele que me deu a misica “Hugo”, e a outra misica “Luciano
Brazdio”, que colocamos o nome de “Djonsinho Cabral”, porque precisdvamos de
musicas para tocar no III° Congresso do PAIGC, em 1976. Como néio tinhamos
nenhuma musica com o nome Cabral, trocamos o nome para Djonsinho Cabraly

Um ano apos a independéncia, vivia-se um momento de exaltagdo da conquista e

de valorizagdo dos her6is nacionais. A participagdo de Opus 7 nas comemoragdes do
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primeiro ano de independéncia, e, o facto de sentirem-se “obrigados” a tocar uma
miisica homenageando Cabral, reflecte o momento politico que se vivia, € a forma como
este momento se reflectia na musica da altura, e na forma de fazer musica de alguns

musicos.

3.2.2 — Espacos ¢ momentos

Em 1978, Zeca entrava no Bulimundo, assim como mais cinco dos seus amigos
¢ companheiros de musica do Bairro. A entrada no Bulimundo se processou via um

convite formulado pelo responsével deste grupo, Katxas, neste mesmo ano:

«Corria rumores que Katxds veio e estava pensando voltar para Franca, que as
coisas ndo lhe corriam bem, e que queria voltar. Entdo convidei-o a almogar na
casa da minha mde, no Bairro, com o objectivo de ver se comprava os
instrumentos que ele possuia, e que queriamos para nosso grupo “Opus 7.
Antes do almogo, era hdbito ensaiarmos na casa do Santos, ai eu decide
convidd-lo a assistir 0 nosso ensaio, para ele ver a misica que nds faziamos.
Assistiu 0 nosso ensaio, e depois fomos almogar. Em vez de vender-me os
instrumentos, convidou elementos da “Opus 7" a fazerem parte do
“Bulimundo”. E, o Bulimundo passou a ensaiar no Bairroy

Passaria quatro anos no Bulimundo, e neste perfodo gravaria 4 discos:
“Bulimundo”, “Djan Branku Dja”, “Batuku”, “Mundu ka bu caba”. Em 1979, Zeca
interrompe a carreira de professor do ensino primdrio que vinha exercendo desde 1975,
pois tornava-se dificil compatibilizar com a carreira de muiisico. Em 1980, logo apés o
Festival Praia 80, o irm#io Zezé, deixou de fazer parte deste grupo. Teve vontade de sair
também? Perguntei-lhe:

«Bulimundo na altura do Festival Praia 80 tinha for¢a e tinha muitos fds. No
Festival, as pessoas, 0 povo estavam connosco, porque tinhamos uma mensagem
diferente, porque a forma como tocdvamos e cantdvamos era diferente. As
nossas letras tinham a ver com o povo, “Nben di fora”, “Febri funand”, “Fidju
Junand”. O povo estava connosco, mas também nds éramos melhores, e isso,
muita gente tinha medo de dizer que éramos de facto os melhores. E, a saida do
Zezé tem a ver com isso, e também com o facto de no grupo se alguma pessoa
ndo estiver satisfeita e quiser falar, a partir dai as coisas ndo ficam bem. A
saida do Zezé tem a ver com tudo isso e o desentendimento com elementos do
Bulimundo»
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O irmdo sai do agrupamento musical mas por razdes que Zeca ndo estava
envolvido. Assim permaneceria até 1982 no Bulimundo, até o Gltimo dia deste ano, com
uma actuagiio de fim de ano no Parque 5 de Julho, na Praia. Mas, no ano de 82,
registaria outros dois importantes acontecimentos na vida de Zeca: casaria, ¢ antes de

sair do Bulimundo gravaria um disco conjunto com o irm#io Zezé, o “Nka pur si”

«Q disco foi também para mostrar que, independentemente de tudo, estdvamos
Jjuntos»
A isso, ocorreu-me perguntar-lhe se a saida do Bulimundo estaria directamente

ligada & gravagio deste disco:

«Quando entrei no Bulimundo a minha tnica preocupagdo era actuar, bastava-
me subir o palco e pronto, jd estava pago. Mas quando comecei a abrir os olhos,
e passei a exigir alguma coisa, resultado dos discos que gravavamos, entéo as
coisas jd ndo corriam bem»

Sai do Bulimundo e volta a gravar, juntamente com o irmdo e mais outros
colegas, o disco “Konbersu’l tristi”, em 1983/84. Na sequéncia do projecto deste disco,
embarcam para os Estados Unidos da América, juntamente com alguns elementos do
grupo “Abel Djassi”. Zeca e Zezé adquirem alguns instrumentos musicais (guitarras
eléctricas, teclado, amplificadores, etc), e, dai nasce a ideia da cria¢io do agrupamento
musical os “Finagon”, em 1985. Seria este o grupo no qual ficaria mais tempo, € a sua
tltima perten¢a a agrupamentos musicais. Passaria cerca de dez anos nos “Finagon” e
gravaria um total de 6 discos.

Seria exactamente os “Finagon” que marcaria a trajectoria de Zeca, ndo s6 como -
cantor, mas enquanto critico social, como o irmio Zezé. De certa forma, seria a forma
de fazer misica dos irmdos e as letras das suas composi¢des que determinariam, em
grande medida, o percurso deste agrupamento.

«Lembro-me de fazer uma miisica “pa ké manda mininu bai skola”*®, era uma

critica aos segurangas que haviam na altura, e que faziam as pessoas sentirem-
se pressionadas»

Este funand ¢ langada no ano de [1989] — no disco “Dotorado” -, quando Cabo

Verde tinha o regime politico monopartidario. Zeca formulava uma critica & forma de

% “Para qué mandar os meninos para a escola”
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governagio do partido que estava no poder, questionando o porqué de se permitir a

escolariza¢do se depois nio se tem liberdade de expresséio das opinides:

Kantu nka konxeba Quando ndo conhecia

Nha palmu mo A palma da minha miio

Kuzas ta pasa, nka podi fla Aconteciam coisas, e eu ndo podia dizer
Oji djan konxi dentu mi Hoje ja me conhego

Kuzas ta pasa, nka podi fla Aconteciam coisas, e eu ndo podia dizer
Paké manda mininu ba skola Para qué mandar os meninos irem a escola
Paké manda mininu pega na livru Para qué mandar os meninos pegarem nos livros
Paké manda mininu tra kursu Para qué mandar os meninos tirarem o curso

No entanto, confessa que sentiu-se ainda mais pressionado no periodo politico

seguinte:

«Em comparacdo com o que se passou comigo na década de 90, no partido
unico eu sentia-me mais livre. Eu ndo tinha nenhum problema de cantar frente
dos politicos. Em 90, jd ndo me sentia tdo a vontade de cantar misicas como
“sumara tempu "%, do disco “Simplicidade”, em que eu digo “menina b6 é (rei)
di boa™". Eu disse “menina b6 é boa” porque ndo tinha coragem de dizer o que
eu queria dizer. A musica diz: “N kria staba Riba piku di Anténia pan papiaba
ku tudu povu, pan flas pa nu sumara tenpy, pa nu poi na konpasu pamodi vida é
86 un. Dotor sta mal pagadu, bendedera sta mal resebedu, trabadjaderas sta
mal kumedu*'»

A critica referia-se a0 momento politico que se vivia nos inicios dos anos 90.
Cabo Verde realizara as suas primeiras elei¢des democraticas, em 1991, e tinha entrado
um novo partido para governar o pais. Uma das medidas tomadas por este partido foi o
aumento do saldrio dos titulares dos cargos politicos, enquanto que «ao povo ndo deram
naday.

Esta postura critica, e esta forma de fazer musica de Zeca, utilizando a misica

para denunciar € mostrar aquilo que ele considera como sendo praticas injustas, tem um

momento particular em 1994:

«Em 1994, no disco “Kel ki ta da, ta da”32, cantei a musica “ta pita, ta

djuga”, a partir dai nunca mais Jui convidado para mais nada, diziam: “Jd

comegou a mandar bocas... ”»

* Fazer tempo, esperar, calcular o tempo/momento certo

%0 “Menina, tu és boa (mulher sensual, atraente)

3 “Queria estar em cima do Pico de Antonia, para falar com o povo todo, para dizer-Thes para
calcularmos o tempo, para medirmos o compasso porque a vida é uma s6. Os médices sdo mal pagos, as
vendedeiras recebem mal, as trabalhadoras comem mal”

32 «o que tiver de ser, serd”
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O agrupamento musical “Finagon” estava assim visto como tendo algum
comprometimento politico, e o fim do percurso, ou como diz Zeca “a paragem™ deste
grupo aconteceria em 1995.

Mas uma outra vertente do trabalho e do seu periodo nos “Finagon” também ¢

ressaltado:

«Nos Finagon viajamos muito, fomos a Portugal, Franga, Holanda, Bélgica,
Brazil, Estados Unidos, mas o que eu mais gostava era os nossos espectdculos
no Parque 5 de Julho, as matinés dangantes. Era bom porque estdvamos
tocando para o povo, jd tinhamos os olhos mais abertos. Era interessante
porque passavamos a mensagem daquilo que se passava. Melhor ainda era o
Jacto de termos muitas pessoas amigas e que beneficiavam com 0s nossos
espectdculos. Digo amigos, porque através dos nossos espectdculos, o nosso
“toque”, estas pessoas podiam “fuzer negécio”, vender as suas coisas. Tenho
vontade de tocar outra vez no Parque 5 de Julho, como em tempos passados, e
poder ver aquelas pessoas com os seus tabuleiros de doces, a assar o peixe, a
vender o grogue, era isso que permitia a esta gente dar os seus filhos comiday

Sente-se, neste trecho, para além da valorizaggo do convivio com os colegas do
grupo, uma tendéncia para protecgéio ou ajuda daquilo que ele considera de pobres.
Trata-se de uma espécie de ligagiio ao povo, as pessoas que fazem parte do mercado
informal, sdo apresentados por Zeca, como os beneficiarios (in)directos das actuages

do Finagon no Parque 5 de Julho.

O paradoxo ¢ que foi uma viagem aos Estados Unidos que impulsionou o
surgimento dos “Finagon™, e seria também uma viagem a este pafs que influenciaria na

sua “paragem”:

«Em 19935, fomos aos Estados Unidos e ficaram 1G 2 elementos: o Diki e
o Kim Alves. Arranjamos outros elementos, mas resolvemos parar, ndo digo que
acabou porque enquanto ainda temos vida, podemos sempre Jazer alguma
coisa»

“Finagon” pararia mas Zeca continuaria o seu percurso como musico, com a sua

carreira a solo. E grava a volta de 6 discos a solo. Quase sempre os seus trabathos estdio

voltados para o funand, porque:

33 «

2 apitar e a jogar”

160



Estes discos representam o Zeca do Bulimundo e do Finagon. S6 que ndo sei se
é possivel gravar mais, porque os discos ja ndo vendem. A ndo ser que eu grave
por gravar, e ganhar alguma coisa com as actuagdes com isso. O importante
nos trabalhos que faco é que as pessoas gostem, mas também se eu gostar
daquilo que fiz, isso também é muito bom»

Os discos j4 nfio vendem devido & pirataria, que segundo Zeca € preciso

combater, mas também que € muito complicado combater:

«Como os discos viio vender, se no Sucupira tu encontras por 100, 150 escudos?
Quem vai tirar 1500 para comprar um CD nestes tempos dificeis?»

3.2.3 - Cantar e... produzir

Ha jé algum tempo, Zeca possui um estiidio de gravagdo de discos. Pergunto-lhe:

Considera-se produtor musical?:

«Produzir nunca produzi ninguém. Eu sou produtor musical, quer dizer, faco
gravagdes. O primeiro disco do Codé de Dona, que gravamos em Dakar, posso dizer
que os arranjos alguns fui eu que os fiz, disse aos rapazes para fazerem de certa forma,
alguns solos. O disco Rabenta fui eu que fiz tudo, no disco do Gylito, na misica “pa bu
larga”, o solo da gaita do Dju de Rabenta toda a melodia fui eu que dei. Eu, além de
gravar jé fiz muitos solos, jd passei muitas ideias que estdo em muitos discos. Lembro-
me que no disco da Paulinha, hd uma misica com o solo da gaita que é o Manii Lima a
Jazer, fui eu que dei essa melodia. No disco “Desejo” do Nhelas, que o Jorge Neto
canta “Nha dinhero”, fui eu que fiz o solo da musica. Hd muitos solos em muitas
musicas, algumas gravadas no meu estidio que se ndo fosse o Zeca di Nha Reinalda
seriam diferentes, ou ndo existiriam. Sim, considero-me produtor»

Mas para além de produzir ou fazer a gravagdio de discos, Zeca ainda pensa

gravar mais um disco, o género de elei¢do continua a ser o finand:

«Sinto-me tdo bem a cantar o funand lenfo que ndo acredito que algum cantor
de morna consiga sentir algum semelhante. Ji cantei morna, mas néio mexe com
os meus sentimentos. Vejo pessoas a cantarem morna quase a rirem. Eu ndo
consigo cantar um funand lento a rir. Tenho que me concentrar para ndo sofrer
porque é uma carga de sentimentos muito grandey

CHE

101



Dar maior ou menor importancia a determinadas praticas culturais, ou a questoes
especificas do quotidiano acaba sendo atitudes reproduzidas a partir da familia, em
especifico a mée. Zezé e Zeca a partir do momento em que passam a escutar a mée a
cantar, ou certos ensinamentos transmitidos por ela, estes passam a constituir emissores
de contetidos, os quais, incorporados por ele, passam a fazer parte de sua formag#o.

«O modo como essa forma [o capital cultural] realmente se desenvolve, como as
caracteristicas maledveis da crianca recém-nascida se cristalizam, gradativamente, no
contorno do adulto, nunca depende exclusivamente de sua constituigiio, mas sempre da
natureza das relagdes entre ela e as outras pessoas [principalmente na familia]» (Elias;
1997: 28).

Bourdieu(1979: 3-6) ao abordar o capital cultural, afirma que este pode manifestar-se de
trés formas:

~ Estado incorporado: como um patriménio adquirido e interiorizado no organismo,
que, portanto, exige tempo e submissdo a um processo de assimilagdo (ou cultivo) e
interiorizagfio por parte do individuo — aprendizagem. No caso da musica, o individuo é
incitado ao estudo dessa arte e a pratica de algum instrumento. Tal forma de capital
cultural passa, entéo, a ser indissocidvel da pessoa, a constituir uma habilidade que a
valoriza.

~ Estado objectivado: como bens de consumo duréveis ~ livros, instrumentos, maquinas,
quadros, CDs, DVDs, esculturas, etc. Portanto, é tributirio da aquisigio de bens
materiais ¢ dependente directamente do capital econémico. Para ser activo, material e
simbolicamente, deve ser utilizado, apreciado e estudado, transformando-se em estado
incorporado.

- Estado institucionalizado: como uma forma objectivada, caso de um certificado
emitido por uma escola de artes, por um conservatério. Tal certidio de “competéncia
cultural” ndo necessariamente indica o real acimulo de capital cultural, e sim o
reconhecimento oficial de tal processo. O valor do certificado depende de sua raridade e

permite a convertibilidade do capital cultural em capital econémico.

Mas quando falamos dos estados do capital cultural de Bourdieu, ndo
consideramos estes enquanto tendo determinagées sociais fixas, mas antes considerando
as mediacdes especificas que ocorrem no interior de um determinado campo (Hennion;
2002: 121). Fica assim reduzida a autonomia do campo artistico, pondo em evidéncia

todos os contornos que vai estabelecendo na sua relagfio com o social.
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Neste sentido, o capital cultural prevé as condi¢des objectivas de aguisigéio da
cultura, e nés acrescentamos, as condi¢tes subjectivas que também fazem parte do
capital cultural, Por meio do incentivo a leitura ou 4 audigio musical, com o acesso a
livros e discos (estado objectivado), o individuo € agucado em sua curiosidade para
entender estas formas de expressdo artistica e, habitnando-se a conviver com estas,
passa a cultivd-las. Do mesmo modo, afirmamos uma predisposicio do artista na

incorporagdo de conhecimentos musicais, que € manifestada em Zeca e Zezé.

E também o capital cultural em estado incorporado (com condigdes objectivas e
subjectivas) que nestes dois irmfos funciona como o impulsionador de uma forma
especifica de fazer misica, a musica como critica, e como andlise da sociedade.

Ressalta-se também a importincia do contexto social e politico, em que estas
duas trajectérias emergem, um contexto de mudanga do colonialismo para a
independéncia, num Bairro que também emerge neste momento.

Entdo as sociabilidades desenvolvidas dentro deste espago Bairro moldam uma
postura critica e interventiva que se reflecte na trajectéria dos dois irmfos. De certa
forma, fica a ideia, principalmente, da parte de Zezé, da reivindicagio do
reconhecimento por uma certa fungfio social que ultrapassaria a carreira de musico, seria
a fungdo de critico, interventor, e porque ndo de intelectual, que faz uso da misica para
se expressar face ds multiplas configuragSes que a sociedade de que faz parte vai
adquirindo.
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Capitulo 4
MUSICA E SOCIABILIDADE: XINDO E EDER

Ao considerarmos a relag8o entre misica e sociabilidade como um importante
meio de transmissdo de conhecimentos no dominioc musical, prevalece a ideia da misica
enquanto fenémeno social e como fendémeno de sociabilidade. Neste sentido, a misica é
«um fendémeno transversal, que perpassa todo o espago de uma sociedade, a pratica
musical constitui um dos dominios onde as diferencas sociais ordenam-se da maneira
mais cléssica e marcante, mesmo se os agentes sociais, mais seguido e constantemente
que em outros campos, se recusem a admitir que a hierarquia interna da prética é uma
hierarquia social» (Bozon; 2000: 147).

Certa vez disse-me um informante «o muisico do Bairro quando toca, tem que
tocar para alguémy, para esta afirmagfio que perguntei «Como?», a resposta parecia
residir em compreender as redes de relagdes sociais, e de sociabilidades que permitiam
que o musico deste espago quando tocasse, tocasse para alguém.

E precisaménte considerando a existéncia desta teia de relages sociais, ou de
um universo artistico que pode facilitar (ou constranger) a pritica musical, que se tenta
apresentar, neste capitulo, duas trajectérias de vida de musicos deste espago. Parte-se
do musico mais velho considerado no trabalho (60 anos), e do misico mais jovem (23
anos), tendo como pano de fundo o contexto actual do Bairro, onde hd a predominincia

do hip hop.

Que tipo de relages sociais desenvolvidas neste contexto configuram as
trajectorias musicais neste bairro, a partir de experiéncias geracionais distintas? Como a
vizinhanca e as relagdes de sociabilidade se apresentam com espacos de (re)produggo de
praticas e estilos musicais? E, como se apresenta um estilo como a imagem e o reflexo

de um contexto? Sdo questdes que se impdem, e que configuram este capitulo.
4.1 — Xindo: Ac¢ido e Animacio no Bairro

«Zu sou assim, quando estou com vontade de fazer algo, faco, mesmo que
depois ndo dé certo. Mas se tiver ideia de fazer alguma coisa, fugo-a logo»
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De todos os musicos do Bairro, Xindo era o que suscitava em mim maior
curiosidade. Nunca tinha tido qualquer contacto com ele, mas tal como qualquer outro
morador do Bairro, o conhecia, e confesso que tinha bastante curiosidade em desvendar
a sua frajectoria.

Néo nasceu no Bairro, nem l4 passou a sua infincia, mas ainda reside 14, e se
afirma como sendo do Bairro.

Nio é o muisico do bairro com mais projec¢io, nem € o que tem mais discos
gravados ou vendidos, mas ¢ aquele que, sem dividas, mais fun¢des ou atribuigdes
desempenhou no quotidiano do Bairro. Mais que um musico, parecia-me como uma
espécie de dinamizador, ou impulsionador cultural.

«Mas queres mesmo fazer uma entrevista comigo? Serd que tenho alguma coisa
importante para te dizer? »

Foi esta a reacgdo de Xindo quando, 4 porta da sua casa, lhe solicitei
colaboraglio para o meu trabalho. Eu disse: «Sim, para mim é muito importante o que

tem para me dizery. Ao que ele aceitou.

Neste momento, eu estava conseguindo muito mais que uma entrevista de
pesquisa, simbolizava o satisfazer de anos de curiosidade em relagfo a aquela casa, a
casa do Xindo, sobre o qual desde crianga ouvia mil e uma histérias, um lugar que
estava sempre cheio de pessoas, muita mmisica, som, se calhar mesmo baruiho. A mim

sempre pareceu uma casa de espectaculos.

A casa fica situada junto 4 praga do Bairro, a primeira casa na rua da Capela,
daquilo que se chama o Bairro baixo. Tinha uma moto estacionada em frente a casa que
j4 ndo aparentava o ar luminoso de uma casa de espectéculos que sempre preencheu a
minha imaginacfo, mas apresentava, pelo contrario, um ar degradado, e quase que sem
vida, e brilho. Mas ainda assim, estava fascinada pela possibilidade de poder satisfazer a
minha curiosidade de menina, para também automaticamente, desvendar um espago
que, durante muito tempo, modelou as relacdes de sociabilidade do Bairro. Parecia-me

que havia algo a desvendar a partir deste espago.

Entrava, assim, na casa de Xindo, e me sentia parte de um filme em ac¢do.
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4.1.1 — Familia, Amigos e o Bairro

Xindo nasce em Assomada, numa localidade chamada Cutelo, em 1948. Mas
ndo nos apresenta muitas recorda¢des deste lugar. Cedo veio viver para a Praia, no
bairro do Plateau na casa de um tio, tinha a volta de 11 anos.

Conclui o ensino basico, mas nio consegue prosseguir com os estudos.

«Para ir a Sdo Vicente para fazer o Liceu? Ir para longe era dificil, Liceu era
para as pessoas de Siio Vicente, e para quem era rico. Eu estudei juntamente
com o Veiga, ele foi para Sdo Vicente, o pai dele tinha posses. Quem podia iay

Xindo estudo o ensino basico no mesmo periodo que Carlos Veiga, Primeiro-
Ministro de Cabo Verde durante os anos 90. No periodo em que Xindo poderia
frequentar o Liceu, a Cidade da Praia ainda nfio dispunha de uma institui¢io de ensino
secundério, o que veio a acontecer em 1961, com a inauguragiio do Liceu “Adriano
Moreira”. Até esta data, o acesso ao ensino estava limitado as pessoas que, ou
habjtavam na ilha onde estava localizado o Liceu — Sdo Vicente — ou pertenciam a
familias que tinham algum poder econémico, para fazer deslocar os seus filhos para
conclusio dos estudos, ou seja aos filhos dos altos funciondrios da Administragsio
Colonial, dos Comerciantes e dos grandes proprietarios (Furtado; 1997; 72)

Xindo aparece como um exemplo de pessoas que nfo conseguiam frequentar e
concluir o Liceu porque ndo tinham possibilidades (econémicas) de deslocar para Sdo
Vicente. Via, assim, o seu campo de possiveis ser reduzido por via do ensino, e com
probabilidades diminuidas em poder vir a desempenhar uma profissio de cunho
intelectual.

Com 15 anos comeca a trabalhar numa casa comercial que vendia pegas de
automéveis, de nome “Firestone™. Durante o periodo que trabalha, neste local, conhece

aquela que seria a sua primeira esposa. Seria ela que conduziria 0 Xindo ao Bairro.

«Conhecia uma menina de nome Betinha que morava no Bairro junto & praga,
eu ainda ndio morava no Bairro. Gostava dela e queria conquisté-la, e consegui.
Ela tinha 16 anos, engravidou, e, casamos. Isso foi nos anos 60. Pouco tempo
depois vieram os pais dela que viviam em Angola. Ela foi para l¢ viver, jd
tinhamos 2 filhos. Eu fiquei com um e ela levou outro. Acabamos por nos
divorciar»
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Divorciava-se, mas ficava a morar na mesma casa, no Bairro, e que pertencia aos

pais da entfo ex-mulher.

«Quando foram para Angola, os meus sogros e minha mulher, fiquei nesta casa,
e pedi que colocasse a casa no meu nome, o que s6 veio a acontecer por altura
da independéncia. Fiz reformas, concertei algumas coisasy

Ao se instalar definitivamente no Bairro, comegava a desenvolver actividades
que o colocavam em constante interacgo com os moradores deste bairro, chegando a

transformar o quotidiano da vivéncia e as sociabilidades que se estabeleciam ai.

«Muito antes da independéncia, eu colocava filmes aqui na rua. Resolvi fazer
isso porque deu-me vontade, pensei e quis fazer. Os meninos gostavam muito, as
imagens paradas, tinha que estar sempre a colocar e a tirar, juntavam-se muitas
pessoas aqui d frente da minha poria, era de graga, ninguém pagava nada.
Colocava Cantiflas, Charlot, Zorro, tudo a manivela e os meninos na rua a ver
os filmes. Depois o Governo resolveu dar-me filmes para colocar no largo ao
lado do Posto Sanitdrio e da antiga loja do Bairro. Depois comegou o
Cinema...»

O interesse de Xindo por filmes, e por Cinema, é muito anterior & essa vivéncia

no Bairro, comega ainda quando morava no Plateau,

«Muito antes do Cinema do Bairro, na Praia, o Julido tinha o seu cartaz de
Jilmes com o qual andava toda a Praia para fazer publicidade do filme. Ele me
dizia que eu tinha gue correr atrds dele com sinos a tocar para chamar atengdo
das pessoas, caso contrdrio ele ndo me deixava entrar no cinema a noite»

Seria esta forma de publicitagfio dos filmes em cartaz, que Xindo usa quando se
torna no responsavel pelo Cinema do Bairro. E, eu lhe pergunto, como ele se torna

responsdavel pelo Cinema do Bairro.

«No ano que construiram o Cinema do Bairro, Nelson Atandsio, delegado do
Governo da Praia, dizia que o ano de 1981 era o ano da Achadinha e mandou
colocar o nome de Cine Universal. Foi ele que me convidou para ficar
encarregado do Cinema, uma espécie de fiscal. Cuidava e tomava conta do
Cinema do Bairro, mas com o passar do tempo, fiquei encarregado de 2
cinemas, do Bairro e do Plateau. Mandavam vir 12 filmes de uma sé vez.
Colocdavamos o filme 1, 2 vezes e tirdvamos, hoje é 1 filme por semana. Diziam
que os filmes eram baratos, era uma institui¢do, acho que o nome era Instituto
Caboverdiano do Cinema, se ndo estou em erro. Eles mandavam vir os filmes, e
alugavam para a Cdmara Municipal. Depois a Cdmara passou a mandar buscar
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os filmes, cobrdvamos 2, 3 escudos para ver os filmes. O prego foi subindo, no
Bairro era 50 escudos, até hoje chegar a 150 escudos»

O Cinema do Bairro encontra-se hoje fechado, e sem qualquer actividade, ainda
que ainda acontegam ensaios de grupo “Vindos d’Africa” para desfile de Carnaval. O
espago aparenta a ideia de abandono, o que Xindo lamenta pois o periodo em que era

encarregado de cinema, recorda com saudade

«Tive muitas alegrias nos tempos do Cinema, se for para eu escolher um fica
dificil. A dnica coisa que me preocupava era o facto de que, por vezes o cinema
estando cheio, passavam pessoas de Eugénio Lima do lado de fora, e
aproveitavam para deitar pedras para dentro do Cinema. As vezes estavam ld
criangas, eu tentava arranjar lugar para protegé-las, outras pessoas cobriam-se
com cadeiras...enfim. Eram sempre rapazes do Eugénio Lima, do Bairro nunca.
Os rapazes do Bairro nio fazem isso. Mas também ja houve situa¢bes que
pessoas que estavam a assistir o filme levavam coisas para espantar a
assisténcia, so por gozo. Deitavam pedras, todos corriam, e eu safa na rua para
ver quem estava a fazer tal trabalho, e nada, ninguém. Hoje ja é complicado ter
um cinema a céu abertoy

No trecho acima, fica claro todo o empenho e a dedicagéio de Xindo pela fungio
que desempenhava enquanto encarregado do cinema, mas em paralelo, apresenta um
discurso de pertenca e de diferenciagfo do morador do Bairro em relag@o ao morador do
bairro de Eugénio Lima. O bairro de Eugénio Lima € um bairro sobre o qual circulam
um conjunto de ideias estigmatizantes, lugar de violéncia, habitado na sua maioria por
pessoas do meio rural, e vistas como menos instruidas. Este cenario é considerado como

diferente daquilo que o morador do bairro quer representar — a organizagfo, e o civismo.

Mas assim como ¢é encarregado do Cinema, o que lhe d visibilidade dentro do
Bairro, Xindo vai desempenhando um conjunto de actividades que colocavam a sua

casa como um espago de (re)producio das rela¢des intra bairro.

«Fazia corrida de bicicleta, fui treinador de equipas juvenis de futebol aqui no
Bairro, cheguei a ganhar tagas mesmo. Depois da independéncia, com o
dinheiro que recebia da Casa Serbam, onde trabalhava na altura, comprei
mdquinas e passei a colocar filmes aqui em casa, e os miudos vinham cd
assistir, pagavam 20 escudos. Quando parei de colocar filmes, passei a fazer
Totoloto. Em 1988, eu era responsdvel na recolha dos boletins do totoloto. Eu,
Vavd, e o Gigi, ficdvamos aqui em casa a corrigir os boletins até altas horas da
noite, e publicdvamos os resultados na janela da minha casa. Depois a Cruz
Vermelha veio a ficar responsdvel por este jogo. Se eu continuasse hoje estaria
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rico e poderia ajudar ainda mais pessoas. Quando eu era responsdvel do
totoloto, muitas pessoas ganharam, compraram o frigorifico, e me diziam, “hoje
tenho isso por causa do senhor”. Também tive bar aqui em casa, colocava,
depois tirava, voltava a colocar. Dei o nome de Sarita, por causa do nome da
minha filha, Jussara, um dos dois filhos que tive com a minha segunda mulher
que também emigrou. Tive aqui em casa uma loja de vender roupas, cologuei o
nome de “Boutique Sony”, porque nesta altura tinha uma namorada de nome
Sonia de Sdo Vicente»

Em simultineo, ou consecutivamente, Xindo vai desempenhando um conjunto
de fungdes, todos com uma vertente mais cultural. Poderia ser uma forma de neutralizar
o espago que a musica pode ter deixado, uma vez que teve que parar de cantar em 1971.

Assim, a sua trajectdria € apresentada como um elenco de fungdes, uma
mudan¢a de papéis, oun como o préprio diz “satisfazer a minha vontade”. De certa

forma, a sua trajectdria representa uma espécie de um processo de metamorfose.

Gilberto Velho (1999) desenvolve o conceito de metamorfose da seguinte forma:
«A metamorfose de que falo possibilita, através do accionamento de co6digos,
associados a contextos e dominios especificos — portanto, a universos simbdlicos
diferenciados — que os individuos estejam sendo permanentemente reconstruidos.
Assim, eles nf#o se esgotam numa dimensdo biologico-psicologizante, mas se
transformam ndio por voli¢Zo, mas porque fazem parte, eles proprios, do processo de

construgo social da realidadey.

Podemos dizer que a metamorfose de Xindo marca transformagdes na sua relagfio com a

vizinhanga, o que influencia no quotidiano do lugar e da comunidade.

4.1.2 — Dos Tubardes e da “Linda Secretaria”

«Em 1968, andava eu com uma lista para subscrigdio na mdo, nesta altura
conseguir 1000 escudos era dificil. Eu dizia a toda gente que queriamos fundar
um grupo. Ensaidvamos na casa onde veio a ficar o Bar Benfica. Trabalhava na
altura no “Firestone”, quando conseguimos 5000 escudos, fomos falar com o
senhor do Serbam para trazer-nos instrumentos de fora, e demos os 5000
escudos recolhidos. Assim mandamos comprar um tear, que é alto, ligava-se as
violas e conseguia-se tocar amplificado, trés violas, uma viola baixo, uma viola
ritmo, e uma solo, um teclado, e também bateria. Tudo isto ficava & volta de
35000 escudos, por isso pagdvamos todos os meses, ddvamos 1000 escudos por
més. Era eu, Miky, Zezé, Dilia, e Fortinho, e os instrumentos passaram a ficar
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na casa de Miky. O primeiro ensaio oficial que nos fizemos foi na casa de D.
Liloca em Ponta Belém»

Xindo, seria assim um dos fundadores de um agrupamento musical que estava
surgindo na Praia, e que ganharia o nome de “Os Tubardes”. O nome surge, apés este
grupo de amigos ja ter feito alguns ensajos, € como estavam rodeados de amigos,
resolveram distribuir envelopes a pessoas que os apoiavgm, para sugestdio do nome a
atribuir ao grupo que estava nascendo. A sugestdio aceite foi “Os Tubardes”, voto da
Casa Comercial Serbam que foi bem aceite, ndo s6 porque consideravam o nome
interessante, mas também por todo o incentivo e disponibilidade desta empresa em
apoia-los. Nesta altura, cada elemento dava 200 escudos, um total de 1000 escudos para

pagar o valor dos instrumentos que haviam adquirido.

No periodo em que “Os Tubardes” surgem, «“Pop Académico”, “Apolo 117, e
“Oriundos de Santiago”, na Cidade da Praia, vieram a confitmar e reforgar a evolugfio e
a divulgagdo da misica de Cabo Verde» (Tavares; 2006: 17).

Hé uma introdugdo de instrumentos eléctricos, a0 mesmo tempo que se vive um
momento de invasfio e também de apropriagdo de misicas e ritmos oriundos de outros
paises. Um desses ritmos ¢ a “Cumbia”, que o conjunto “Voz de Cabo Verde”
popularizava, e que, também “os Tubardes” introduzem no seu repertdrio de tal forma
que a trajectoria musical de Xindo ficaria marcada, por uma mdsica deste género

musical — “Linda Secretaria™

«Linda Secretdria era uma cumbia famosa, e que também o Conjunto Voz de
Cabo Verde gostava. Linda Secretdria fui eu que escrevi, assim como todas as
minhas milsicas. Era um grupo espanhol que cantava esta misica, eu adaptei e
cologquei no crioulo. Também ganhei o nome de "“Gianni Morandi” um cantor
italiano que eu gostava muito e cantava muitas das suas miusicas, por isso
ganhei o nome de Morandi, Xindo Morandi»

Vivia-se em Cabo Verde um intenso processo de invasio e influéncia de muisicas
estrangeiras, alids diz-nos Tavares «a complementar esta invasfio, fenémeno impar na
miisica de Cabo Verde, despontou a préatica de apropria¢io de miisicas alheias —
nacionais ¢ estrangeiras — adoptando-lhes unicamente uma outra verificagéo, mas ja em

lingua “Crioula”, mantendo-se-lhes a melodia» (Tavares; 2006: 29).

110



Xindo ndo s6 se apropria de misicas estrangeiras, como musicalmente adopta
um nome artistico que prevalece até hoje, por cantar muitas misicas de um mesmo
cantor estrangeiro.

Neste contexto de apropriagio de musicas estrangeiras e de utilizagio de
instrumentos eléctricos, que os grupos desenvolviam a sua musica ¢ faziam passar a sua

mensagem.

«Nesta altura éramos nés e também tinha o Grupo Pop Académico.
Competiamos, as vezes, mas nds tocdvamos melhor, o publico gostava, tinhamos
musicas mais vibrantes. Em 1971, fomos a Guiné, ai a misica “Linda
Secretdaria” fez um sucesso grande, as pessoas saltavam. Tocamos também para
os militares, num espaco que tinha 2000 pessoas. Os meninos pediam-me copias
da milsica, dei 40 copias, tive de passar a mdo porque ndo havia fotocdpiay

Esta viagem & Guiné-Bissau ¢ salientada por Xindo como dos momentos mais

marcantes, passado no agrupamento “os Tubardes”. E, eu pergunto, porqué?

«Na Guiné, num local “Odibe”, iamos fazer uma apresentagdo, e o palco era
muito alto. Comecaram a anunciar os elementos do grupo, eu era o titimo a ser
anunciado para entrar. Eu queria entrar em grande estilo, por isso coloquei
vela nos sapatos para deslizar no palco. Entrei no palco a deslizar, mas
descontrolei-me e deslizei até a ponta do palco, quase que caia, mas ndo cal.
Comecei logo a cantar, as pessoas aplaudiram e vibraram, pensando que era
uma forma singular de entrar em palcoy

O grupo voltaria um més depois, e Xindo perderia o emprego na loja
“Firestone”, mas 15 dias depois ja estava empregado na Casa Comercial Serbam, onde
passou algum tempo até entrar como funciondrio da Cimara Municipal da Praia, como
encarregado dos Cinemas.

Assim como perderia o emprego, também em 1971, Xindo pararia de cantar, e

deixaria o agrupamento musical

«Tive problemas na garganta, por isso o médico na altura me aconselhou a
parar. E, foi o que eu fiz»

Pararia de cantar, por problemas na garganta provocados pelo esforgo que fazia
na interpreta¢do das musicas de Jane Morandi, e faria uma pausa na musica por um

periodo de mais de trinta anos. E durante este periodo em que a miusica fica
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“adormecida” que Xindo vai desempenhando todo um conjunto de actividades que

animavam, e dinamizavam o quotidiano do Bairro.
4.1.3 — Regresso e Metamorfose n(d)a misica

Em 2005, € editado na Praia, um disco de Hip Hop, denominado Hip Hop Praia.
Xindo participa neste disco. Eu pergunto, porqué levou trinta e tal anos para voltar a

cantar, ao que me diz

«Um dia sonhei que estava cantando, e que muitas pessodas me ouviam. Entdo eu
decidi que ia voltar a cantar. Isso foi em 2005, quando participei no projecto
hip hop Praia, com a musica “Stribilim™>*,

Ao que eu pergunto, porque o kip hop, e ndo “ctimbias” que era 0 seu género de

eleicio? Ao que me diz:

«E a moda. A juventude mudou, niio é a mesma coisa, agora gostam de ouvir
musicas mexidas, hip hop, Zouk, essas coisas. E, é isso, que tenho estado a
fazer.

George Simmel afirma que a moda cumpre uma dupla fungfo: «indica a
generalidade que reduz o comportamento de cada a um puro e simples exemplo. Dito
isto, ela satisfaz também a necessidade de distingfio, a tendéncia de diferenciacgfio,
variedade, & demarcagio» (Simmel; 1988:92)

Neste sentido, a moda enquanto uma criagdo do quotidiano, favorece tanto a
coesdio social, como a personalizagiio, tanto o respeito por um conjunto de
determinagdes sociais, como também o nio cumprimento de outros. E, pois o que se
verifica na trajectdria de Xindo. Ao passar por um processo de metamorfose, vé a moda
como justificativo deste processo, o que reforga a sua pertenga a um determinado grupo
— hip hop — mas, por outro lado, ele fica de fora do nicleo a que pertencia

anteriormente.

«Cantei rap com o Azayas, canto também o Zouk e introduzo algumas partes de
rap que é o que estd na moda. O Gugas Veiga convidou o Azayas a organizar o
disco s6 com hip hop, e o Azayas disse-me para gravar. Até foi o Azayas que me

# Confusdo, briga, conflito
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ajudou a fazer algumas partes da musica e gravei no seu pequeno estudio aqui
no Bairroy

Apéds mais de 30 anos de fora do mundo musical, Xindo regressa pelas méos de
Azayas, um jovem de 29 anos, que ele viu crescer no Bairro.

A musica “Stribilin” marca o regresso de Xindo como cantor. O género muda, e
em paralelo, as letras tém uma outra perspectiva, do mesmo modo que a forma de

apresentacio do musico.

«Stribilin marca o meu regresso, trata-se de um episédio que passou no Bairro
com os grupos de rapazes que agora se chama “Thugs”. Um rapaz da
Achadinha Cima estava sentado na Praia, e acho que um rapaz do Bairro deu
umas palmadas, ele foi-se embora. A noite, 4 meia-noite vieram um grupo de
rapazes de Achadinha, com facas, pistolasy

Entfio decide fazer uma misica de critica a este episdio que representa de certa
forma as novas relagSes sociais que se instauram no mesmo espago social, mas no

contexto de culturas juvenis transversalizadas pela violéncia urbana.

«Alés la ta ben «Af vem eles

Ku faka ku maxin Com facas e machados
Ku pedra ku garrafa Com pedras e garrafas
Pés fazi stribiliny Para fazer brigas»

Este episddio remete-nos para aquilo que Cardoso e Roque mostram como caracteristica
da actual violéncia urbana em Cabo Verde. «Na cidade da Praia, os grupos
denominados “thugs” utilizam técnicas de actuagio caracteristicas dos gangs, como a
logica de controlo territorial, forte solidariedade de grupo, confronto entre grupos rivais,
entre outras. Os thugs actuam tanto nos bairros mais desfavorecidos da Praia como nos
bairros de classe média e alta» (Cardoso; Roque; 2008: 11)

De cantor de musicas roménticas em que o tema era mulher, paixdo, e com
influéncias da misica latina, Xindo passa a cantor de hip hop e de Zouk, que é o que
caracteriza hoje o Bairro em termos musicais. Concomitantemente, a forma como se

apresenta muda, veste-se com roupas mais largas, e utiliza um lengo amarrado a cabega.

Podemos dizer que a metamorfose de Xindo marca transformagSes que
acompanham as transformagdes porque o Bairro passou em termos musicais e sociais. A

“arte” ou a “cultura”, ou “musica” como ele define, foi a mediadora desse encontro,
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entre Xindo e seu “novo” eu (Goffman; 1993) que possibilitou a construcdo de uma

nova identidade, a de artista de musica moderna:

«Tenho agora o meu Cd pronto, é “Xindo Morandi 30 anos depois”, e tem
também a minha nova imagem, com um lengo amarrado a cabega, ¢ esta agora
a minha imagemp

Suas mudangas, sua metamorfose, explicitaram-se¢ na sua forma de vestir, que
anunciou para a sua comunidade que um Xindo diferente estava (re)nascendo aos 60
anos.

As “novas” roupas, a “nova” linguagem corporal podem ser vistos como os

passos iniciais do ser um musico moderno.

Relativamente a aparéncia, ou forma de apresentagfio, diz-nos Velho que «é
significativo, em termos antropoldgicos, como isto se actualiza na propria aparéncia
fisica, com mudangas no estilo do vestudrio, corte de cabelo, apresentagdo, em uma
outra direc¢io. Trata-se, obviamente, de actualizar, através de um c6digo visual, a
adesdo a certos valores e crengas» (Velho; 1989: 45).

Xindo faz a sua metamorfose, e adere, em parte, a um novo estilo de vida
(Velho; 1999), que demonstrava a sua (re)integraciio a um determinado mundo artistico
¢ social, simbolizando n&o s6 a sua habilidade de adaptagfio a vérios géneros musicais,
mas também a sua adaptacfio a vertente musical que se configura no Bairro, identificada

com uma nova geragio de agentes sociais.
4.2 — Eder ¢ a indefini¢io musical

«Musica simplesmente sai de nos, ndo hd uma defini¢do objectiva. Para mim a
musica é a minha maneira de viver, de pensar, sdo coisas que eu faco, sdo
coisas que ndo fago. Posso estar sem fazer nada e fazer milsica, ou estar
sentado a tentar fazer misica e ndo fazer nada. Néo consigo definir a misica,
mas acho que € isto que tem sidoy

No ano que Xindo fazia o seu reaparecimento na musica, no Projecto kip hop
Praia, Eder gravava pela primeira vez. E o musico mais jovem considerado, contava

com 22 anos, quando o contactei para este trabalho.
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Nem alto, nem baixo, de fala rdpida, e com gestualidade marcante, Eder vestia
quase sempre calgas de ganga e (-shirts, e apresentava o cabelo encaracolado. A deciséio
de incluir a trajectéria de vida de Eder, entre os demais, parte do facto de ser um dos
jovens misicos do Bairro que ndo se definindo como cantor de rap, ou hip hop, é um
dos impulsionadores daquilo que eles proprios chamam de um “movimento hip hop” no

Bairro.

Nizio conhecia Eder no Bairro, nem tinha ouvido falar deste jovem misico. Em
2005, passei a conhecer a miisica dele que fez parte do Projecto de hip sop (um CD de
hip hop somente com artistas e rappers da cidade da Praia). Intrigava-me o facto de ser a
unica musica, neste trabalho, que eu nfo classificava como sendo um rap. Entio,
quando decidi fazer este trabalho sobre misicos do Bairro, pareceu-me interessante
tentar compreender, como que fazendo parte de um universo artistico, o artista ndo

reproduz aguilo que é caracteristico do sen universo de pertenga.

A minha inten¢fo era de chegar ao Eder, e, por isso, pensei em pedir a algum
dos seus amigos, que eu conhecia, para me ajudar a chegar a ele e pedir uma entrevista.

Nem foi preciso. Consegui de uma forma diferente.

Tomou-s¢ hdbito para mim frequentar a praga durante o periodo da tarde,
durante o més de Agosto de 2008, o periodo de férias. Durante trés dias constatei que
havia um grupo de rapazes que estavam, quase sempre parados, no largo ao lado do
posto sanitario, onde h& agora um pequeno bar. Numa tarde, por volta das 16:30, uma
terga-feira, andava eu junto & praga pois estava a espera do responsavel pelo grupo de
Carnaval do Bairro, para fazer uma entrevista, quando vejo trés rapazes parados na
esquina da antiga loja do Bairro, ao lado do Posto Sanitirio, nfio conhecia nenhum
deles, pelo menos nunca haviamos falado, mas sabia quem eles eram. Nio resisti e
resolvi me dirigir a um deles, me apresentando e manifestando 0 meu interesse em
poder realizar uma entrevista com eles. Era exactamente Eder. No momento, estava
trocando uns CD’s com Azayaz, que eu ja conhecia. Apresentei-me e perguntei a ele se
aceitaria dar-me uma entrevista, e expliquei qual era a finalidade. Revelou-se muito
simpatico, muito disponivel, nfio s6 para dar entrevistas, mas também para fornecer-me

qualquer outra informagio que eu precisasse e que ele pudesse me disponibilizar.
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Marcamos uma primeira enfrevista, ¢ a partir de entdo Eder parecia-me como um
caso de “indefini¢do”, ou um caso singular, algo diferente dentro deste universo musical

de hip hop que se afirma no Bairro, desde os anos 90.
4.2,1 — Os passos iniciais: a familia e o Bairro

Os passos iniciais na trajectéria de misico de Eder se ddo em casa, com os pais,

€ outros intervenientes no seu ambiente familiar.

«Sempre tive musica em casa, se ndo é musica a tocar no rddio, ou pessoas a
cantar na rua, ¢ meu pai a ensaiar dentro de casa para ir participar no “Todo
Mundo Canta”. Na minha casa, sempre ouvi rddio, néo tive tanto contacto com
a musica através de meu pai, porque quando eu era crianca, ele era uma pessoa
respeitada a nivel musical, foi vencedor do “Todo Mundo Canta”. O meu pai
estava sempre muito ocupado com a sua parte musical, e se calhar me
considerava pequeno para me iniciar na misica, mas eu acabei aprendendo
através dos seus murmdrios. 4 minha mde também gostava muito de miisica,
apesar de ndo cantar, ouvia muito rddio. Tive primos que moravam por cima da
minha casa, tios, que cantavam muito bem, apesar de nio serem considerados
musicos. A musica foi sempre muito presente no meu ambiente familiar. Mas
depois cada um seguiu seu caminho, e acabei ficando sozinho, o que também
considero muito positivo porgue me possibilitou escolher a forma como queria
Jfazer misicay

Num primeiro momento, Eder beneficia de uma espécie de incentivo (directo ou
indirecto) do ambiente familiar para desenvolver habilidades musicais, o que o faz
despertar para a musica, ¢ o que Bourdieu chama de estado incorporado do capital
cultural. Enquanto que num segundo momento, o afastamento deste mesmo ambiente
familiar permite-lhe criar uma certa autonomia para definir o que queria fazer na
misica, manifestando-se através do estado objectivado do capital cultural.

Eder beneficia também da influéncia indirecta do contexto musical da Praia nos
anos 80, o concurso “Todo Mundo Canta”. O pai participa e consegue vencer, a
carreira de musico do pai se constrdi a partir da sua participagéio neste concurso, o que
demonstra a (possivel) importincia deste concurso nas carreiras de misicos na Praia, na
década de 80,

* No capitulo 2, em 2.1.2 — Praia dos Festivais, e modemizagio da Miisica Tradicional
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A infincia € passada no Bairro, o bairro de Ponta d’Agua, ¢ baitro de Achadinha

de Cima, mas ¢é no Bairro que passa mais anos.

«Na minha infdncia no Bairro, me recordo com saudades os meus vizinhos,
foram uma segunda familia porgue minha mae trabalhava, e ndo tinha tempo de
estar em casa. Era eu e a minha irmd que é mais nova que eu 2 anos. Entdo,
nesta altura os meus companheiros eram meus vizinhos, passava a grande parte
do tempo nos becos das casas, que sdo estreitos e as portas das casas estavam
sempre abertas, era facil circular, entrar e sair das casas»

Eder destaca um modo de vida que era caracteristico do Bairro, a entreajuda, a
solidariedade, as relagGes de vizinhanga como prolongamento das relagdes familiares, o
que refor¢a o sentido de comunidade e a coesfo social. Apesar de ser um bairro urbano,
Bairro Craveiro Lopes, no discurso de Eder, nfio apresentava caracteristicas do
urbanismo tal como o define Wirth (2001). Na acep¢fio de Wirth, a cidade seria definida
como um agrupamento vasto, denso, de individuos socialmente heterogéneos. Neste
sentido, este autor, salienta a diferenciag@o que se opera entre os individuos, envoltos,
por vezes, em ambientes em que o anonimato e a substituigio da entreajuda pela

competi¢do acabam gerando relagGes impessoais, superficiais.

No Bairro Craveiro Lopes é onde passa mais tempo, mas quando entra para a
escola primédria no bairro da Fazenda, faz amizades e comega a frequentar outros

bairros, e localidades:

«Fiz o ensino primdrio na Capelinha, na Fazenda, e fiz muitos amigos 14, quase
que os amigos do Bairro sobravam no periodo das aulas, porque convivia mais
com colegas de escola, ia a casa deles. O meu melhor amigo nesta altura era um
rapaz de Achadinhay

4.2.2 — A (re)descoberta, tentativas e indefinicfio

Ao entrar o liceu, Eder tem j4 definido mais ou menos o que quer fazer. Esta
decidido a ir para drea de Administracfio, ou 4reas similares. Mas passado um ano, j4
ndo estava somente seduzido por Administragiio, mas também tinha um interesse

espectal por Artes Plasticas;

117



«Fazia bons desenhos, ja tinha feito curso de pintura, e lembro-me que na
escola tinha um bom desemperho em termos de notas que me permitiria sonhar
em fazer uma formagdo nesta dreay

Quando estd no final do 9° ano de escolaridade, sente um despertar para a

muisica, Até aqui, Eder niio havia colocado a misica como um projecto a seguir.

«No final do 9° ano para o 10° ano, quando comegaram as historias de arranjar
namorada, estava ganhando, assim, algum tipo de maturidade, que o meu
interesse pela muisica tornou-se maior. E exactamente nesta altura que
resolveram organizar o “Todo mundo canta”, em 2002, eu estava muito
interessado em participar, mas depois ndo realizaram. No 11° ano reprovava
por causa da miisica, passava a vida a escrever poemas e letras de muisica.
Desses poemas eu ia tentando colocar melodias para fazer musica, mas ainda
ndo sabia tocar nenhum instrumento»

Assim como associa o (re)aparecimento do seu interesse para a musica como um
sinal da sua maturidade, da consciéncia das suas vontades, esse mesmo interesse poderia
estar comprometendo os projectos que havia tragado. A musica nesta fase aparece como
um simples interesse, ¢ ndo como um projecto definido. Tal como o pai, o concurso
“Todo Mundo canta” aparece como um momento importante, dentro da sua indefini¢io

“vocacional”.

«Passado um ano, anunciaram de novo o “Todo mundo canta”, tinha na altura
16 ou 17 anos, e se calhar ndo tinha idade para estar nesse meio. Tinha um
amigo que fazia parte da comissdo que fazia a inscricdio dos participantes. Esse
meu amigo inscreveu-me sem eu dar conta. Ele jd sabia que eu cantava,
conhecia algumas das minhas misicas. Eu 56 soube, um segunda-feira, lembro-
me de estar na rua e de passar um carro anunciando o concurso e o nome dos
concorrentes que faziam parte da lista da primeira eliminatéria. Fiquei surpreso
porque ndo compreendia como meu nome podia estar ali. As pessoas diziam-me:
“ouvi 0 teu nome”, e este meu amigo que me inscreveu disse-me: “jd ouviste o
teu nome? Agora tens que participar, se ndo a Praia toda saberd que ndo tiveste
coragem”, ou seja, fui coagido a participar em algo que eu tinha muita vontade
de participar mas tinha medo»

De forma inesperada, Eder vé-se a participar no concurso;

«Comecei a ir aos ensaios, como era obrigatorio cantar-se uma morna, uma
musica tradicional sem ser morna, e uma outra @ tua escolha. Eu escolhi “Lua”
de Princezito, na altura estava aquele furor da gera¢do Pamtera; e também
“Dor di nha alma” de Betu gue foi cantado por Hdo Lobo. A terceira musica ja
ndo me lembro»
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Um dos debates que o “Todo mundo canta” veio trazer foi sobre a musica
tradicional caboverdiana e as influéncias estrangeiras sobre ela. Ja nas edi¢des durante a
década de 80, questionou-se sobre o facto dos concorrentes que nfio apresentavam
claramente musica tradicional safrem penalizados, assim, o semandrio “Voz di Povo” de
19 de Margo de 1986, reportando-se & actuagfio de um concorrente sugeria «devera
evitar géneros susceptiveis de causar davidas (...) tentar seguir a letra o regulamento, o
que € o mesmo de tentar satisfazer o jiri, o qual € composto por gente de outra geragéo,
que segue a linha tradicionalista».

O mesmo regulamento que vigorava na década de 80, mantém-se no periodo que
Eder participa, e 0s concorrentes sdo obrigados a dedicar 2 das suas apresentagdes a
musica tradicional caboverdiana, dando um claro destaque & “morna”, ou seja, todos os
concorrentes tinham que cantar uma morna, era essa uma condi¢io de participagéo. De
certa forma, coloca-se a questfio se ndo é uma estratégia de classificagio da morna como
misica “rainha”, debate este que se levantou no periodo logo apds a independéncia, e

que ainda permanece.

As misicas escolhidas por Eder reflectiam os seus gostos musicais, mas estavam
inseridos no momento musical que se vivia em Cabo Verde principalmente na ilha de
Santiago.

Ressurgia, nesta altura, o Batuque e o Finason sob uma forma estilizada. Trata-
se de uma «acgio nio s6 para procurar novas formas musicais, como também de
renovacgo e inovagdo dos géneros ja existentes. (Tavares; 2006: 39) Sdo exemplos o
trabalho feito por Orlando Pantera, o que se chamou de “batuque em orquestra™
(Gongalves; 2006), popularizadas por Mayra Andrade, Lura, Vadd, Princezito, Tcheca,
entre Quiros.

Eder diz que:

«Tive influéncias das milsicas de Pantera, ouvia muito e é um estilo que gosto.

O meu pai ouvia muito o funand, e eu também acabei ouvindo muito e gostando.

A minha mde gosta da morna»

Nos ensaios para a actuagdo no concurso, Eder recebe o apoio que se revela
fundamental, tanto na sua participacdo no concurso, mas também na sua aprendizagem

musical:
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«Nos ensaios, encontrei Aurélio que me ajudou muito. O Aurélio que so6 por ser
do Bairro me dava um outra atencdo. Ele era uma espécie de director ou
coordenador da banda que fazia o suporte das miisicas no concurso. Aurélio
deu-me uma atencdo especial. Apoiou-me em todos o0s momentos,
principalmente durante os primeiros ensaios que eu estava muito nervoso, nd
minha primeira apresentagdo, e também quando acabou o concurso, eu pedi-lhe
para me ensinar a tocar guitarra, ele deu-me algumas aulas. Mas depois teve de
viajar e me deixou com o seu livro de miisica “Jotamonte: Musica ao alcance de
todos”»

Aurélio ¢ um guitarrista ¢ também morador do Bairro. De todos os musicos do
bairro, ele tem um diferencial tem um Mestrado em Linguas e Literaturas, na
Universidade de Lisboa. Apds a prender a tocar com o irm#&o mais velho, Ulisses, e, por,
influéncia deste, comega a tocar em “tocatinas” em bares da Praia, mas exercia também
a fungfio de professor de Portugués do Ensino Secundério. Por voita de 2001-2002,
decide viajar para Portugal, para prosseguir os estudos. Termina a licenciatura, comega
o Mestrado, e também, em Lisboa, exerce a actividade musical, tocando em bares e
restaurantes. Durante este periodo, surge o convite para tocar na banda que acompanha
a cantora caboverdiana Lura. Passa trés anos na banda da Lura, e regressa a Cabo
Verde. Ao regressar. Volta a dar aulas de Portugués no Liceu, ¢ continua com a sua

carreira de musico.

E, pergunto ao Eder o que guarda da sua experiéncia no concurso “Todo mundo

canta”. Ao que me diz:

«No inicio era complicado, a voz ndo saia, tremia muito. Como muitas pessoas
assistiam aos ensaios, aos poucos eu ia-me acostumando a estar em publico, a
enfrentar o publico. Até que quando chegou o dia da actuagdo no Parque 5 de
Julho, quando chamaram o meu nome, eu fiquei “frio”, parado, sem reacgéo.
As pessoas que faziam de protocolo do espectdculo tiveram de vir me buscar ds
tendas onde os participantes ficavam. Quando cheguei ao palco, Meu Deus!
Eram muitas pessoas, mas muitas, até se comentava que rondava 5 mil pessoas.
Quando cantei a primeira misica e aplaudiram, deu-me confianca, e comecei a
ficar mais calmo. Passei esta eliminatéria, e cheguei as oitavas da final, em que
Jui eliminado. Confesso que estava a espera de passar, porgue houve
concorrentes que deram falhas que ndo podiam dar, porgue nds conheciamos o
regulamento do concurso, havia trés coisas que eram fundamentais: a afinacdo,
o ritmo, ¢ a apresenta¢do. E, eu sentia que tinha cumprido na integra as
condiciesy
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A experiéncia de Eder neste concurso musical permite-lhe ganhar confianca em
se apresentar, passava por um momento de avaliagdo daquilo que ele sabia fazer em
termos musicais. Ao mesmo tempo, ao conseguir dar esse passo, vai acreditando cada
vez mais nas suas potencialidades, 0 que acaba por se transformar numa espécie de
frustrag@o, desiluséo, ou desencantamento por nfio conseguir alcangar as metas que ele,

a pouco e pouco, ia delineando.

«Depois do “Todo mundo canta”, eu fiquei um bocado desiludido com a

musica. E parei durante um tempo. Ai dediquei-me mais aos estudos, pois ja

havia reprovadoy

Ao ndo conseguir atingir aquilo que ele acreditava ser possivel, nio porque nio
tinha capacidades, mas porque as pessoas nfio conseguiram avaliar bem a sua prestagio
no concurso, Eder fica desiludido com o mundo musical e volta-se para os estudos. Mas
passou pouco tempo, € com o regresso de um primo, que vem de Portugal, hd

novamente um despertar para a musica. Esse primo € Azayas.
4.2.3 — Azayas, hip hop e a televisio

Azayas ¢ primo de Eder, e tal como este, mora no Bairro “Riba”. E um musico
fortemente engajado na promocdo e divulgagfio do hip hop. Durante a década de 90,
numa altura que as influéncias do hip hop norte-americano chegavam a Cabo Verde,
cria um grupo de hip hop, juntamente com vizinhos, o grupo de rap, Black Power. Em
finai dos anos 90 e inicios do ano 2000, imigra para Portugal, e Franga onde adquire
conhecimentos de gravagdo/edi¢do de sons. Em Portugal, funda juntamente com os
rapazes do Bairro o grupo Bairro Side. De regresso a Cabo Verde, retoma o projecto
“Bairro Side”, e monta um pequeno estidio de gravagdo de musicas, a que chamou de
Az Productions. Porque a grande maioria dos rapazes que se dedicam ao Aip hop na
Praia, procuravam Azayas para gravar as musicas, é ele que o produtor musical Gugas
Veiga escolhe para montar um primeiro disco sé com hip hop, o Projecto Hip Hop
Praia.

Eder, sendo primo de Azayas, recebe influéncias do tipo de musica que este faz,

e do seu gosto musical, apesar de afirmar ter:

«Convivi muito com Azayas que ouvia muita misica internacional, quer seja
Ppop music, hip hop, e também R&B. E também quando vinha o pessoal de férias
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ouviamos muito o pop, o rock, mas a misica com que mais me identificava era o
batuque, gostava muito, cantores como o Vadu, Princesito, Edson Dany, o
Tcheka. O CD Ayan influenciou-me muito. Era uma altura que eu precisava de
algum refigio musical, porque como Pantera morreu fiquei um bocado
descontextualizado porque gostava muito das musicas dele, e da forma de
interpretacdo. Ouvia muito o R&B, milsica gospel, Usher, Alicia Keys, John
Legend, Mary J. Blidge, ou seja miisicas que eu acho que tinham muita
personalidade nas letras, e eu prestava muita ateng¢do nisso, e tentava escrever
letras do tipo, inteligentes, e com conteiido»

Da mesma forma como tem fortes influéncias de musicas estrangeiras, Lder
sente-se identificado pela misica tradicional de Santiago, particularmente o batugue. O
disco Ayan sai em 2001/2002, um disco voltado essencialmente para tipo de musica que
estava em ascenséio com o trabalho de (re)valorizagiio do batuque feito por Oriando
Pantera. Neste disco, este género € interpretado de vérias formas, por cantores que se
denominou de a “geragfio Pantera”, ou seja nomes como Tcheka, Edson Dany, Vadd,
Princesito, fizeram parte deste trabalho que dava a ideia de continuidade do trabalho de

Pantera.
E esta a ideia principal do conceito de projecto avancado por Velho (1999).

Para além de toda esta influéncia em termos musicais, Azayas tem um papel
fundamental na trajectéria de Eder:

«Azayas emigrou para Portugal [2000-2001] e deixou-me com toda a sua
colec¢do de musicas. Eu jd ouvia Azayas a cantar e ficava fascinado com as
coisas que ele fazia, s6 que como ele é um bocadinho mais velho que eu, nio
partilhdvamos o mesmo ambiente, os mesmos espagos. Um dia ele me disse que
tinha comprado uma guitarra e que se eu quisesse, ele me mandava a guitarra,
mandou-me a guitarra, e fiquei a dedicar-me mais a sério, lembro-me de ter
feito nesta altura 15 misicas. Quando Azayas regressa em 2004, ele mostra-me
as suas musicas, eu também mostro a ele o que eu estava fazendo. Entdo ele diz-
me que tem um projecto juntamente com outros rapazes do Bairro que viviam
em Portugal, mas a ideia ndo vai adiante. Entretanto, QO Gugas Veiga falou com
Azayas que queria fazer uma compilagdo de hip hop na Praia, pois no momento
estavam muitas pessoas a fazerem este tipo de musica ao mesmo tempo. Entdo
Azayas perguntou-me se eu ndo tinha nenhuma musica de hip hop que eu
pudesse colocar no CD. Eu disse a ele: “ndo sei se as minhas musicas s@o hip
hop, ou ndo, ndo sei definir o meu estilo” »
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Ainda assim, meio confuso de que podia participar num disco de hip hop, pois

ndo conseguia definir bem se pertencia a este género de musicas, Eder grava uma das

suas miusicas “mi gé”“.

«Gravei a musica “mi gé”, fizemos a maqueta para mostrar ao Gugas. Nem
sequer fui eu que escolhi a misica, foi o0 Azayas. Preparamos a miisica e ele foi
mosirar ao produtor que disse que ndo, que a musica estava desenguadrado em
relacdo as outras muisicas que vinham no disco, e que o disco era de rap e hip
hop, e que ndo havia espago para balada. Mas o Azayas insistiu, insistiu para
que a musica fizesse parte, dizendo que a balada é uma das vertentes do hip
hop, assim como temos 0 R&B, e que fazia todo o sentido ter uma musica deste
género no CD. Eu ja nem estava acreditando que a minha misica poderia entrar
para o CD, mas Azayas insistiy tanto que a misica entrou»

Assim como Eder, também Xindo gravou uma musica neste CD e mais algumas
pessoas do Bairro. O que levou a que muitas pessoas afirmassem que era um CD de hip
hop Bairro, ¢ que Azayas havia feito um disco s6 com seus amigos e vizinhos. Na

opini&o de Eder ndo teria como ser diferente:

«De facto o CD tinha muitas pessoas do Bairro, a maioria era do Bairro, e para
além disso, se ndo era do Bairro eram pessoas que passavam a maior parte do
tempo no Bairro, com Azayas. Mas também nesta altura ndo havia
predomindncia de hip hop em oufros bairros, tudo se fazia aqui. Se havia um
som bom na Fazenda, por exemplo, era aqui que vinha parar, vinham ter com o
Azayas, porque aqui que se fazia hip hop. Havia uma concentragdo de hip hop
no Bairroy

A partir dessa ideia da concentragfio do hip kop no Bairro, da qualidade das
produgdes que se fazia ai, os jovens locais passam a adoptar estilos de vida que vio ao
encontro a aquilo que consideram ser a filosofia do hip hop. Essa apropriagdo
possibilitou aos jovens construirem uma identidade nova, alternativa, ¢ ao mesmo
tempo de reforgo, as cristalizagdes existentes que apontavam para as figuras dos

t-IN 1Y

“criticos”,

kBT

autonomos”, “dindmicos”, “interventivos”.

Essa releitura, de simbolos da cultura kip hop no Bairro, foi possivel por conta
de contactos (directos ou indirectos) que se estabeleceram entre moradores-miisicos
deste espago ¢ a as musicas deste género que chegavam por via de familiares que

estavam no exterior. Relembre-se que durante a década de 90, muitos caboverdianos

38 «“nfio me importo”
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(moradores do Bairro fazem parte deste processo) optaram pela emigracfo para os
paises da Europa: Holanda, Portugal, e Franga, entre outros (Géis; 2006).

Azayas foi uma das figuras responsdveis por essas trocas culturais, que
inicialmente se realizaram num circuito bastante reduzido, mas que com o tempo se
disseminaram e contribuiram para constituir um tipo de identidade nos jovens

bairrenses.

E importante ressaltar que a disseminagio e releitura do estilo de vida hip hop,
néo ¢ exclusivo do Bairro, no caso caboverdiano. Em Cabo Verde, é facto que hd um
aumento consideravel de grupos deste género musical em vérios bairros da capital de
Cabo Verde, bem como em outros pontos do pais, como é o caso de Sdo Vicente, de tal
forma que hoje se reivindica uma nome especifico para o rap produzido em Cabo

Verde, por caboverdianos, € que versa sobre a realidade do pais — rap crioulo.

Ao ser langado o CD Hip Hop Praia, em 2005, hi uma aceitagfio do publico, € o
receio de Eder em a musica nfio ser bem aceite ndio se concretiza. A miisica consegue
atingir o primeiro lugar nos tops das diversas radios. O que serviu para dar certeza de

que era esta a forma de fazer musica que ele iria adoptar:

«Toda explosdo que houve, a aceitacdo do estilo e da miisica s¢ me deu mais
certeza que era esse estilo que eu ia adoptar. O batuque ja estava ganhando o
seu espago, com os seus intérpretes, o funand jd tinha as pessoas definidas que
cantam, Zouk hd muito tempo, a Morna no seu lugar com todo o respeito. O
estilo que eu proponho, neste momento sinto que s6 eu o fago, ndo é que eu
queira dizer que sou pioneiro, mas ndo conhego ninguém que faca algo
parecidoy

Para além de descobrir a sua marca, ¢ o seu estilo, para fazer musica, o CD veio

abrir oportunidades profissionais a Eder.

«Com o CD que saiu, ganhei alguma imagem e passei a participar em alguns
eventos. E, num desses eventos conheci o Director da RP Consulting, que é um
dos administradores da Tiver. Em 2006, abriram um concurso para recrutar
pessoas para trabalhar na televisdo que viria a abrir, a Tiver. Me candidatei,
fizeram formagdo e depois a selec¢do de acordo com as notas e as indicagdes
dos formadores, e eu fui um dos escolhidos. Através da miisica, ja tinha alguma
habilidade em frente as cdmaras. Passei e comecei a trabalhar, em regime de
estdgio, como apresentador de um programa de musica, o “Miisica e Video”. A
ideia inicial do programa foi minha, é claro que quando partilhamos com
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euém. isso traz sempre alguma coisa de novo. A ideia era fazer um jornal
sobre musica. Quando apresentei a ideia, acrescentaram outras coisas, e deram
ao programa um formato maior, como tem hoje»

Apresentador de programa de musica, ¢ também musico. O projecto que se
seguiu foi um CD a solo, com 0 nome “Perfil”, editado em Dezembro de 2008. Quando
lhe pergunto se faz parte, ou se sente integrante do tipo de miusica que a maior parte dos

jovens fazem no Bairro, ele me responde:

«Sim, eu sinfo-me parte do movimento de hip hop que hd no Bairro. Porque
qualquer género reflecte sempre o que se passa dentro de um determinado
lugar. As letras das musicas falam de mulheres, de toxicodependéncia,
problemas sociais, a solidariedade, o dinamismo que hd no bairre, mas também
algum individualismo, e é isso que as musicas tentam reflectir, as minhas
também. Por isso, eu fago parte deste movimento, porque também sempre
apoiei. Nos ndo temos cantores ricos aqui no Bairro, temos um grupo de
pessoas que fazem musica porque gostam, musicos emergentes. Se fosse esperar
para serem pagos, estava toda gente morta de fome, ndo por falta de qualidade
ou talento, mas porque culturalmente ndo estamos preparados para todos os
géneros musicaisy

Xindo e Eder representam o contexto actual do Bairro, a forma como as novas
sociabilidades sfo praticadas, e como os conhecimentos sfio transmitidos. O recurso a
trajectéria do musico mais velho e ao mais novo, considerados na pesquisa, quer
mostrar, exactamente, como se operam as trocas culturais geracionais no interior do
Bairro. De um lado, o Xindo aparece-nos como um artista em permanente metamorfose
adequando-se aos momentos ¢ aos estilos que se desenvolvem no Bairro, ¢ de outro
lado, o Eder traz-nos a trajectéria do musico que se quer afirmar como moderno, mas
que encontra na tradi¢do o trago distintivo para a sua afirmacio enquanto artista dentro
de um movimento que ele afirma como se processando no Bairro.

O hip hop constituiria, tal como o funana, nos anos 80, uma forma de afirmagio
do Bairro e dos seus moradores, uma vez que eles aparecem sempre como protagonistas
nos momentos de afirmacfo. Mas do que artistas, 0 musico do Bairro, neste contexto de

hip hop, se apresenta como protagonista e agente de mudanga e afirmagio social.
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CONSIDERACOES FINAIS: Estabelecendo pontes

Bairro Craveiro Lopes desde a sua criagio em 1954 passou por uma série de
mudangas. Umas lentas, outras descontinuas, de natureza estrutural ¢ no campo do
simbélico. Enquanto espago, no contexto do sistema colonial, a importincia do projecto
¢ enfatizada, realgada, mostrando-se, através da imprensa a diferenga que um espago
como este fazia, e a forma como contribuia para formar homens melhores, por
conseguinte, uma versdo positivada do governo colonial. E esta a mensagem que chega
aos moradores, estes passam a fazer-se portadores dela, manifestando sob a forma de
um sentimento de pertenga e enraizamento a um espago fisico. Construia-se, entfio, uma
identidade.

Aos serem colocados num primeiro bairro social construido em Cabo Verde, ¢
influenciados por toda a mensagem e ideologia que se passa a partir deste projecto, os
moradores do Bairro Craveiro Lopes incorporam esta mensagem passada pelo discurso
colonial, ¢ ganham um sentimento de distingdo em relagdo aos moradores de outros
bairros. Este sentimento de diferenciacdio se manifesta, também, num forte sentimento
de pertenca a este espago que era visto como Gnico nas auto representacdes € naquelas
atribuidas desde fora. A singularidade desta identidade “moldada” se argumenta na
especificidade deste espago, ¢ numa vivéncia que se constréi na também
“singularidade” dos seus moradores e na formagio de redes de sociabilidades que
produziam e reproduziam relagbes de pertenga, findamentadas num sentimento de

superioridade em oposi¢éio a outros bairros da capital de Cabo Verde.

O morador que se torna musico ndo fica indiferente ao contexto saciocultural e
politico nacional de passagem do estatuto colonial para um contexto pés-colonial, que
abre um campo de possibilidades para os moradores e muisicos deste bairro se
posicionarem enquanto agentes activos.

A musica surgiria, assim, como um meio importante para reforgar a ideia da
relevéncia e a autenticidade de um espago enquanto (re)produtor de priticas sociais e
culturais, mas também para afirmar os moradores enquanto portadores de habilidades
musicais, tanto por for¢a de condigdes objectivas (constrangimentos sociais, as relagdes
familiares e as sociabilidades), como de condigdes “subjectivas” (a predisposigdo para a

prética musical) .
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O musico do Bairro Craveiro Lopes, surge, assim, neste momento do pos-
independéncia, entre duas caracteristicas essenciais: de um lado, a estratégia de
identificagdio dos primeiros moradores como sendo santiaguenses distintos, bem
organizados, querendo se diferenciar do badiu que vem do interior da ilha, isto fruto da
mensagem incorporada a partir da ideologia colonial que enfatizava o Bairro como um
projecto moderno, e, por outro lado, tem todo um contexto em que as manifestagdes
culturais tradicionais da ilha de Santiago nfio conseguem ainda se projectar a nivel
nacional, dado as restrigdes impostas pelo colonialismo, prevalecendo a morna ¢ a
coladeira.

Ao se afirmar um santiaguense ou wmn praiense diferente, o misico do Bairro
Craveiro Lopes, reivindica, também, o reconhecimento como protagonistas na
“consagragdo” e afirmagfio da musica da ilba de Santiago de reconhecida matriz
africana, a um ambito nacional, o que aconteceu, em primeiro lugar através do funand,

um ritmo principalmente tocado no meio rural.

Defendo que a diferenciag8io que buscam, na musica dificilmente poderia se dar
com a Morna e Coladeira por serem géneros musicais que ja tinham uma projecgéo de
nivel nacional, e com representantes reconhecidos.

Ao se posicionarem como pioneiros e protagonistas na pratica do furand
electronico, sente-se uma estratégia de diferenciagio em relagdo ao resto do pais. A
distingdo, em termos musicais, surgiria através de um género musical que, na altura,
ainda ndo estava “consolidado” ou reconhecido a um nivel nacional (afirmando-se no
pos-independéncia) mas que vem de um contexto que afirmam como n#io sendo deles —
o interior da ilha de Santiago (ser o “badiu di fora”).

Seria a busca da consagragfio enquanto artista, mas, a0 mesmo tempo, a
valorizagéo e o reconhecimento do espago de pertenga enguanto produtor de musicos, e
de agentes de transformac@o e mudanga social, o que reforgaria ainda mais a ideia do
Bairro como um espago singular: ser o primeiro bairro moderno inaugurado no pais.

E esta a ideia que as trajectérias de Zezé e Zeca Nha Reinalda (apresentadas no
capitulo 3), que se situam no periodo pés-independéncia, e de afirmagio do funand, nos
mostram, ou seja como as sociabilidades desenvolvidas dentro deste espago moldaram
uma postura politica critica e interventiva que se reflecte na trajectéria musical destes
dois irmdos. De certa forma, ficou a ideia, principalmente, com a trajectéria de Zezé, da

reivindicagio do reconhecimento por uma certa fungfio social que ultrapassaria a
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carreira de musico, seria a fungfo de critico, interventor, e porque nio de intelectual,
que faz uso da musica para se expressar face as multiplas configuragdes que a sociedade

de que faz parte vai adquirindo.

Tal como se passou, aquando da afirmag¢fio do furnand nos finais dos anos 70 a
80, no contexto actual onde ha muitas influéncias globais na miisica caboverdiana, em
que se fala no Aip hop crioulo, é avangada a ideia de ser no Bairro onde se tenha
comegado as primeiras experiéncias de hip hop crioulo, e seguindo esta linha, sdo os
pioneiros ¢ os protagonistas na defesa pela afirmacfo deste género musical.

A estratégia utilizada € o recurso & prdpria historia de Cabo Verde, mostrando,
de uma s6 vez, o enraizamento na cultura caboverdiana, com a referéncia a Cabral, ¢ a
modernizacio das formas de fazer misica, com o recurso a Internet.

Os rappers do Bairro se posicionam como mobilizadores deste movimento que,
sendo moderno, valoriza a histéria e a cultura caboverdiana.

Seria esta a ideia presente nas trajectorias apresentadas no capitulo 4. Com
Xindo, procurou-se¢ mostrar a incorpora¢do e o sentimento de pertenca do musico em
relagdio ao seu espago, acompanhando os momentos ¢ as mudangas que o Bairro foi
tomando em termos musicais. Xindo faz parte da mesma geragio de Zeca e Zezé, vive
esse momento, mas sofre a sua metamorfose e adere ao hip hop.

Eder, inserido naquilo que os jovens do Bairro chamam de “Movimento hip
hop”, afirma a sua relagio com este processo, do mesmo modo € influenciado pela
musica tradicional caboverdiana. Aproveitando a pluralidade de géneros musicais que o
coloca numa situagio de indefini¢iio da sua forma de fazer musica, Eder afirma e
reafirma o Bairro como um espago pioneiro na pratica do hip hop, e como um espago de
“producdo” de musicos, que, enquanto agentes activos, procuram transformar/melhorar

a sociedade,

Ao longo do meu trabalho, procurei trazer trajectoérias de vida de musicos do
Bairro Craveiro Lopes. Sendo a carreira de misico portadora de ambiguidade, ela pode
representar tanto a fama, o reconhecimento, como a vagabundagem, o “polir de
calgada”, interessei-me por ver como os musicos desenvolve/(ia)m os seus trabalhos,
quais os recursos que utiliza(va)m no desenvolvimento das suas carreiras

Interessante que mesmo sendo considerados, na pesquisa, misicos de geragdes

diferentes, cultivadores de géneros musicais também diferentes, fica claro a ideia que
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existe uma identidade social que ¢é partilhada pelos miisicos, e que é actualizada. Esta
identidade coloca em oposi¢io o “nds” e os “outros”, onde os musicos deste espago,

sempre, se apresentam como agentes de mudanga, de intervengfo e de critica.

Emerge, a partir da andlise local, do trabalho etnogrifico, um modelo de
interpretagdo que assenta no reconhecimento de uma relagdio de associagdio entre as
orientagdes ou posi¢des tomadas por cada agente social na triade: Arte, Sociabilidades e
Territorio. Esta relagfio de associag@o pode ser tomada, interpretada e operacionalizada
de diferentes formas. Neste caso, a questio central ao longo de todo o trabalho foi a que
concerne a criagfio musical no Bairro, a propésito da qual regresso, finalmente, ao
encontro da grande 4ncora ou hipdtese-guia desta investigagio, aquela que propunha
que no Bairro existiria um mundo artistico em termos de criagdo musical, em que os
elementos procuram implementar uma forma identitaria, que combina, nio s& as
técnicas das quais dispSem (tocar um instrumento, compor uma cangfio) com uma visdo

de mundo orientada por um desejo de critica, intervengdo e afirmagio social.

Mas este universo de musicos tem uma caracteristica interessante ¢ que ndo foi
aprofundada e discutida neste trabalho, a fraca ou ndo manifesta participacfio de artistas
femininas. Durante o trabalho de campo, me questionei sempre sobre a existéncia de
mulheres que desenvolveram ou desenvolvem alguma préatica musical, os nomes que me
apontaram aparecia sempre como tendo uma fungfio secundiria, ou nfio relevante.
Haveria neste universo de misicos do Bairro um papel social da mulher? Qu seria os
constrangimentos do contexto que nfo propiciaram a um participagio mais activa das
mulheres neste universo? SHo algumas questdes que poderdo ser levadas em conta

posteriormente.

Assim, podemos dizer que a dinamizagio e a criagio musical do Bairro é
protagonizada pelos agentes masculinos com base numa rede informal de sociabilidades
que os liga. Estas redes nfo se articulam em torno de um género musical especifico, mas
€ no seu seio que mais se partilha uma identificagdo comum ligada ao Bairro, a sua
historia, e as préticas sociais e culturais que se justificavam no seu espaco fisico, ou seja
a sua especificidade.

Hoje, vivenciamos a novas formas de sociabilidade, os géneros musicais

praticados tém outras finalidades de protesto, as formas de transmissio de
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conhecimentos musicais se alteraram, contudo, ainda assim, sente-se a presenca de uma
forte identidade que se moldou justificada no seu espago fisico e social do Baurro. E, €
esta identidade que influencia na mobilizagio, nas estratégias, recursos, na margem de

manobra e nos projectos individuais dos musicos do Bairro Craveiro Lopes.

Esta pesquisa procurou pegadas dos moradores e miisicos do Bairro Craveiro
Lopes. O universo estudado nem sempre ¢ o que imaginamos, mesmo quando
pertencemos & mesma cultura do observado, e nesta medida a pesquisa mostra inflexdes,
transformagdes, derivas, que paradoxalmente podem constituir a explicitagiio do ja se
conhece — permanéncias.

As pegadas operam nesta etnografia como indicagdes das rotas, dos fluxos que
atravessam o Bairro. Dos mesmos fluxos de que é feita a miisica dos elementos que
configuram este espago. Fluxos que delimitam territdrios, delimitam acgdes, constroem

sociabilidades, e geram identidades.
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